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Las naciones y las etnias siguen
existiendo. El problema clave no
parece ser el riesgo de que las arrase
la globalizacion, sino entender como
se reconstituyen las identidades
étnicas, regionales y nacionales en
procesos de bibridacion intercultural.

NrisTor CANCLINT

Dedicamos este livro as classes subalternas latino-
americanas, que, através de seus artistas (poetas,
artesios, brincantes e musicos) constréem, em tempos
de cultura transnacional, uma visio insurgente de
identidade cultural.
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Prefacio

O Estudo que se vai ler - para quem nio se desliga
dos destinos desta nossa América Latina - € apaixonante,
ndo apenas por seu conteudo identitario, mas sobretudo
por enfrentar as questdes de como essa identidade (ou
as multiplas identidades culturais latino-americanas) tenta.
sobreviver ou meramente subviver apos séculos selvagens
de subordinaciio, explorac¢io, quase-genocidio e um
despudorado “altruismo civilizatorio”.

- Ja na Introducio, o enredo se propde com clareza
e altivez, nio buscando, porém, definir, de inicio, o que
sejam classes subalternas, expressiio ja tradicional; nas
matiza¢bes seminticas do conceito de classe, que, anterior
a Marx, teve nele um dos seus elementos apicais, depois
reelaborados por Gramsci, Althusser e outros, sem falar
de Lenin e uns muitos soviéticos. '

Aqui a questio se propde com clareza e sobretudo
com recurso 2 bibliografia e 24 ensaistica latino-americana
mesma. E que de fato as classes subalternas sio por vezes
consideradas como etnias residuais que mal e mal
sobreviveram as culturas pré- -colombianas apos O Processo
colonizador, o que parece ser uma das faces de um
conjunto de fatos mais rico. E que o espectro das culturas
subalternas parece ser mais rico do que se vinha
suspeitando, havendo dois podlos dentro dos quais a
subalternidade pode ser diferenciada nio sé genética,
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senio que também na sua funcionalidade atual.

—————E-deverareferéncia-recorret d&f\lﬂtgf&ﬁf‘;e&eﬂ}fﬂfﬂﬁé
astecas, maias, quechuas, aimards e tantas mais, que se
defrontaram com os conquistadores espanhdis, culturas
essas que tinham um variado espectro de classes e que
por isso foram sobretudo culturas com classes
subalternizadas (como os respectivos dirigentes
massacrados ou assimilados), em face de culturas que,
mesmo fora da massa paleolitica ou recém-neolitica dos
brasis, nio chegaram a um nivel mais alto ¢ por isso s6
“sobreviveram” (quando sobreviveram) por falta de
contacto com os colonizadores: nos outros casos, sio
culturas evanescentes, quando ainda restam
residualmente.

Na assimetria do desenvolvimento cultural dos
povos em geral, o advento da escrita - que aqui apenas
se esbocou - foi um ponto crucial de separacio entre
dominantes e dominados, entre superiores e subalternos
ou subalternizados: mas € mister reconhecer que um
denominador comum houve entre todos os povos e todas
as culturas, inclusive as americanas. Nio ha, nio houve
(ndo haverd) povo que nio fale “sua” lingua ou uma
“lingua”, bem como nio houve, nio haverd povo que,
antes de fixar por alfabetos ou hierogramas sua lingua,
ndo tivesse tido (ou nio tenha, ainda no presente) poctas,
cantores, aedos, rapsodos, pajés, que nio memorizassem
(em- geral; pelo visto, de modo.fidelissimo).seus mitos,
contos, narrativas, cosmogonias etc.

A Maria Nazareth Ferreira se deve o plano deste
trabalho, cujo ambito foi delimitado? Com rigor, pois seus
colaboradores que nele aparecem revelam mestria no
trato da matéria, que é muito de louvar.

Nao me arriscarei em tecer mais comentarios prévios

14



ao estudo aqui apresentado. Sinto que, por seu cariter,

por vezes especializado, é ele ambicioso: quer ser lida
por um sem-ndmero de especialistas: etnografos
demografos, geografos, historiadores, politicos, pois de
todas essas dreas do saber foram levados em conta pontos
de vista cruciais - que o indique, luminosamente, o
trabalho final, apaixonadamente intitulado “Os Limites
do Neoliberalismo”.

Na crescente bibliografia sobre os estrangulamentos
latino-americanos aqui ha algo que nio poderd deixar
de dela constar, pelas qualidades reveladoras e nem
sempre lembradas.

Rio de Janeiro, novembro de 1995
Antbénio Houaiss
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Sobre este livro

As discussocs resultantes da execugio de um projeto
de pesquisa sobre a América Latina, deram origem a este
livro. Listas id¢ias ndo sio ainda conclusivas, mas levantam
alguns problemas que merecem despertar ainquictacio dos
estudiosos da cultura subalterna, dai a iniciativa de sua
publicagio. '

LEmbora o livro contenha um conjunto de textos de
autoria da coordenadora do projeto acima relerido, conta,
ainda, com a colaborag¢io de outros pesquisadores que
participam deste trabatho coletivo,






Introducio







atualidade latino-americana, afetada pela expansio do

neoliberalismo, apresenta-se como um campo que

impde grandes desafios ao seu entendimento. Quando
sdo colocadas as questdes referentes a cultura, o problema
se amplia, pois a regiio conjuga a0 mesmo tempo dois grupous
de dilemas: aqueles referentes a questdes multiétnicas e os
que se referem 2 pluriculturalidade latino-americana. Mas o
problema torna-se ainda mais complexo se acrescentarmos
a questao do sistema de comunicagio transnacionalizado,
operante na regiio: “Pela primeira vez na histéria, a maioria
dos bens e mensagens que se recebem em cada nagio nio
sio produzidos em seu préprio territério, nio surgem de
relagdes peculiares de produgio. [...] Procedem de um sistema
transnacional, desterritorializado de produgio e difusio.”

E nesta situagio que se pretende discutir as possibilidades
de anilise ¢ compreensio da cultura subalterna como principal
forjadora da identidade cultural latino-americana.

A América Latina é uma regiio que guarda uma riqueza
cultural valiosa, tanto do ponto cle vista estético, como também
do patrimdnio histérico e social. As manifestagdes de origem
ancestral, principalmente quando se constituem em movimento
coletivo, sido veiculos de idéias daqueles que lutam pela
hegemonia interna dos grupos nas mais diferentes sociedades,
sendo também um componente estratégico da luta social e
um elemento fundamental na construgio da identidade local,

1. Néstor Garcia Canclini, “De Cartagena a Miami: Politicas Multiculturales
e Integracion por el Mercado”, em Nueva Sociedad, n2 133, 1994.



regional e nacional. No caso da América Latina, mais que em
gualquer outra regido, a construcio da identidade cultural é

parte integrante das lutas pela igualdade social; uma nio pode
ser resolvida sem que se resolva a outra®. Suas multiplas
configuragbes poéticas e textuais sio expressdes das lutas
politicas, sociais e estéticas que movem a histéria dos povos.
Através da musica, da danga, dos mitos, dos ritos e de toda
uma produgio artesanal, a América Latina ofercce aos
estudiosos das mais diferentes 4reas e das mais diversas linhas
interpretativas todos os elementos para desvelar as concepgodes
mitico-religiosas, politicas e estéticas de seus povos. A
concepgio de tempo livre, considerada como um momento
de grande criatividade, é também determinante para a
constitui¢io da estrutura social, principalmente quando seus
agentes mais destacados siio artistas do povo, e também porque
é neste espaco de tempo livre que se conformam as identidacles
sociais.

Do inicio da conquista até o século XIX, refundiram-se
culturas, costumes € crengas, solidificando um sistema cultural
com caracteristicas préprias, alheio 2 homogeneidade imposta
pelas metropoles ibéricas. Se € possivel verificar que na
expressio exterior predominaria o elemento europeu no
direito, na religiio e na técnica, tem-se que no interior do
pensamento, na a¢io e nas priticas cotidianas, prevalecem o
substrato nativo, as crencgas coletivas, 2 memoria oral etc. A
for¢a da tradi¢iio oral, de cariter coletivo, tem sua mais clara
expressdo nas lendas e mitos.

E nessa forma de expressio que repousam elementos
importantes na constru¢io da identidade cultural. Nesse
sentido, para 2 maioria dos povos-daAmérica Latina; a tradicio
oral é uma fonte do saber. Acontecimentos que compdem a
cultura universal, como o dilivio, a cosmogonia das
civilizagdes, o mito do primeiro homem, sio encontrados na
tradi¢io oral, nos mitos e lendas, passados durante centenas
de anos de boca em boca, transmitindo conhecimentos de

2. Idem.
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povos e civilizacdes, num desafio de resisténcia. Essa tradigio
oral coletiva se mantém no tempo e se expressa_em seus

diferentes géneros, que caracterizam, na atualidade, a cultura
latino-americana.

Esta realidade sécio-cultural multifacetiria foi forjada
durante o processo de colonizagio. Nesse periodo, as varias
ramificacdes culturais produziram uma cultura fortemente
identificada com as raizes pré-colombianas. A confluéncia
de diferentes culturas, sistemas e estilos, por sua vez, permitiu
que a amplitude de caracteristicas simbdlicas se multiplicasse
virias vezes no campo da cultura latino-americana. Cada
realidade local (e sio inimeras, diante da vastidio geogrifica
do continente) proporcionou, através da histéria, diferentes
modos e graus de contato e de contigio cultural. Desta forma,
ampliaram-se as maneiras como o povo latino-americano
celebra seus rituais, seus carnavais, seus entes vivos, seus
mortos e todas as suas expressoes artisticas. O fato mais
significativo é que estas praticas cotidianas sio o nicleo gerador
da cultura das classes subalternas.

O termo cultura subalterna ou cultura das classes
subalternas tem origem gramsciana. O pensador italiano,
Antonio Gramsci, a0 criar esta expressio, empregava-a no
sentido de diferenciar patrimonio cultural do povo da cultura
oficial. No curso deste texto, a utilizagio do conceito
gramsciano foi uma opg¢io consciente, por dois motivos: o
primeiro, devido 2 grande confusio criada em torno do termo
cultura popular, confusio de dificil solu¢io, pois sio muito
diversas as teorias nas quais se baseia este termo, sugerindo,
algumas vezes, a realizagio de amplos debates?; o segundo,
porque, trabalhando com umobjeto de estudo referente 2
realidade das classes subalternas, considerou-se que o termo
utilizado por Gramsci seria o mais adequado, pois, além de
se referir a0 mesmo contetdo do presente trabalho, nio se
compromete com a ambigiidade do termo cultura popular.

3. Renato Ortiz, Cwltura Popular: Romdnticos e Folcloristas, Sao Paulo, Olho
D’igua, 1992.
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O estudo das culturas subalternas é um ramo recentce

“das CIéncias Sociais, muito pouco estuaado; principatmente

como parte integrante de uma sociedade em fase de
globalizagio, na qual os elementos de identidade cultural
estio sendo substituidos por outras tormas de conhecimento.

Neste contexto, as atividades culturais das classes
subalternas passam a ter um novo significado, na medida em
que seus produtos assumem a qualidade de mercadoria. Para
analisar esta produgio estética é necessario ultrapassar aquela
fronteira que, a primeira vista, parecia ser sua finaliclacle, objetos
utilitirios ou nio, produzidos manualmente como atividade
secundiria, complementar da receita familiar. O papel hoje
desempenhado pela atividade artesanal supera a visio rotineira
do feito a mio.

Por outro lado, com a inser¢io do produto artesanal no
mercado turistico, esta produgio estd passando por reformas
profundas. No Brasil, atualmente, o artesanato sustenta um
milhio de empregos diretos e quatro milhdes indiretos,
movimentando cerca de quatro bilhdes de reais por ano na
cconomia nacional®,

Quanto a danga, musica e outras atividades artisticas
praticadas pelas classes subalternas, estas sio mais que uma
atividade rentavel (o que raramente acontece): sio a grande
rcalizagio, o momento privilegiado de sua celebragio
coletiva, segundo um autor, o momento da sua “gran fiesta
del origem”. O mundo desta forma de produgio artistica,
seja ela elaborada ou nio, decorativa ou utilitaria, cerimonial
ou ritualistica, ¢ um mundo tio complexo e revelador da
sociedade que_o._produz que justificaria, mesmo que_nio
tivesse as implicagbes econdmicas acima assinaladas, uma
avaliagio enquanto produgio cultural, enquanto expressio
de um povo.

4. Rodrigo Mesquita, “Incentivo pa:a Artesanato”, em Gazeta Mercantil, 27
de outubro de 1995, p.47.

5. Anibal Quijano, “Estetica de la Utopia”, em Comunicagdo&politica, n®
13-14, 1991, p.198.



Na economia globalizada, a produgio das classes

subahermas—<¢incorporads a0 mercado -560 Uma-Tova -
modalidade, a qual vem intervindo no processo de criagio
do artista popular, na rela¢io do artesio com seus materiais,
‘nas suas formas de produg¢io, na sua criatividade e nos seus
rendimentos, enfim, na sua cotidianidade.

Tomando-se a cultura em seu sentido amplo, pode-se
considerar que € no espaco cultural, na cotidianidade, portanto,
que se dio as relagdes da classe subalterna com o mundo
material ¢ com as classes hegemonicas; as exposicdes aos
valores modernizadores da cultura hegemonica; as
manifestagdes das formas adaptativas, de resisténcia e de
recriacio do uso das mensagens que recebem, gerando formas
peculiares de participar do mundo. Considerando ainda que
o espac¢o da manifestaciio cultural € um espago de manifestagao
de conlflitos®, entende-se que a cultura das classes subalternas
s6 pode ser entendida a partir do processo ambiguo e conflitivo
no qual ela esti mergulhada na atualidade: de um lado, o
popular como meméria de outra realidade, tanto politica como
simbdlica, como memdria de outra matriz cultural amordagada,
negada, como resisténcia e réplica ao discurso hegemoénico;
de outro, como a oposicio ao discurso hegemdbnico que a
nega e frente ao qual desenrola uma luta desigual que remonta
ao conflito de classes, a0 conlflito entre a realidade da abstragio
mercantil e a do intercAimbio simbdlico.’

Nesse espaco conflitivo e adaptativo, a cultura subalternsa
refuncionaliza as mensagens recebicdlas, adaptando-as ao seu
cotidiano. Daf resulta que as classes subalternas estruturam o
seu mundo a partir de uma coexisténcia ndo harmoniosa, mas
nem sempre conflitiva, com outras culturas e ideologias. Como
resultado deste exercicio de sobrevivéncia, a cultura das classes
subalternas nio é homogénea, pois nela convivem a influéncia
das classes hegemonicas e dos valores civilizatérios ancestrais,

6. Néstor Garcfa Canclini & Rafael Roncagliolo, Culiura Transnacional y
Culturas Populares, Lima, IPAL, 1988, pp.48-56.
7. Idem, ibidem.
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em combinagdo com as caracteristicas culturais geradas pela

suza—cordigio—de <lrsseoprimida® —Assim,—definir—eultura
subalterna torna-se um exercicio estimulante, principalmente

se o objetivo for, como é a proposta deste trabalho, contribuir

para o entendimento da identidade das classes subalternas na

América Latina.

Adotando-se uma definicio de cultura como “a
produgio de fendmenos que constituem, mediante a
representagio ou reelaboragio simbdlica das estruturas
materiais, que levam a compreender, reproduzir ou transformar
o sistema social, todas as priticas e institui¢des dedicadas a
administracio, renovacio e reestruturacio do sentido”’,
compreende-se que a identidade cultural é também uma
construgio material de sentido social, ou uma construgio
simbdlica; dai resulta que a “cultura € o corpo da identidace”'.

As preocupagdes que estio presentes nos textos que
compdem este trabalho sio um intento de identificar, a partir
da experiéncia de conviver com os agentes produtores de
arte no contexto das culturas subalternas, os elementos
fundadores de uma possivel identidade cultural - ou identidacdes
culturais? - da América Latina e, ainda, onde poderiam estar
localizadas suas eventuais armas de resisténcia.

Em que pese todas as dificuldades para o entendimento
da identidade e dos elementos de resisténcia, ¢ indispensavel
recordar que a composigio das classes subalternas na América
Latina esta baseada no legado étnico e cultural de indios e
negros. Portanto, a base cultural da regiio assenta-se nessa
heranca.

As manifestagdes culturais e artisticas legadas através
dos séculos pelas culturas indigena e negra podem ser o
fundamento da resisténcia cultural das classes subalternas na

8. Idem, ibidem.

9. Néstor Garcia Canclini, Las Ctdturas Populares en el Capitalisimo, México,
Nueva Imagem, 1992, p.41; citado por José Carlos Aguado & Maria Ana
Pontal, Identidad, Ideologia y Ritual, México, Universidad Autonoma
Metropolitana, 1992, p.43.

10. José Carlos Aguado & Maria Ana Porwl, op. cit, p.44.
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: atualidade e estao também presentes na industria cult‘ural

Nestor Garcia Canchm nio se reconhece qualquer autonomia
as culturas populares, ao inseri-las na realidade da industria
cultural.

E significativo ainda que, além da apropriagio efetuada
pelos media, também as classes dominantes utilizam as
manifestagdes culturais originirias das classes subalternas e,
mediante um processo de manipulagio de seus significados,
modificam-nas em simbolos nacionais. Talvez seja esta pritica
o que transforma os media em elementos sedutores aos olhos
das classes subalternas.

Entretanto, nestes tempos de globalizagio da cultura, o
problema da cultura subalterna e, principalmente, de sua forga
identitaria sinaliza para a necessidade de uma solugio urgente,
sob pena de seu aniquilamento.

O problema, que atinge a todos os paises latino-
americanos, € a forma como se processa as suas insercdes na
modernidade globalizadora. O auge deste fenémeno histérico
estd sendo atingido por meio da diluigio das fronteiras
geogrificas e culturais, principalmente pelo avango acelerado
da tecnologia comunicacional, o que se manifesta na crescente
e profunda globalizagio da produgio simbdlica hegeménica,
viabilizada e identificada, entre outros fatores, pela expansio
do turismo (que também tem um alto contetddo simbélico e
uma eficiente fung¢io comunicativa).

Os paises do Terceiro Mundo, especificamente suas
classes subalternas, obrigadas a seguir as determinagdes do
processo econdmico global para garantir sua sobrevivéncia,
estio alterando os tragos mais significativos de sua identidade.
Muitos dos problemas relacionados com esta transformagio
estio ligados ao ritmo intenso das mudang¢as que impedem
uma assimilagio ‘das novas reservas simbélicas e do novo
modo de vida.

Por outro lado, esse processo de modernizacio tem por
objeto a inserg¢iio formal destas populagdes no mercado de
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consumo de bens materiais e simbdélicos. N3o € de interesse
das elites que comandam a globalizagdo a participagio efetiva

das classes despossuidas na tomada de decisio sobré o Tumo
que esta situagio venha a seguir, nem as suas conseqiiéncias.
Existe uma pritica de desvaloriza¢io e desmobilizagio de
recursos comunicacionais das classes subalternas (experiéncias
de radio e de televisio comunitdrias, de priticas politicas
participativas, como assembléias, formas organizativas etc.),
que tém que subsistir na ilegalidade. Fortalecer os mecanismos
da democracia direta e da cidadania, e democratizar a
comunicag¢io nao sio os planos das elites que desejam uma
inclusio abstrata, praticando uma exclusio concreta.
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presenga de um projeto de globalizag¢io das sociedades

ja nio pode ser mais descartado ou desconhecido por

inguém, nem mesmo por aqueles que defendem

alguns ou todos os principios do neoliberalismo. Se esta

nova ordem € hoje uma realidade percebida, seus efeitos

ainda carecem de muitas discussdes para serem avaliados

em prolundidade, principalmente nas regides cognominadas

periféricas, em desenvolvimento ou componentes do Terceiro
Mundo.

Muitos observadores até conseguem discernir esta nova
ordem, mas relutam ao relacionar sua ripida expansio com o
avango tecnologico e o aperfeicoamento dos sistemas de
comunicagio. Este é o ponto ctucial que se quer colocar em
discussio: o projeto de globalizagio em desenvolvimento esta
sendo absolutamente eficaz e veloz gragas ao avango planetirio
dos sistemas comunicacionais, os quais atuam num campo
privilegiado, o campo cultural. As praticas politicas da
modernidade trocaram o exercicio da dominagio pelo da
construcio da hegemonia mediante o consenso; mas a
construgao do consenso passa, necessariamente, pelo campo
da cultura. Nio ¢ por outra razio que a atual fase da
globalizag¢io constréi, na pés-modernidade, a cultura
transnacional. Nas dguas da cultura transnacional, navegam
os projetos locais, regionais e nacionais da produg¢io material
e simbdlica, transformando tudo em mercadoria e todos em
consumidores ou investidores.

A cultura transnacional demonstra, por meio da
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reorganizagio eletrénica da informagio e da comunicagio, o

—_cardrertransnacional do sistema globalizador. Nos dias atuais,

jA nio é mais razoivel atribuir uma possivel penetragio
imperialista 2 televisio ou 2as agéncias de noticias: as novas
formas de dependéncia baseadas nos miltiplos usos de
computadores e satélites na pesquisa cientifica, a comunicagio
e a difusio cultural, a informatizagio dos processos produtivos
e do controle social, a formagio de quadros intelectuais, a
expansio da educagio, o controle externo do tipo de
desenvolvimento, a programa¢io massiva, centralizada nas
culturas locais e a dificuldade para definir autonomamente as
formas de participagio social baseadas na histéria cultural e
politica da cada nagio (como afirma Canclini), tornaram
obsoletos aqueles conceitos de dominagdo de alguns anos
atras. '

Os componentes do novo campo da comunicagio sio
todos referidos ao lugar da cultura, entendendo-se aqui por
cultura o conjunto de processos simbélicos por meio dos
quais se compreende, reproduz e transforma a estrutura social;
¢é justamente por isso que a cultura é o lugar privilegiado
para o exercicio da hegemonia, pois ¢ o lugar de manifestagio
dos conlflitos. Por outro lado, a comunicagio, num sentido
‘amplo como aquele descrito acima, como mediag¢io social,
sé pode ser entendida se relacionada com os fendmenos da
cultura: é no espago da cultura, da cotidianidade, portanto,
que se desenvolvem as relagdes conflituosas dentro de uma
sociedade e interagem os diferentes sistemas
comunicacionais.

A cultura transnacional, penetrando através do tecido
social, esta condicionando o comportamento das sociedadeés
numa dire¢io homogeneizaclora em termos de consumo
cultural, propicia e necessiria 3 expansio do projeto neoliberal.
Os efeitos da programacgio massiva centralizacta nas culturas
locais estio levando 4 sobreposi¢io de diferentes culturas,
diferentes realidades, de quantidades inassimiliveis de
informagio disponiveis nos sistemas dec comunicag¢io. Este
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fendbmeno estid transformando as concepg¢des de vida e as
culturas dos povos, principalmente aquelas populagdes de

Tegioes dependentes, as quais = por falta~de op¢ao - estio
mais expostas aos efeitos do sistema globalizador. ¥ o caso
das populag¢des latino-americanas.

A influéncia do cariter transnacional da comunicagio,
adquirido por meio da reorganizagcio eletrbénica da
informagio, estd transformando niao sé as concepgdes de
vida, mas, também, os valorcs éticos, estéticos, artisticos e
religiosos de populagdes antes restritas a uma localidade
particular, com uma identidacle cultural prépria e bem definida
que se expressava em sua cotidianidade.

A América Latina € uma regiio que guarda uma riqueza
cultural valiosa, tanto do ponto de vista estético como também
patriménio histérico e social. Por exemplo, a musica e a
danga de origem ancestral, principalmente quando se
constituemn em movimento coletivo - como o sio a maioria
das manifestacoes de origem indigena e africana nesta regiio
- 520 também um componente estratégico da luta social e um
elemento fundamental na construgio da identidade local,
regional e nacional. Através da musica, da dang¢a, dos mitos e
lendas e de toda uma rica e variada produgao artesanal, a
América Latina oferece todos os elementos para desvelar as
concepgdes mitico-religiosas, politicas e estéticas de seus povos,
formacdas durante o periodo colonial e ampliadas em diferentes
culturas ao longo e sua histéria.

Esta importante produgio artistica estd exposta, na atual
conjuntura, a ameagas que podem poér em risco a sua
sobrevivéncia enquanto elemento identitario de uma cultura.
A nova forma de insergio de sua produgio cultural no projeto
neoliberal est levando os artistas e artesios latino-americanos
a buscar diferentes estratégias ce sobrevivéncia econdmica e
social, muitas vezes, nio levando em conta a questao cultural.
Esta mudanga é visivel na relagio dos produtores culturais
com seus materiais, suas formas de produgio, de circulagdo e
consumo dos bens produzidos e, até mesmo, com o0s seus
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rendimentos.
A parte Qs elemcntos positivos que podem ser trazidos

pela modermzagao a introducio de materiais e técnicas novos
tem levado a transformagdes ainda nio mensuradas no seio
das comunidades, mas que ji podem apontar, pelo menos,
um problema significativo: o aprofundamento da diferenciagio
social. Para aqueles individuos que mais dependem de formas
tradicionais de produg¢io, mais aumenta a desvalorizag¢io de
seus produtos. No entanto, o acesso real 2s novas tecnologias
¢ restrito e condicionado por inimeros fatores que escapam
ao controle da comunidade e, na maioria dos casos, sio alheios
as proprias decisdes comunitirias.



Yolanda L. dos Santos

A América Latina,
Multiétnica e Multicultural







egundo comprovam documentos iconogrificos, desde

os primeiros anos do descobrimento, a cultura do povo

dominado insinuou-se na cultura dominante, atravessando
séculos, revitalizando @ expressio cultural da Europa com o
elemento “exotico” dos seus usos e costumes.

A “descoberta” do Novo Mundo, como observa Annie
Jacob, iniciada pelas viagens de Cristévio Colombo a partir
.de 1492, nio foi somente uma descoberta geogrifica, fisica.
Foi, também, a descoberta de homens e de culturas até entido
ausentes do universo mental europeu. Pode-se consideri-la
como um acontecimento significativo para a evolugio das idéias
e das representagdes: novos valores sociais, influenciados por
esta descoberta, emergem entio na sociedade européia.
Realmente, o confronto direto de culturas fundamentalmente
dilerentes, rapidamente denominadas “selvagens”, leva, por
uma espécie de efeito espetacular, 2 elaboragio de uma
representacio especifica de nés mesmos. Esta representagio
encontrari sua expressio na idéia de “civilizacio.”

Entretanto, no processo histérico-cultural do periodo
colonial latino-americano, a representagio social do indio e,
em seguida, do mesti¢o, vai aparecer significativamente na
produgio simbdlica no decorrer dos trés séculos seguintes. A
presenca de trés ragas e nelas a fusio de trés visdes de mundo
influenciaria a formacio de paradigmas e modelos culturais.
Estes determinam, durante todo o periodo colonial, as relagdes
sociais, econdmicas e politicas e as mais variadas manifestagdes
da vida cotidiana, como o artesanato, a misica popular e de
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elite, a arte e cultos religiosos, que se cristalizaram como
resultado da convivéncia (ou mera coexisténcia) de trés grupos

raciais bem diferenciados: a populagio americana aborigene,
os negros vindos da Africa € os europeus, na sua maioria da
Peninsula [bérica.

Para Esteva Fabregat, os tipos mesticos variam segundo
as camadas raciais das quais se originam, e sdo fisiologicamente
distintos em fung¢io das adaptagdes que se deram devido 2
altitude e 20 clima. Mesmo assim reconhece um grande nimero
de variantes raciais ao levar-se em conta as diversas
combinag¢des genéticas que ocorreram e continuam ocorrendo,
entre mesticos de diversas origens. Isto faz com que o aspecto
racial da mesticagem seja também complexo. A estrutura
biolégica é, por isso, muito variada, e dificilmente poder-se-ia
postular a existéncia de um tipo mestico definido por sua
homogeneidade somatométrica.

A mesticagem, no processo histérico-cultural, ¢ marcante
tanto nas sociedades espanholas como nas portuguesas, nio
deixando de ser o testemunho das mudangas que se deram
durante os primeiros séculos, aspectos intimamente ligados 2
intensa miscigenagio que se processara logo apés os primeiros
contatos entre colonizador e colonizado.

Segundo Pierre Francastel, a iconografia nio se
desenvolve apenas a partir dos caprichos imaginirios dos
artistas, pintores ou escultores, mas esti em liga¢io estreita
com 0s costumes e usos da vida social. Dai nio se podem
adequar, neste caso especifico, o conceito de mesticagem
somente a fendmenos de origem racial, mas sim a todas as
atividades humanas, inclusive as artisticas, ji que sio elas
componentes de um processo de culturids hibridas ou methot,
de sociedades mestigas, num mundo em estudo bem especifico,
neste caso do presente projeto, o da América Espanhola e
América Portuguesa.

Para George Kubler, “A vida colonial foi o teatro
histérico da mestigagem” ja que, ao lado de temas e costumes
europeus, deu-se uma notdvel quantidade de expressdes

38



imagens e nos simbolos utilizados na representagio grifica
das princesas indias - os adere¢os dos mantos que aparecem
ricamente ornamentados -, nas “mulatas empobrecidas”, nas
figuras indigenas e mesticas que fazem parte das procissdes
cusquenhas, nos retratos dos ndios gentiles etc.

As escolas andinas, por sua vez, tém um
desenvolvimento bastante préspero € é comum ver-se a
figura do indio presente na figura de caciques e suas esposas.
Uma extensa producgio, relativa a diferentes familias da
nobreza espanhola e inca, é atestada na série de retratos de
monarcas, que iniciando-se conl o primeiro inca, terminara
com Felipe V, ou Fernando VI.

Serd, porém, no século XVIII, que a representagio
iconografica do mestico ird “explodir” plasticamente, porém
imbuida de um forte sentido ideoldgico. Este aspecto é
decorrente, em grande parte, das idéias veiculadas por filésofos
e pensadores do I[luminismo, que manifestaram sua
preocupagio pela ciéncia, junto a um pronunciado gosto pelo
elemento exdtico. Este ji estava presente na iconografia
seiscentista que faz parte da literatura de viagem e traduz o
imaginario do homem europeu, que se prolongara de forma
sintomitica no século XVIII, na literatura relativa ao Oriente.

A produgio iconogrifica destes séculos - XVII, XVIII e
XIX - apesar de se apresentar de forma aleatéria, ird
testemunhar alguns dos mais cruciais e prementes problemas
sociais existentes nas sociedades do Novo Mundo. Nos
cognominados cuadros de mestizaje se veri, claramente, a
composi¢io étnica formada pelos elementos - indio, branco e
negro - em toda a sua plenitude, tanto do ponto de vista
artistico como estético, oferecendo um excelente material para
uma anailise sécio-cultural da América Espanhola e
Portuguesa.

Trés etnias e trés maneiras de entender e interpretar o
universo se “fundiram” no Novo Mundo, criando normas e
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modelos culturais, nos quais origens respectivas e sifnacdes

~estranhas estavam presentes. Assim, indo desde os minimos
elementos da vida cotidiana, passando do artesanato as
manifestagdes musicais - populares e de elite - até chegar 2
arte e cerimonias religiosas, a cultura colonial foi o resultado
inevitivel da convivéncia - ou talvez, da coexisténcia - de
trés grupos raciais: o branco, o negro e o indio. Uma cultura,
sem divida, multi-racial.

A partir dos primeiros fatores culturais, constatados na
metade do século XVII, a identidade multi-racial transcende
em criatividade, indo se solidificar nos séculos seguintes. Esta
tradi¢io da América Latina pluri-cultural e pluri-racial, ja que
ela possui, no seu vasto e heterogéneo tertitério, etnias e
culturas que sofreram evolugdes diversas, apresenta um quadro
sui generis no qual niveis tecnolégicos variados - formas de
vida rudimentares - ainda presentes em povos coletores e
cagadores cortejam com formas progressistas (ou modernas)
classificadas como urbano-industriais.

Este amplo espectro cultural vai supor, em muitos casos,
a convivéncia e a interagio - mais ou menos sistemitica - de
etnias e grupos sociais culturalmente diversos que fazem parte,
em seus aspectos mais gerais, de um tnico e monolitico sistema
politico-nacional. Entretanto, ainda encontram-se inimeros
grupos vivendo isolados ou fora do contexto civilizatério,
alguns que constituem unidades étnicas auto-suficientes.
Poder-se-ia dizer que na América Latina coabitam
comunidades étnicas definidas por seu caricter tribal e, em
grande nimero, exemplos de categorias pré-urbanas.

No plano racial hd representantés dos trés grandes
grupos raciais: o branco, o negro e o amarelo (respecti-
vamente o caucaséide, o africano e o asidtico ou mongoléide)
que, na maioria das vezes, interagiram geneticamente; o
suficiente, em muitos casos, para poder <e afirmar que o
nosso continente é fundamentalmente mestico.

A maior ou menor diversidade dos grupos mesticos
depende dos graus relativos de isolamento ou dec auto-
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suficiéncia que eles mantiveram entre si desde o inicio da

—ColonNiZacao. SOb-um ponto-de vista quanttativo, os espanhois -~

encontraram no México, na América Central e na América do
Sul cerca de 50 milhSes de aborigenes; na América do Norte
nao ultrapassariam dois milhdes e, no Brasil, estima-se uns
cinco milhdes.

Esteva Fabregat analisa os fatores que teriam
proporcionado o surgimento de populacdes mesticas em
determinadas regides'. Umas das razdes fundamentais quanto
a maior incidéncia da mestigagem € de ordem histérico-cultural.
Isto pelo fato das relagbes sexuais mantidas entre os grupos
hispano-luso, indios e africanos, terem sido mais freqientes e
estaveis do que as que se deram entre anglo-saxdes, indios e
negros permitindo, no primeiro caso, que as estruturas sociais
permanecessem mais flexiveis a circulagio das gamas raciais,
concomitantemente a uma forte mobilidade social e uma
intensa miscigenagio, o que nio impediu (e nao impede ainda
hoje) a formagio de “ilhas” e “arquipélagos” - étnicos e estaveis
- de grupos relativamente puros no interior das sociedades,
sejam elas urbanas ou rurais.

O autor destaca dois fatores bastante ativos no processo
histérico da mesticagem. Sio eles:

1) os valores que governaram a conduta racial do grupo
hispano-luso;

2) as formas de relagio social e cultural mantidas com
os silvicolas e os africanos.

Quanto ao primeiro, a auséncia (relativamente dinimica)
do preconceito racial, o que possibilitou os intiimeros e
sucessivos intercambios sexuais.

Quanto ao segundo, dois fatos sio bem significativos:

a) a conquista e, também, parte da colonizacio
espanhola se ter dado através do grande predominio de
homens sobre as mulheres (propor¢io de 10 para 1),
determinando a dependéncia do homem hispinico ante os

1. Esteva Fabregat et alti, Mestizage Americano, Madri, Museo da América,
198s.
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demais grupos raciais, sobretudo o representado pela india;

b)asunides acxualsrentre~espam’101s—e»md-1esr‘r-‘eram— - -

favorecidas e, além de uma vertente derivada do impulso
biolégico especifico, o prestigio social (adquirido pclos
primeiros ante os segundos) foi outro fator que facilitou, na
maior parte dos casos, as unides e o0s concubinatos miiltiplos
que se deram entre espanhéis e mulheres indlias.

Fato similar se deu com espanhdis ¢ negros. Os
espanhdis, por sua vez, buscaram solugdes nem sempte
esporidicas, mantendo {reqlientes relacdes sexuais com
mulheres indias.

Na América Latina os grupos raciais foram sexualmente
atraidos uns pelos outros; especialmente através do grupo
dominante - o espanhol - foi o mais ativo. Tal fato produziu
um grupo mestico (humeroso € socialmente atuante) que
veio a ser um “grupo racial de pressio”; distribuido pelo
continente. Dotado de grande flexibilidade e com grandes
possibilidades de adapta¢io, em pouco tempo criou 0s seus
interesses, indo ascender em importincia no sistema social
como um “grupo de pressio”, com for¢a no contexto politico
e econbmico.

As relagdes com a populagio negra - branco e negro -
originaram uma populagio mulata (mais densa na regido das
Antilhas e no Brasil), com destaque na cultura e na sociedade.
Tal fato permite a colocagio da hipétese: houve uma
regionalizacio distintiva da mesticagem, variando de acordo
com a importincia e a freqiiéncia de cada fator no processo
de miscigenagio. Este fato explicaria o fendmeno de certas
regides da América Latina serem mais homogéneas que outras
- seja do ponto de vista racial como cultural. Enquanto no
plano racial se € indio; no cultural, se é mestigo ou ocidental,
segundo os elementos incorporados no processo aculturativo.
A mestigagem nio tem, como observa Fabregat, uma
adaptagio Wnica, exceto o fato histérico do seu inicio no
mesmo momento em que ocorreram as unides entre
espanhdis e indios e, posteriormente, com a inclusio dos
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afncanos Estes vieram a ser um fenomeno biolégico de

geopohtlcameme atrativas do que nas de interesse secundirio.

A distribuicio da mesticagem ni3o assume centros
naturais localizados por seu cariter climitico. Distinguir-se-
4, sim, em centros de convergéncias determinados pelo valor
politico das provocag¢des, e posteriormente, pelas relagbes
estiveis entre populagdes racialmente distintas que se
concentraram, por causa de sua interdependéncia econémica
e social, mais em alguns lugares do que em outros. As zonas
urbanas foram as que mais se mestigaram apds as primeiras
unides entre soldados espanhéis e mulheres indias,
favorecidas pela circulagio social e pelo anonimato, visto
que o controle da sociedade era bem menos rigido. Para
Fabregat, dois fatores basicos explicariam o porqué destes
aspectos:

1) o da importincia numérica relativa de cada grupo
racial durante o periodo da conquista e da colonizacio da
regiio ap6s a chegada do europeu;

2) o da importincia geopolitica e econdmica de cada
centro de poder e da regiio especifica, em cada caso
determinando o estimulo e o atrativo da colonizagio européia.

Fatores que explicariam as causas de concentragdes
mesticas em regides onde havia os maiores povoados
indigenas. Ele exemplifica com trés regides onde este fato se
deu: México, Guatemala e o altiplano andino. Trés grandes
pdlos de civilizagio urbana pré-hispanica, pontos de mixima
concentragdo demogrifica indigena - e, em conjunto, locais
de maior densidade de populagio mestiga. Aspecto apoiado
no fato de que, na Guatemala, na Coldmbia, no Equador, no
Peru e na Bolivia - que os antropdlogos denominam de
“América nuclear” - se concentrava, aproximadamente, 85%
da populagio indigena americana quando da chegada do
europeu. Isto fez com que os espanhdis, no caso os da América
Espanhola, dominassem estas regides, o que lhes assegurou a
rentabilidade da conquista e a continuidade da permanéncia
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SUGCAECIN-IOT-aSSHIT-SCPTrOoCCSSa €A
e, como resultado direto, aumentou a interdependéncia social
dos grupos raciais - brancos, indios e negros - que conviviam.
num Unico sistema social. Para Fabregat “a programagio
espanhola da convivéncia com os indigenas americanos, além
de ser uma combinacgio de interesses geopoliticos, econdémicos
e apostolicos foi, também, uma simbiose total de vida em
comum dentro de uma organiza¢io social estratificacla.”

Dentre as mudangas ocorridas na América ap6s o inicio
da conquista, destaca-se a das aliangas hispano-indigenas que
deu projegio aos descendentes mesticos, consolidando um
sistema de dominio no qual dinastias aborigenes serviam de
intermediirias ao sistema espanhol, 10 mesmo tempo que
conseguiam reestruturar parte de sua hegemonia pré-hispinica,
iniciando uma simbiose socio-institucional que facilitava, sem
divida alguma, a explorac¢io do trabalho indigena, da terra e
dos recursos naturais, sem necessidade de grandes esfor¢os e
vultosos dispéndios econdmicos e politicos por parte dos
encomerideros.

A presenga de qualquer elemento nio indigena nos
povoados e aldeias indigenas foi motivo de continuos
problemas para as autoridades metropolitanas. Nos dois
primeiros séculos da colonizagido (e a legislacio nio parou de
insistir na proibi¢io de espanhdis), mesticos, negros ou mulatos
residiranl, ou pernoitaram, nos povoados destinados
exclusivamente aos indios ou naqueles em que eram a maioria.

Dependendo do grau e do alcance do dominic
conseguiclo mediante a unido inter-racial, o mestico contou
com maior ou menor possibilidace de ver diminuida a sua
posi¢ido social. Esta, regulada nos primeiros anos, apds o
cruzamento com outras etnias - o caso dos negros cuja entrada
se deu posteriormente - comegou a sofrer mudangas com
“desvios funcionais” de mobilidacle, estratificacao ¢ otganizagio
que irdo necessitar de novas legislagdes e controles sociais.

Z Idem.
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O periodo que vai de 1512 a 1570 caracterizou-se
pela inclusio das regides americanas na estrutura politica do

" Império Espanhol, a0 mesmo tempo que se processavam
sangrentas e aguerridas lutas entre o Estado da monarquia e
os grupos de poder enraizados - fundamentalmente na Nova
Espanha, Peru, Antilhas e Panama. Esta luta era, entretanto,
“nuclearizada” no dominio dos meios e das relagdes de
produgio, assim como no sistema implantado de intercimbio
entre peninsula e coldnias (concentrado no transporte feito
por frotas e galedes) e, segundo Vives Azancot?, a resultante
politica americana mais importante foi a criagio de grupos
de elite capazes de controlar as decistes tomadas na Peninsula
Ibérica. Havia assim uma super-estrutura juridico-politica,
que mantinha limitagdes quanto a ascen¢io dos “americanos”
para as esferas mais altas; que estavam reservadas somente
ao homem branco, ou mais especificamente, ao homem da
Peninsula Ibérica. Claras “adverténcias” eram feitas para nao
se dar a “contamina¢io” (o que nio se deu devido aos
intercimbios sexuais com mulheres indias) e, antes do final
do século XVI, tais precaugdes fracassaram visto a escalada
da “mestigagem como fator desestabilizador” do ideal social
postulado e controlado pela metrépole. '

Por todo o século XVI e XVII, chegando ja ao final do
século XVIII, foi se projetando, pela vida indigena, uma
legislacio reguladora relativa 2 miscigenagio. Entretanto, diz
Vives Azancot:

[...] 20 mesnio temipo que as elites indigenas mais expansivas
e poderosas foram ascendendo politicamente, a difusio da
mestigagem atravessou todas as barreiras institucionalis,
implantando-se como uma das bases dinamizadoras das
sociedades americanas durante todo o longo periodo
colonial. J4 na primeira metade do século XVII chegavam a
metrépole noticias a respeito da presenga de elementos
mesticos nas esferas culturais, politicas e econémicas.

3. Vives Azancot, “Mestizage en el Processo Histérico Colonial”, em Esteva
Fabregat et alii, op. cit.
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Assim, nomes como de Juiman Poma de Ayala,
Hernando Alvarado Tezozomoc, Fernando ce Alva

Ixtilxochitl, colocaram as bases de uma reflexio hisicrico- =

cultural capaz de questionar a exclusividade dos sistemas de
valores hispinicos e, conseqlientemente, da escala de valores
do homem branco hispanico.

E bem interessante o fato de que, nos conventos, havia
muitos mesti¢os. Isto trouxe uma mudanga na politica indigena,
no comego do século XVII, visto a monarquia recomendar (e
com severidade) a nio-ordenac¢iio de tantos “mesticos,
ilegitimos e outros defeituosos” como clérigos, contradizendo
a deliberagio de 1588 que visava uma maior integracio
doutrinal fomentando a mesticagem. Tal fato s6 podia ser
.devido 2 crescente formagio de auténticos banuos (grupos)
criollos ou mesticos nos conventos, desafiando a autoridade
peninsular. )

Ja em finais do século XVII, fica claro que a mesticagem
'€ uma realidade global com evidente e significativas variacdes
regionais, mas possivel de serem analisadas sob a &tica racial
que excluisse outras abordagens.

As informacées que chegavam 2 metropole, na primeira
metade do século XVII, apresentavam o produto mestico como
um elemento representativo na América Espanhola. E quando
“emerge” a busca de uma identidade propriamente americana,
com o questionamento da exclusividade ou nio, do sistema
de valores hispanicos e, por extensio, a do colonizador, o
homem branco. O mesti¢o estard presente em todos os grupos
sociais, apesar de que alguns terdo a sua defini¢io na prépria
“nega¢io”, ou seja, na perda de referéncias étnicas especificas
- aspecto que foi amplamente facilitado pelo préprio sistema
de valores -, 0o que ird permitir a progressiva identificacio
com o criollo.

Nos udltimos decénios do século XVIII, surge uma nitida
preocupagio ante esta vigéncia com a classificacio das
diferengas, ou do fenémeno mesticagem. A nomenclatura -
denominag¢io dos tipos mestigos - niao foi utilizada na
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documentagio oficial da época, onde é usual encontrar-se

referéncias-como, “Indios € outras castas”; “maturais € castas”;, -
“mesticos e pardos”. O termo “casta”, juntamente com o de
“indio”, “naturais”, “negros”, “mesti¢os” ou “pardos”, coloca
em destaque - tanto na legislacio do século XVIII como na
.da documentagio oficial enviada a Coroa - a aceita¢io politica
e cultural da diversidade étnica e social da América Espanhola.

Concomitantemente a este processo de ascensio, hi
uma conscientizagio das elites criollas, no tocante 3 ameaca
de subversio nas bases da sociedade. Assim como se observa
uma nitida téndencia a identificar-se com as castas e a
populacio nativa, o que desembocou na radicalizacio de
preconceitos, discriminacdes e atitudes segregacionistas. Se,
anteriormente, houve uma adaptagio a vida cotidiana, nio
tardou em surgit uma ampla “prolifera¢io” de movimentos de
cariter revolucionirio.

Vives Azancot! observa que a luta empreendida pelas
oligarquias criollus, durante as duas décadas anteriores . ao
periodo de emancipagio politica (1800 a 1810), poderia ser
colocada em duas vertentes: uma de atuagiio politica, destinacla
a recuperar ¢ aumentar a parcela de poder que fora perdida
devido 2 atuagio dos intendentes, e a outra, de cariter social,
que tinha em vistas obter um dominio auténtico e eficaz sobre
as massas, pelos movimentos que deflagravam sucessivamente
revoltas, originadas pela introducio de relformas
governamentais no meio rural. O autor sintetiza o seu
pensamento neste trecho:

Apds trinta longos.anos de revolugoes no ocidente e de
reformas vindas da mewdpole, tratava-se de asscgurar a
dinfimica do modemo evitando ao mesmo tempo as ‘fissuras’
de ordem social cujo o mancjo cra conhecido
tradicionalmente. Vrente 4 Peninsula, a identidade e

capacicdade; ante 2 massa, brancura.

4. Vives Azancot, op. cit.
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Este aspecto nio deixa de ser bem sintomatico, j4 que

0§ espanhois da América eranTt 130 brancos-como-qualquer— —
outro da Peninsula. Entretanto, esse distanciamento
discriminatério - j4 vindo dos séculos anteriores - se dava
entre ambos. O problema da pureza do passada racial, a
legitimidade do nascimento e a necessidade para manter, de
um ponto de vista social, econdémico e racial, os altos
funcionirios “intatos”, foram armas suficientes para o combate
do poder politico das elites locais e regionais. Estas ja tinham
passado por um processo de isolamento sOcio-racial ao terem
recebido a denomina¢io de criolla - uma forma sutil para
nio negar a sua legitimidade, questionamento e pureza.
Situacio que ird se agravar com a chegada, na América
Espanhola, de portugueses, judeus, holandeses e outros, o
que ird apoiar 2 ascencio politica criolia.

E de Vives Azancot o comentirio: “O recurso furibundo
a ortodoxia e logo quanto 2s priticas puritanas acabou por
situar o mestico como forma definitivamente impura e
depravada”. Realmente, na medida em que assimilou-se que
a cor branca da pele pertencia aos grupos de elite, o mestico
americano forgou o reconhecimento juridico de seu status
elevado mediante a compra da “brancura”, qualquer que
fosse a porcentagem de sangue espanhol que corresse em
suas veias. ‘

O mestico estard presente em todos 0s grupos sociais,
apesar de que alguns se definiam precisamente por nio assumir
esta posigao, com a perda de referéncias étnicas especificas,
facilitada pelo sistema de valores, o que veio a permitir a
progressiva identificagio do criollo. na perspectiva colonial
que englobou, fundiu e sintetizou, as peculiaridades das
sociedades indigenas frente ao exclusivismo postulado pelos
regulamentos emitidos pela metrépole. O americano, além
disso, permitiu que todo o membro da elite fosse branco por
convengio, deixando que o resto da sociedade se prendesse
a uma casuistica racial, mais solidificada em referéncias de
distribui¢io de fungdes socio-laborais que na pigmentagio



da pele em si.

_ O interesse _dos ilustrados sla G 3 :
gosto pelo exdtico na Europa do século XVIII, fizeram da
mestigagem americana um objeto especifico para o afi
classificatério. Os intentos de retratar e explicar as diferentes
misturas raciais, dando-lhes denominagbes pouco fiéis e
indicando o trabalho - o oficio - mais ou menos aleatério,
deram uma imagem da populagio indigena bastante distante
da realidade, apesar de vistosa e chamativa pelas suas
caracteristicas peculiares.

E bastante curioso que nos cuadros de mestizaje, do
século XVIII, se junte uma intengio “idealizadora das castas”
em que aparecem denominagdes como: “salta atras”,
“cambujo”, “ai te ves” etc., que, freqiientemente, vinham a
ter um sentido depreciativo. Para muitos estudiosos, a Arte
reuniu, aleatoriamente, sinais e simbolos das sociedades
mesti¢as. ‘

A mesticagem veio a ser, assim, um veiculo de
flexibilidade no momento em que facilitava a ascengio social
e se tornava um “motor” de alteracio das fungdes sécio-
laboriais de tipo tradicional. E, apesar da lei de sempre colocar
o indio acima do mesti¢o, estes gozavam de maiores
possibilidades de ascen¢gio no campo sécio-econdmico da.
sociedade.

A pirdmide “ideal” da sociedade indigena, segundo as
leis hispanicas, nio foi alterada por indmeras convulsdes raciais,
mas acabou, em meados do século XVIII, tendo as
caracteristicas de uma estratificacio social moderna. Entretanto,
o que se observi é que esta ordem pleiteada para a América
Espanhola se desmoronaria antes da Independéncia.

Sanches Barba® analisa a mestigagem americana do ponto
de vista da criatividade. Para ele, as duas grandes
“constru¢des” humanas da Espanha na América, foram a
configuragio da mentalidade e da cultura criolla, que vieram
a sofrer um longo e drduo empenho politico, cuja gestagio

5. Em Esteva Fabregat et alii, op. cit.
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deu-se no final do século XVI, indo atingir os Gltimos decénios
do século XVII e cuja maxima expressividade estribava-se

na independéncia politica, através da mentalidade e da cultura
mesti¢a. Seus componentes bisicos tiveram inicio em meaclos
do século XVI e vilo até o final do século XIX, apresentando
como miximas cristalizagdes as que se estdo produzindo,
ainda em nossos dias, diz ele: “neste compacto bloco cultural”
e que “dominei a nova civilizagio hispano-americana,
anunciada anteriormente pclo eminente mexicano José de
Vasconcelos”.
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Maria Nazareth Ferreira

Identidade Cultural:
Resisténcia ou Dependéncia?

Notas acerca da construgio
da identidade cultural







Ante una creciente expansién de las economias
multinacionales y la gradual disolucion de fronteras politicas
y culturales en las sociedades contempordneas, asistimos a
un resurgimiento tanto de nacionalismos como de
regionalismos y movimientos fundamentalistas de diversos
tipos. Com ello ha reaparecido la problemadtica de ‘la pérdida
de las tradiciones locales y nacionales’ y la discusién acerca
de la “identidade cultural’, 1a identidad nacional y en general
de la ‘crisis de identidac’ [...] En este contexto emerge la
necesidad de crear estrategias politicas de ‘integracion cultural’
que permitan desplazar diferencias y contradiciones sociales
mientras se generan nuevas formas de integracién politica y
de participacion civil con un fuerte componente individualista.
Se vuelve a salir en defensa de una ‘identidad nacional’ y de
las tradiciones y memorias aparenteinente intactas, como
producto de un imperativo de articular intereses y projectos
opuestos - niis o menos explicitos.

(Editorial de Version, n2 2, abril/1992)

ste trabalho é parte de um estudo sobre a construgio

da moderna identidade latino-americana. Entretanto, aqui

serd abordado apenas o tema “identidade cultural”, o
que se considera como primeiro passo para a abordagem da
identidade cultural da América Latina.

" Partindo de posi¢io tedrica, fundamentada naqueles
autores que consideram elementos imprescindiveis na
construgio da identidade cultural de um povo, a existéncia
de uma memédria histérica, a elaboragio cotidiana de vivéncia
das classes subalternas como expressio de sua cultura, o
respaldo de um patrimdnio cultural como expressio da
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“nacionalidace” e o papel do Estado na construgio da cultura

{ idanticlacle.

TTaciorat; [chu_udc-oc diseutiro—econceito—de—identidade
cultural, situando-o no contexto da atuagio dos media.

Por outro lado, este trabalho pretende relacionar a
construcio da identidade cultural com as novas articulagoes
entre identidade e modernidade nos processos culturais
dinamizados pelos novos media, os quais cstio conduzindo
a uma nova sociabilidade baseada na desterritorializacio
cultural e na mudanga de senticdo das diferentes fronteiras -
as fronteiras entre paises, entre saberes, entre sensibilidacdces.

Pode-se considerar que a problemitica da identicade
do ser humano ¢ tio antiga quanto o préprio homem. Desde
muito cedo, a reflexdo sobre si mesmo, sobre o lugar que
ocupa no Universo, como membro da Naturcza, levou o
homem a produzir um significativo accrvo tedrico, tentando
responder a questdes tais como sua origem ¢ o sentido de
sua vida. Na busca de respostas a estas incégnitas, o homem
estimulou o nascimento da religiio, do mito, da filosofia e
da arte e, nos seus prolegbmenos, também o da ciéncia.'

Nesse sentido, a necessidade dc situar-se no espaco,
no tempo ¢ no movimento do Universo ¢ uma nccessidade
exclusiva do homem entre todas as espécies, ¢ é cssencial
para ele.

Entretanto, as incégnitas ontolégicas nio sio mero fruto
da especulagiao filoséfica nem um exercicio intelectual, mas
nascem dos desafios da vida pritica: sua funciio nio ¢ satisfazer
necessidades metafisicas, mas contribuir para o controlc da
realidade natural e social, e situar o ser humano como o
condutor de sua prépria existéncia.

Assim, a identidade humana ¢, portanto, uma
necessidade e se constréi a partir de trés componentes
fundamentais: espaco, tempo e movimento. O primeiro ¢.
necessario para a sua sobrevivéncia; é imprescindivel conhecé-
lo ¢ influencia-lo. E situando-se em determinado espago que

1. Heinz Dieterich, “Emancipacion y Identidad de America Latina: 1492-
1992", em Nuestra America y el V Centendiio, Quito, Abya-Yala, 1990, p.60.
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mais amplamente, o nac1onal De igual unportanc1a é a
consciéncia do tempo, ligada 2 idéia do movimento. Trata-
se do tempo histérico, no qual o homem atua, construindo
sua histéria, e sua memoria para as geragdes futuras; sem
essa memoria histérica, nio haveria o conhecimento
cumulativo, uma prerrogativa do homem.

Dos trés componentes da formagio da identidade, a
idéia de movimento, entretanto, é a mais complexa: tem
delerminada direcio, ritmo de desenvolvimento e facetas
bem definidas. Nio é a mesma coisa o movimento da vida
de uma pessoa (nascimento, cdesenvolvimento e motrte) e o
movimento da vida da sociedade, dos povos; nido existe a
morte bioldgica das sociedades humanas. Dai a necessidade
vital da memdria, da historia passada, dessa acumulagio de
expériencias a que se di o nome de cultura. '

A discussio sobre a identidade de um povo, de uma
cultura, entretanto, envolve uma passagem pela construg¢ao
da identidade nacional, antes da anilise do que vem a ser
identidade cultural. Historicamente, a idéia de identidade
nacional é uma constru¢io do Estado autoritirio, respaldado
pela ideologia nacional.

A parte as implicagdes politicas, ideoldgicas etc., que
entram como parte do Estado autoritirio, este utiliza; na
construgio da identidade nacional, a idéia do patrimdnio
cultural, fundamentada nos registros arquitetdnicos, nas
expressdes da arte erudita, nos herdis oficiais, buscando,
portanto, suas raizes numa visao elitista da cultura. Claro esta
que salvaguardar o patriménio cultural de um povo é atitude
de valorizar a memoria coletiva desse povo. Mas, na medida
em que esse patrimonio nio representa toda a sociedade, isto
¢, é constituido apenas pelas manifestagdes culturais das classes
dominantes, nio resta outra alternativa para as outras
manifestagdes que perdem seus signos de identidade senio
permanecerem fora da representagiio de identidade nacional.
Disto, conclui-se que a idéia de patrimbnio cultural na



construgio da identidade é uma deturpagio do real.

Por que € ‘deturpada? Por nio comportar os demais
segmentos da sociedade, do povo-nagio que ela representa.
Niao que se queira construir a identidade nacional
fundamentada tio somente na expressio cultural dos chamados
“grupos populares, subalternos, no sentido classista do termo”,
como afirma Renato Ortiz. Até porque, segundo o mesmo
autor, sdo os intelectuais que definem a legitimidade do que
seria, ou nio, popular. Entretanto, hi quase um consenso de
que existe uma relagdo intima entre cultura popular e questio
nacional, e de que as manifestagdes populares contém
potencialmente uma for¢a transformadora da sociedade: “A
cultura popular é considerada como reduto da esséncia
nacional; na luta contra a invasio e a colonizagio estrangeiras,
ela seria uma espécie de alimento na constituicio da
autenticidade nacional”®. Entretanto, imaginar que a cultura
popular pudesse resistit 2 invasio e dominag¢io cultural
alienigena (como queriam os isebianos) seria utopico, pclas
condigbes reais da sociedade brasileira atual e das demais
sociedades da América Latina, frente 2 expansio dos media.

Examinadas estas questdes, colocam-se como de extrema
complexidade os elementos que constitucm a esséncia da
identidade cultural (nacional).

“Construida” desde cima pelo Estado autoritirio;
desintegrada, violentacla, fragmentada, pela acio dos media,
sem condig¢des de resistir a este dilaceramento por si 50, a
identidade cultural (nacional) nccessita do suporte de uma
nova configuragdo cultural para poder se construir como
verdadeira expressio da sociedade, nacio ou povo que
representa.

O novo idedrio de um patriménio cultural representaria
a memoria coletiva, a mentalidade coletiva: “Assim como
todo individuo viveria mal sem memédria, também uma
coletividade precisa de uma representacio constante de seu

2. Renato Ort iz, Cultura Popwlar: Romdinticos ¢ Folcloristas, Sho Paulo,
Olho Drigua, 1992, p.6.
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passado”.

Emretarno, este novo- conieudo € diférente daquele do
patrimonio cultural estruturado a partir do Estado gestor. Aqui
hi uma ampliagio da idéia de patrimOnio cultural: patriménio

aqui é mais amplo que monumento. Esta nova idéia de
patrimdnio busca valorizar as memérias coletivas:

Havia castelos, igrejas, obras de arte [..] e, doravante, ha
também prédios industriais, fundigGes, cortumes, cafés e
lavatérios € uma quantidade infinita de objetos astesanais,
industriais e agricolas. [...] os modos de vida, de pensamento,
de comunicagio, vém completar as novas representagdes

do pat.ri.mé\nio.“

Essa nova idéia de patrimb6nio como conquista ¢
apropriagio social, desafia a idéia de sua classificagio em
monumento, tio cara 2 histéria das elites. Esta nova
representagio, este novo patriménio cultural que se esboga,
tem suas raizes e fundamentos na prépria situagio da
sociedade atual.

Iista nova representacio cultural refere-se a uma situagio
real, vivenciada pelas sociedades dependentes, cujas
populagdes estio expostas A ag¢io intermitente dos media como
expressio cultural e como educadores. A presenga macica da
cultura planetdria dos mediatem trazido como conseqiiéncia
a perda do referencial destas sociedades. Esta perda do
referencial expressa-se de diferentes maneiras; parece que ha
um temor, uma ameaga de desaparecimento dos signos
culturais de identidade destas sociedades; a ac¢io voraz,
globalizante da cultura planetiria, traz-um sentido de-perda
dos tragos ainda atuais, ainda vivos, que comprovam um
passado ainda nio morto destas culturas; uma necessidade de
apropriar-se de um passado recente.

3. Henri-Pierre Jeudy, Memorias do Social, Rio de Janeiro, Forense, 1990,
p.6.
4. Idem, p.7.
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Estes temores reforcam a idéia de um novo patriménio
—cultural que se expressaria_como verdadeira memaoria

coletiva: uma volta a0 passndo a busca da restitui¢io das
identidades culturais (perdidas nas malhas da cultura
planetiria), através do tratamento das memorias coletivas,

histéricas portanto.

A perda da identidade expressa-se também na
necessidade pritica de guardar imagens e relatos para
testemunhar as imagens da criagdo cultural, da inovacio
tecnoldgica e da significagio dos modos de vida. Estas praticas
conduzem a uma verdadeira estética da existéncia, no entender
de Henri-Pierre Jeudy’; a reten¢io do cotidiano como solugio
para perpetuar o presente em passado (um passado cada vez
mais fugidio e perdido na parafernalia da cultura planetiria):

A prépria vida social e afetiva cada vez mais é o espelho da
conservagio. Modos de vida sio mostrados nas exposigoes,
priticas de troca sio dadas a ler e compreender, tudo o que
constitui a vida social cotidiana pode oscilar dentro da ordem
do objeto e da representagio.t

Na constru¢io da identidade cultural (nacional),
cristaliza-se a capacidade de um povo de determinar seu
préprio destino, seu porvir individual, de classe e como
nacio. Nisto consiste a identidade. A identidade de um sujeito
individual ou coletivo é o compasso, a bissola que o orienta
através da histéria. E por isso que qualquer projeto de
dominagio utiliza-se do controle psicolégico do submetido.
A destrui¢do da identidade é o primeiro passo em qualquer
tentativa de domina¢io: a colonizagio-da personatidade.- -

Entretanto, a destruicio da personalidade de um sujeito
histérico é um processo de extrema violéncia, embora esta
violéncia se apresente, predominantemente, de forma
dissimulada.

E nesse contexto que a atuagio dos novos media se

S. Idem, p.2.
5. Idem, pp.34.
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instala. Partindo do axioma de que nio existe sujeito

que o guia através da mutabilidade da realidade em que
vive, considera-se’ precisamente esta identidade como alvo
do doutrinamento cultural a ser atingido pelos novos media.
O resultado dos avangos tecnoldgicos sobre os produtos
simbdlicos e sobre todas as esferas da vida social, criou um
conceito novo de cultura: a cultura planetiria; esta cultura
planetiria esti expressa pela tecnologia e s6 pode ser entendida
como um produto dos novos media, como comunicagio
mediitica, a qual atua sobre a sensibilidade, o imaginario social,
modificando atitudes e comportamentos, interferindo
profundamente no cotidiano da sociedade e transformando
significativamente a relacio entre cultura e comunicagio:

[...] a relagio constitutiva entre os processos simbélicos
designados pelo termo “cultura” e a comunicagio que é
quase banal, torna mais problemitica a questio quando
procuramos compreender a natureza dos vinculos entre
aqueles processos e produtos simbélicos, por um lado, e a
comunicagao medidtica atual, j4 que através de um novo
tipo de agio sobre a sensibilidade, os meios de comunicagio
atingem uma dimensao planetdria jamais experimentada por
qualquer cultura, em sentido restrito.”

Os efeitos desestruturadores da cultura dos novos media
sobre a identidade cultural podem ser avaliados pela prépria
contradigio inerente aos dois-campos:

[.2] hd uma profunda disjun¢iio entre os campos definidos
pelas nogdes de cultura e de comunicagio, pois, enquanto
esta Glima ulirapassa na awalidade o campo das relagdes
definidas como interpessoais ou mesmo sociais, assumindo
um cardter planetirio em correspondéncia com a natureza
dos novos media, a2 no¢io de cultura, tradicionalmente

7. Monclar Eduardo Valverde, “A Transformag¢io Mediddca dos Modos de
Significagio”, em Textos, n® 28, 1992, p.46.
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relacionada com a esfera de representagiio e da consciéncia,

aplica

de grupo ¢ de subgrupos humanos, especificamente datados
e localizados®

Ou seja, nessa nova realidade dos media, a nogio de
cultura, que era ampla, esti se reduzindo e se transformando
no unico lugar a partir do qual talvez seja possivel resistir as
investidas dos novos media. |

Mas a constituigio destes possiveis redutos de
resisténcia passa, necessariamente, pelo fortalecimento da
presenga dos novos patrimonios culturais, antes assinalados,
nos quais os individuos e a coletividade buscam o suporte
para sua memoria histérica, como resisténcia cultural.

Nio é por acaso que o mundo assiste, nos dias atuais, a
uma verdadeira onda de nascimentos de museus etnolégicos,
memdrias, casas de cultura e outros correlatos. Aparentemente,
estes logradouros - 0s novos museus - correspondem a esta
imperiosa necessidade de resistir 2 desestruturagio cultural:
“Em seus proprios territérios, os grupos sociais sofrerian com
o desaparecimento de seus referenciais culturais, daf o
consenso em torno de uma reproducio ativa das imagens da
cultura”®. Estas sio algumas das formas de resisténcia cultural
visiveis na sociedade atual, existem outras, as quais estao sendo
motivo de uma investigagio em curso.

Pode-se afirmar que o grau de resisténcia de um sujeito
individual ou coletivo, € Ao mais forte quanto maior for seu supotte
histérico, fortalecido nas suas praticas cotidianas; da mesma forma,
sua fragilidade estard baseada na auséncia destes clementos. Do
exposto decoire que identidade, resisténcia e dependéncia cultural,
sdo termos inter-relacionados, o que implica trati-los em sua intet-
relagiio e reciprocidade: quanto mais forte for a identidacle cultural,
existird maior resisténcia, portanto, menor dependéncia; quanto
mais fragil for a identidade cultural, maior serd a dependéncia, pois
nao havera resisténcia cultural.

8. Idem, p47.
9. Henri-Pierre Jeudy, op. cit, p.3.
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Identidade e Resisténcia Cultural
na América Latina

Algumas consideracdes
preliminares







ma das conseqiiéncias mais controverticlas da expansio

neoliberal é o despertar das identidades. Se na década

de 70 deixou-se de pensar as classes sociais para,
nos anos 80, pensar os atores sociais, na década atual, a
grande problemitica € a discussiio das identidades' nacional,
social ou cultural.

A preeméncia em discutir a questio da identidade parece
ter atingido todas as sociedades, independentemente de
pertencerem a0 Primeiro ou Terceiro Mundos. Um trabalho
muito interessante de um conceituado autor recoloca na
awalidade a discussdo da identidade cultural da LEuropa
integrada pelo Mercado Comum?. Se a Europa ja constatava a
necessidade de discutir sua cultura, frente 2 integracio imposta
pela regionalizagio de seu mercado, atualmente seus
problemas dec identidade cultural devem ter se agravado, com
a explosio das lutas nacionalistas desencadeada pelo
desmoronamento do bloco socialista.

Mas, no dmbito deste texto, o-interesse para a discussiao
das identidades restringe-se 2 América Latina e,
especificamente, 2 identidade cultural, como forma de
resisténcia desta regido.

A identidade da América Latina é um tema que vem
sendo discutido com grande freqiiéncia pelos paises de lingua
espanhola. Uma listagem dos textos ja publicados sobre o
assunto seria um trabalho longo; nesse contexto, é lamentivel

1. José Parga Sanches, “Produccion de Identidades e Identidades Coletivas™,
em Ildentidad y Sociedad, Quito, CELA-PUCE, 1992, p.11.
2. Henri-Pierre Jeudy, op. cit.
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que o assunto identidade nio tenha ainda sensibilizado

pesquisadores brasifeiros, pois € Taraunma—biblografix
produzida sobre o tema por autores nacionais.

Para a anilise da identidade e resisténcia na América
Latina, alinharam-se algumas proposi¢ées preliminares. Duas
perguntas fizeram-se, entiio, necessirias para situar o problema:

1) Como ver a questdo da identidade cultural e os
problemas de resisténcia e integragio na América Latina no
contexto do modelo neoliberal?

2) Qual o papel dos media na transformagio atual que
redefine novas identidades e novas fronteiras culturais?

Para responder estas perguntas é necessirio reportar-se
as transformagdes recentes ocorricdas no mundo, dentre cstas,
as novas formas de inser¢do dos paises do Terceiro Mundo
na economia mundial através dos mecanismos impostos pelo
neoliberalismo.

Os defensores das doutrinas neoliberais apontavam a
década de 80 como perdida. Mas, do ponto de vista do auto-
conhecimento, foi nestes tltimos 15 anos que a América Latina
se libertou de virias teorias simplistas que prcjudicavam uma
visdo realista de si mesma. Uma visio realista tem a grande
vantagem, além do mais, de ser constituicla a partir dos proprios
problemas latino-americanos, pelos intclectuais e cientistas
locais, que conseguiram reavaliar ¢ superar antigos conceitos
e dicotomias permitindo atualmente pensar as novas realidades
geopoliticas e entender questdes como aquelas propostas
acima.?

“Integracla™

de cima para baixo, desdc a época do

3. Alejandro S. Ulloa, “Identicdace Cultural e Integracion cn América Latina,
Desafios y Perspectivas”, em En Torno a la Identidad lLatinoamericana,
México, 1992, p.102. Para uma discussio mais ampla para a formagao da
identidade nacional, ver: Philip Schlesinger, “Identidad Nacional: una Critica
de lo que se Entiende y Malentiende sobre este Concepto”, em Estudio
sobre las Culluras Contempordncas, v. 2 (0), p.39.

4. Cf. Maria N. Ferreira, “A Comunicagiio como (Des)ntegrigio na América
Latina”, em Revista Comunicag¢ao&politica na América Lating, Ano X1, n®
21, Sio Paulo, 1992.
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descobrimento até os dias atuais, a América Latina vive hoje

Hma—hnovya—Torma—ae—1in ‘i': e @ o O—discurso—integractonista
opera hoje através do modelo neoliberal: 2 homogeneizag¢io
dos mercados, da cultura, do consumo. Na construg¢io do
consenso necessirio para a aceitagdo de tal discurso, é

imprescindivel a atuagdo dos media:

La avalancha de argumentos, legislaciones, acuerdos y otras
figuras, procuran el consenso en torno a un proyecto politico
y econémico moldeado desde afuera. Llamaré a este universo,
las retéricas de la integracion, a los discursos que desde
diferentes posiciones buscan legitimar el modelo neoliberal
creando opinion publica a su favor y construyendo sutiles
formas de adhesion en diferentes sectores de la sociedad.
Estas. retoricas son las que a diario los medios de
comunicacion reproducen y divulgan, como haciendo eco a
los cantos de sirena que desde el FMI definen globalmente,

nuestro destino econémico hacia el siglo xXx1.2

As mudangas em andamento na globalizagio, propostas
pcla nova fase de acumulagcio monopolista do capital
internacional, trouxeram consequéncias graves para a questio
cultural, na medida em que esta sofre um processo de
transnacionaliza¢io sem precedentes na histéria da
humanidade: a expansio das industrias culturais, a
concentragio e privatizagio dos media, a expansio e
homogeneizagio das redes de informagio, o debilitamento
do Estado ¢ do sentido do que ¢ publico e privado®, sio as
condig¢des necessirias para garantir a eliciéncia e racionalidade
dos mercados.

Para esta andlise, o aspecto mais importante-é .a
internacionalizacio das indidstrias culturais, que vindo
acompanhada de outros setores da economia, estio
interferindo signiticativamente nas culturas de cada regido,
procurando, através de diferentes mecanismos, homogeneizar
os produtos culturais € os mercados de bens simbdlicos de

5. Alcjandro S. Ulloa, op. cit,, p.103.
6.. Idem, pp.103-104.
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toda natureza. Esse fendmeno pode ser observado em virias

regites do Brasil ede-outros-pafses-fatino-ameticanos;, come-
este trabalho pretende demonstrar.

A questio crucial refere-se ao sistema de comunicagio
e informacio: a expressao das novas tecnologias relacionadas
com a informagao coloca em evidéncia o lugar estratégico do
sistema comunicacional na nova ordem neoliberal, na medicda
em que este ji nio representa um servico de cariter piblico,
oferecido pelo Estado, mas mercadoria, sujeita as leis do
mercado.

Nesse senticlo, o sistema de comunicagio ¢ informacio
se transforma em reprodutor da cultura hegeménica a nivel
mundial, como necessidade de reprocuzir o sistema como
um todo. A homogeneizacio dos produtos culturais, dos
mercados, do gosto e do consumo é uma das tarefas mais
significativas desta nova ordem comunicacional. Entretanto,
devido ao cariter destas formas de dominag¢io, que se
expressam através do desenvolvimento desigual, surgem
movimentos sociais e processos culturais que resistem 2 este
esforgo de homogencizagio por parte dos media. I a partir
destas resisténcias que é possivel avaliar a existéncia de
elementos constitutivos das identidades culturais.

Mas, antes de avaliar estas possibilidades, é necessirio
considerar alguns aspectos relativos ao desenvolvimento dos
sistemas culturais na América Latina: quais sio os efeitos do
processo de integragio econdmica nestas culturas? Como se
caracteriza hoje o nacional, diluido entre o transnacional e
regional? Como se transformam as identiclades sociais e como
se definem as fronteiras simbdlicas que delimitam o nacional,
as fronteiras fisicas, o conceito de territorio? Faz-se necessirio
acentuar estas questdes diante da investida integracionista
proposta pelos objetivos neoliberais, a qual é seguida a0 pé
da letra pelos governos da regiio.

Nessa situagio, um dos elementos que podem resistir
reside na memoria histérica das culturas que, a0 longo de
varios séculos de dominagio, construiram um imaginirio que
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ontem e hoje continua a integrar amplos setores das
populagdes lating-americanas, por cimac porfora—das

fronteiras geogrificas. E o caso das festas de cariter religioso,
onde elementos das culturas locais, do cristianismo, dos cultos
afros sio mesclados com lendas medievais e com problemas
atuais destas popula¢des’. Esse imaginario integrador, que
tem sua base nas propostas das lutas pela independéncia, na
atualidade nao pode reduzir-se a0 econdmico ou ao politico,
nem a uma identidade cultural uniforme e indiferenciada. Se
se fez necessirio resgatar esse imagindrio historico, essa
memoria histérica, ndo é menos verdade que hoje a regiio
apresenta novas matrizes culturais que deram lugar a novos
imagindrios, nem por isso menos integradores.

Se o conceito de identidade®, seja nacional ou cultural,
partia de fatores como territério, raga, lingua e religido, serda
necessirio avaliar como estes elementos transformaram suas
representagdes nas ultimas décadas. Seria necessirio recolocar
a relagiio entre a unidade e a diversidade de

[...] etnias, saberes, territorios y lenguajes, para comprender
e interpretar la configuracién de nuevas identidades
(regionales, culturales, nacionales, formacionales,
transnacionales) en que se reconocen los nuevos sectores
de la sociedad; y para analizar los nuevos simbolos y
modelos de identidad que emergen en diferentes cogtextos,
como resultado del encuentro desigual entre la tradicién y
la modemidad, entre lo primitivo y los posmoderno en

nuestra America mestiza.”

Dai decorre pelo menos uma condi¢io: nao existe uma
identidade e uma cultura latino-americana, mas varias
identidades e virias culturas; a América Latina - como todos
os paises que a compdem - é pluricultural, o que dificulta
mas nio impede esta analise.

7. O Bumba-meu-boi, o Tambor, o Reizado, o Divino, no Brasil; a Diablad~
e outras, nas festas hispano-americanas.

8. Cf. Alejandro S. Ulloa, op. cit, p.106.

9. Idem, ibidem.
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Quais seriam, do ponto de vista da formagio, as

— conseqiténcias da—questio do territdrio, da regiia e dn

regionalismo sobre as identidades culturais da América Latina?
O mapa latino-americano, por sua conformagio geogrifica,
foi um elemento significativo no isolamento entre os maiores
paises. No Brasil, mais que a topografia, foi o tamanho que
dificultou a integracio. Mas, em geral, o elemento decisivo
de isolamento foi aquele introduzido pelas elites locais que
levantaram um muro ideolégico e politico, estimulando o
regionalismo e o ddio ao vizinho e levando, na maioria dos
casos, a rivalidades dentro de um mesmo pais. Outro resultado
desta politica de dividir foi a desagregag¢io nacional, passando
pelas identidades regionais e pelas culturas locais. Isto
dificultou qualquer tentativa de criagio de um sentimento
patriético quando se fez necessirio incentivar a idéia de
“patria”. Modernamente, na maioria dos paises da regiio,
encontra-se um paradoxo: a regiilo que foi dividida pela
politica regionalista estd sendo “integrada” pelos medic,
processo que tem inicio com o advento do ridio e que hoje
¢é acelerado pela retérica do neoliberalismo. Como isto ¢
possivel? Por um lado, porque a divisio imposta pelas elites
nio atinge aqueles elementos culturais citados antetriormente
e, por outro lado, porque, gragas a uma intensa atividacde
pluricultural desenvolvida pela intelectaulidade, ao longo
deste processo de modernizacio, nio sé foi mantica viva
esta identidade cultural latente, como se permitiu que cla
aflorasse mostrando suas diferentes possibilidades de realizar-
se a nivel de caracteristicas préprias:

[...] gracias al cine hispano-americano, mexicano, cubano o
argentino, que proyecté imdgenes e imaginarios de origen
campesino y citadino haciendo posible en las décadas
siguientes un reconocimiento parcial de territorios distintos,
pueblos y ciudades, pero también ponienclo en circulacion
los simbolos, los personajes y hasta los estereotipos dc sus

. . 1
respectivos paises

10. Idem, p.108.
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Esta identidade de cada um (pais, regiio) frente a0 outro,

nacional, o que pode ser classificado como “reterritorializacio
das identidades'!. No caso brasileito, sio virias as ocasides
em que esta identidade cultural referida a uma determinada
regido era veementemente reivindicada (por exemplo, a
origem maranhense do Bumba-meu-boi).

No que se refere 2 questio racial para a construgio da
identidade, verifica-se que na América Hispanica este conceito
quase sempre aparece ligado 2 questdo territorial. Um dos
elementos que modernamente aparecem como identitario é
a raga aborigene, ligada a um territérdo em harmonia com a
natureza, buscando suas raizes num passado histérico, o mito
dos fundadores: os Incas, os Maias e Astecas, como fundadores
miticos dos paises da regiio e um dos mais fortes modelos do
imaginario de identidade da regiio. No Brasil e outras regides
da América Latina, onde predominou o elemento de origem
africana, nio foi possivel reivindicar qualquer mito, pois os
autdctones ou nido existiam em quantidades suficientes ou
foram dizimados e substituidos pelos africanos. Nesse sentido,
a construgio de uma identidade cultural nio pode ter apoio
na questio racial. Isto posto, a discussio das identidades
culturais ndo serd igual para cada regiio; serio introduzidos
clementos histéricos, de acordo com seu desenvolvimento e
sua participagio na constituicio dos Estados e das culturas
nacionais e, fundamentalmente, pelo papel que desempenham
no atual processo de modernizacio.

Um dos mais importantes instrumentos de “integra¢ao”
utilizados pelos conquistadores foi a religido. Enquanto o
territério era adverso, as linguas.virias, as etnias diversificadas,
o dogma cristio era uno'’. O cristianismo formou um
imagindrio integrador que perdurou por 500 anos, modelando
formas de relagiio psico-social nos individuos, nas familias e

11. Idem, p.109.
12. Idem, p.112.
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na soc1edade criando uma identidade que escapava ao
a]rprqr‘npq aparentes, a nio ser

uma 51gmf1cat1va dose de sincretismo que se expressa ainda
hoje nas festas religiosas e na arte sacra, este universo simbdlico
criado através da religido comega a mostrar sinais de fraqueza
frente aos processos de modernizacio e de globaliza¢io da
regiio. Fendmenos como a Teologia da Libertagio e o
crescimento acelerado de diferentes seitas nio-catdlicas sio
reagoes a esta fraqueza.

Finalmente, a abordagem sobre a atuagio dos media‘?
na questio das identidades na América Latina, aponta para as
consideragbes a seguir. E inegivel a emergéncia de novas
identidades na regiio, o que estd acontecendo nio sem
conflitos explicitos ou implicitos. Devido ao processo de
integra¢io imposto pelos media, os novos signos de
identidade desenham outra fronteira que nio é aquela das
nacionalidades - do Estado-nag¢do. Ao mesmo tempo em que
se processa a desterritorializagio das culturas, a nivel nacional,
processa-se uma nova forma de delimitar as fronteiras
culturais: estas estio nas diferentes faixas etidrias, nas
diferencas culturais, na confronta¢io com o regional, nacional
e o transnacional, nas desigualdades econdmicas, sociais entre
as classés e os paises'. Entretanto, um aspecto contraditério
nesta dilui¢io das fronteiras politicas e culturais refere-se ao
movimento de resisténcia que esta situagio acaba por
alimentar. Assiste-se hoje a um ressurgimento de
nacionalismos e regionalismos, trazendo 2 tona a problematica
da perda das tradigbes locais e nacionais, a discussio das
diferentes identidades, o que se pode caracterizar como crise
de identidades: “Se vuelve a salir en defensa de una identidad
nacional y de las tradiciones aparentemente intactas...””. As

13. A critica aos media, assim como estd colocada neste trabalho, refere-se
tao somente ao seu papel na implantagio do modelo nc. “Heral e nao aos
media em si (N. A.). .

14. Alejandro S. Ulloa, op. cit., p.118.

15. Editorial de Version, n® 2, abril/1992.
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entrevistas realizadas no Brasil e em cinco paises hispano-

—FMEHCIos Esiao-Tepierds-deexemplos—

As questdes nacionais também sofrem alguns problemas
sob o impacto da proposta neoliberal. Pode-se pelo menos
apontar alguns aspectos de uma mesma dissolugido: a crise
dos mercados nacionais, promovendo lutas nacionalistas e
regionalistas, migragido acelerada, principalmente no eixo
campo-cidade, e a transnacionalizag¢io das industrias culturais,
diluindo as fronteiras de cada pais'®. Assim, diante da realidade
latino-americana, ndo é possivel sustentar uma concepg¢io de
cultura nacional, baseada na antiga premissa territorial:

[...] puede llamarse culura nacional [...] un conglomerado
de tradiciones locales, étnicas y regionales, en el que también
intervienen influencias de otras culturas nacionales y agn
de estos bienes desterritorializados y masivos que nos alcanza
a wodos. Lo nacional se da hoy en este cruce incesante
entre lo local y lo transnacional,entre lo culto y lo popular y
lo masivo.'’

Um dos eleitos dos media nas culturas chamadas
populares é que todas as formas diretas de interag¢io social
sdo substituidas por formas mediadas por um amplo sistema
de comunicagio, na maioria das vezes, completamente
estranho ou distante daquela realidade. Os mercados
simbdlicos sio reorganizados de outra forma que nio a
tradicional; as culturas populares tradicionais sio rearticuladas
e refuncionalizadas de acordo com esta nova Otica: a
massificagdo do consumo e a introdugio de técnicas industriais
quanto 2 produgio de bens.'®

Assim, a massificagio nio elimina as culturas tradicionais,
mas as transforma substancialmente, diminuindo seu

16. Néstor Garcia Canclini, Cwltura Transnacional y Culiuras Populares,
Lima, IPAL, 1988.

17. Idem, p.123.

18. Néstor Garcia Canclini, entrevista a Martha Elena Montoya Velez, México,
1992, p.112.

71



significado na vida cotidiana. Entretanto, nas condi¢bes de

~Tragmentagac ¢ multipticidade-darealidadetatimo=americana;-
uma posi¢io contraditéria € visivel nos setores populares,
cujo drama maior é obter reconhecimento, fazer-se conhecer
como diferente frente a outros setores da sociedade, mas, ao
mesmo tempo, sentir-se pestencente a sociedade como um
todo. Uma das formas pelas quais é possivel este auto-
reconhecimento e auto-valorizagio é através da vida cotidiana,
da construgio didria obtida pela vivéncia, a memoria e a
consciéncia do presente com todos 0s seus €rros e acertos:

Mucho de la cultura popular ha sido represion, machismo,
autoritarismo preservado con diversos pretextos, rituales
huecos, y también mucho de estas culturas ha sido cultyra
popular, imaginacion, innovacién, fertilidad. Entonces, la
histéria de America Latina es también historia de la cultura
popular [..2"°

Diante da complexidade da construg¢io de uma
identidade nacional, € possivel uma posi¢io de pelo menos
resistir ao projeto integrador:

Desde .esa perspectiva ya no se puede hablar de uma
“identidad nacional”, sino de estratégias politicas que surgen
en escenarios politicos particulares y que intenan imponer
la nocién de una Unica identidad grupal, nacional o global.?'0

A consolida¢io destas novas fronteiras é resultado da
atuagio dos media, os quais transformaram os valores dos
antigos imagindarios simbdlicos. O rompimento das fronteiras
do espago e do tempo e a ampliagio do mercado cultural
ultrapassaram os limites do tradicional, do nacional, da histéria
passada. Esta nova situagio cultural trouxe como conseqliéncia
imediata a neccessidade de espetacularizagio das

19. Carlos Monsivais, entrevista a Martha Elena Montoya Velez, México,
1992, p.194.
20. Version, p.6.

72



mamfestagoes culturais mais 51gmf1cat1vas no campo das

que podem ser transformados para o consumo cultural, via
industria cultural, participam deste processo de transformacio,
sdo redimensionados e reutilizados; aqueles que por quaisquer
motivos nio se submetem a essa nova lei estio condenados a
extingdo, ao desaparecimento. A realidade apontada pelo

P

trabalho de campo ¢é conflitiva e de dificil solu¢gio quando
sio colocadas as premissas da salvaguarda da identidade
cultural (e nacional) e da memédria histérica frente 2
necessidade de sobrevivéncia material.

Os grandes dilemas apontados pelo trabalho de campo
que se esbog¢a sio os seguintes:
- como sobreviver (culturalmente) fora dos media,
- como permanecer no esquema dos media sem perder a
identidade cultural, a criatividade, a inspiragio.
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As Expressdes da Cultura
Popular no Contexto da
Modernizacio Acelerada







m levantamento preliminar realizado para o trabalho

de campo levado a efeito recentemente, constatou-se a

possibilidade de avaliar este estudo a partir de uma
Gtica nova, bastante significativa para o entendimento de certos
problemas relacionados com a produg¢io € o consumo da
cultura das classes subalternas.

Na ocasiio em que se desenvolveu o projeto, a principal
limitagdo referia-se a que os estudos nio abordassem os
aspectos relativos as culturas negra e indigena como tal, mas
suas presengas enquanto comportamentos da cultura brasileira.
Naquela ocasiio, desconhecia-se o potencial de algumas
expressdes culturais que, agora, colocam-se como promissoras
para o estudo em questio.

— A partir do mapeamento de 38 cidades situadas no Vale
do Paraiba, foi constatada a existéncia de conjuntos expressivos
de manifestagdes da cultura brasileira que tém suas origens
na época do Brasil colonial e que hoje resistem de diferentes
formas 2 homogeneizagio imposta pelo projeto neoliberal.
Estas manifestagbes culturais sio de cariter tanto religioso
como profano: Reisados, Festa do Divino, Congadas, Jongo,
dangas Xibas, Cana Verde, Cirandeiros, ‘Catiras ou festas
tradicionais como o Tropeirismo. Tais manifestagées culturais
tém grande participa¢io popular, envolvendo comunidades,
associagdes, sindicatos e entidades culturais. E interessante

observar a forga cultural que continua se manifestando através

destas formas de participacdo. Segundo um autor:
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Os rituais e costumes do passado nio sao somente solucdes
liteis ou meras expressdes conservadoras. Seu sentido vai

mais longe e se mostra mais nitido quando se descobre neles
formas de resistir aos efeitos deformadores da cultura
dominante. Nestas manifestagoes se encontram solugdes para
o presente. Nao se trata de conservadorismo, mas, em muitos
casos, de preservagio de uma base, a partir da qual resistir,

conservando a identidade, a dignidade e a solidariedade."

A exuberincia destas manifestacées pde em destaque a
criatividade das popula¢des subalternas, que sabem usar sua
imaginag¢io e sua arte para reverenciar suas crengas, muitas
vezes superando dificuldades materiais para celebrar seus
rituais: “O ambito do simbdlico, das festas, os ritos e a
religiosidade dio o tom da suntuosidade, levando 2a
transformagio do cotidiano em luxo.”?

~ Nesta mesma regiio, outra forte expressio da cultura
subalterna manifesta-se na produgio artesanal. A regiio ¢
rica em ceramistas, artesios que trabalham em madeira,
teceldes, crocheteiras, cesteiros e pintores.

O artesanato cumpre um papel significativo na cultura
de uma sociedade. A parte o seu valor material, reconhecido
desde tempos imemoriais, sua fungio cultural é integracora
da sociedade que o produz. Segundo uma autora, a cultura é
um complicado tecido de relagdes no qual o artesanato pode
abrir uma janela que permite compreender e visualizar a
conexio integral entre os elementos naturais, sociais e
simbdlicos do grupo social do qual faz parte®. Nesse sentido,
esta seria a primeira premissa para dimensionar a origem e o
significado do artesanato.

 Interessante notar que tanto musicos, compositores €
brincantes, como os artesios acima citados, tém suas atividades
artisticas profundamente vinculadas as suas raizes ancestrais,

1. Mario Marguiles, “La Cultura Popular”, em Adolfo Cclombes, La Cultura
Popular, México, Premid, 1991, p.62.

2. Marta Turok, Como Acercar-se a la Artesania, México, Plaza y Valdez,
1988, p.39.

3. Idem, p.19



a um passado cultural marcante expresso em suas técnicas e
nos seus imagindirios, e que se materializa na forma de construir

seu cotidiano.

Em que pese a relativa pobreza da regido e seu passado
instavel (sofreu virias crises em seu desenvolvimento), pode-
se dizer que os mais fortes aspectos culturais resistem,
formando uma identidade regional muito expressiva. A regiio
como um todo passa, na atualidade, por um novo surto
desenvolvimentista, influenciando significativamente a
produgio cultural.

Dadas as condi¢des da modernizagio que estio sendo
impostas 2 regiio, com urbanizac¢io acelerada, expansio
descontrolada do turismo, fluxos migratérios intensos e
onipresenca dos modernos media, duas conseqiiéncias
contraditérias estio afetando essas priticas culturais.

=" De um lado, as manifestagées artisticas como a danga,
a musica, os cantos e as festas religiosas, nas quais estio mais
vivas as relagdes com a memoria histérica, vém perdendo
terreno para shows, concertos e modismos veiculados pelos
media, como os caipirédromos ou os rodeios “a la americana”.
Os jovens seduzidos pelo “moderno”, nio se sentem realizados
participando de festas que nio sio legitimadas pelos media,
que nio diao prestigio € nem lucros materiais. Assim, aos
poucos, vao afastando-se destas priticas, o que tem levado a
uma redu¢io destas manifestagdes. Em alguns casos, os jovens
tém-se recusado mesmo a dar continuidade as tradi¢bes dos
pais e avés. Em Parati, por exemplo, hd 10 anos, havia 12
grupos de Cirandeiros; hoje, sio somente dois, um dos quais
em fase de desativagio. Seus componentes alegam que estdo
muito velhos (a média de idade dos mesmos-é de-60-anos)
para continuar tocando a noite toda. Assim tem acontecido
em quase todas as manifestagdes da regido.

De outro lado, hi um segmento da cultura e da arte
popular que vem se desenvolvendo e trazendo prosperidade
a2 regido. Trata-se daquele artesanato que se materializa em
objetos para consumo do turismo, é o chamado “artesanato
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popular” (em muitos casos semi-industrializado), que se
transforma em mercadoria_entra no circuito comercial e

alimenta uma extensa rede de consumidores. O artesanato,
na atualidade, tem um peso importante na economia brasileira.
Estimativas do Ministério da Industria e do Turismo indicam
o artesanato como principal: atividade econémica em 1038
dos 4982 municipios brasileiros®.

Em fun¢io deste tipo de produgio, cidades estdo
renascendo, como ¢ o caso de Bananal, cidade histérica que
ja sobreviveu a varias crises e ressurge agora com a produg¢io
* “artesanal” de croché. Uma fibrica de tecido, ji quase
desativada, readquire for¢as ao especializar-se na fabricagio
de barbante para a produgio de croché, movimentando cerca
de quatro mil pessoas da regiio. A movimentagio econdmica
ja transcende o artesanato: projetos oficiais procuram
transformar a cidade em regiio de “turismo cultural”,
vasculhando o passado para valorizar sua arquitetura colonial.
O mesmo pode-se dizer de Parati: a0 lado de virios procutos
“artesanais”, pretende-se vender ao turista tanto o passado
colonial, com sua bela arquitetura, como os passeios de barco
por seu litoral exuberante, expandindo o chamado turismo
ecolégico. Outras cidades da regiio estiio vivendo a base de
outros tipos de artesanato, como aquele em madeira €, como
Bananal e Parati, “exportando” para virias regiocs turisticas
brasileiras.

Colocadas estas duas conseqiiéncias, para a produgio
cultural, resultantes do modelo econémico implantado na
regido, é possivel ainda complementar com a seguinte
constatagio: uma parte significativa da cultura regional estd

condenada a desaparecer caso nio se tome alguma iniciativa
no sentido de revigorar suas manifesta¢des; outra parte, aquela
que se transfigurou em mercadoria, estd sobrevivendo e, a
curto prazo, trazendo vantagens materiais para os seus
produtores (nem todos, entretanto), mas est nagando um

4. Rodrigo Mesquita, “Incentivo para o Artesanato”, Gazeta Mercantil, Sho
Paulo, 24/0ut./1995.
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prego muito alto. Para a sua inser¢io no circuito da mercadoria,
esta produgio esti perdendo as suas caracteristicas préprias,

sua fungio identitiria. Para transformar-se em mercadoria,
esta produgio tem que passar pelo processo homogeneizador
da produgio em série, se nio fosse por outra razio, pelo
menos pela a¢do da produg¢io em grande escala. Nio € a
mesma coisa produzir uma pega, Unica, elaborada como
expressio de seu criador, que ter a mesma peg¢a reproduzida
as dezenas em miquinas semi-industriais, para consumo
massivo. Assim, no caso do artesanato em série, a
moderniza¢io e o alto consumo estd a exigir diversificagio
de producgio, quanto a cores, formas etc., e nio
necessariamente identificacio com a regiio. Os resultados, a
longo prazo, serdo prejudiciais, pois, neste processo
modernizador, o mercado artesanal se inunda dos produtos
ditados pela moda, fazendo cair seus precos, por um lado e
prejudicando a expressio artesanal auténtica do artesio, por
outro. '

A partir destas experiéncias, foi introduzida uma
possibilidade de anilise desta questio no presente trabalho
referente a0 Brasil: o estudo da resisténcia como forma dc
mensuragio da identidade cultural nas regides estudadas, Irenie
a proposta neoliberal de homogeneizag¢io de mercados, gosto
e consumo cultural tendo como principais objetivos u
ampliag¢io do mercado turistico.

Das anilises preliminares resultantes do trabalho de
campo em outras regides brasileiras, construiu-s¢ o quadro
descrito a seguir.

Em primeiro lugar, o fendémeno observado nas cidades
do-Vale ‘do -Paraiba- encontra similares-em-todo o pafs;-ent
graus maiores ou menores, com algumas inversdes de papéis,
0 que serve para reafirmar as fortes marcas identitirias regionais
do Brasil. Por exemplo, se em algumas regides é o artesanato
que se transforma em mercadoria, noutras sio a musica, as
dangas regionais, as festas religiosas instrumentalizaclas para
atrair o turista. E o caso do carnaval de rua baiano com sua
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variante dos trios elétricos e do bem sucedido Olodum; do
Maracatu pernambucano, que como festa religiosa ¢ uma das

atragdes do Estado; €Ticito colocar no mesmo nivel o Bumba-
meu-boi, em Sio Luis; o Boi-bumbi e o Cirio de Nazaré, em
Belém; bem como o fenbmeno de Parintins, no Amazonas,
onde como resultado do sucesso do Bumba-meu-boi, foi
construido em “bumbdédromo”. De maneira geral, estas
manifestagdes culturais sio incentivadas pelo poder local ou
regional e sio fontes de recursos para alguns de seus
componentes. Entretanto, aqui também se nota uma certa
descaracterizag¢io, tanto na forma como no conteido, para
atender as normas dos media e do consumo turistico.

Nas regides acima citadas, onde prevalecem as
manifesta¢des artisticas da danga, ca musica etc., verifica-se
que a forga do artesanato é realmente inferior, ao contririo
do que ocorre no Vale do Paraiba.

A cerdmica produzida no Brasil deve ser avaliada em
separado por sua importincia artistica, econdmica e social. O
trabalho ora em discussio analisou algumas das famosas
cerdmicas brasileiras®: aquela produzida no Estado da Bahia,
conhecida como cerimica maragogipinbho; a cerimica
paraense, conhecida como marajoarae tapajonica; a cerimica
figurativa criada por Mestre Vitalino em Caruaru, no Estado
de Pernambuco. Outros ceramistas ainda foram entrevistados,
como aqueles que produzem cerdmica utxhtarna em virias
regides do pais.

As ceramicas produzidas na Bahia, no Pari e em
Pernambuco, juntamente com aquela produzida no Vale do
Jequitinhonha, em Minas Gerais, sio reconhecidas

" mundialmente: Seus produtores tém mercado-garantide-dentro -
e fora do pais. Freqlientemente sio convidados a expor seus
trabalhos em feiras nacionais e internacionais. Gragas a fama
desta produgio, as regides onde estio instaladas sio pontos

5. Pretende-se em outra oportunidade, complementar este trabalho
analisando a cerdmica Cariri, no Recéncavo Baiano, a cerdmica clo Vale do
Jequitinhonha, em Minas Gerais e a cerimica do Vale do Paraiba. (N.A.)
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turisticos importantes. No entanto, a necessidade de produzir
para o mercado turistico € outros mercados especificos como,

por exemplo, decoradores e colecionadores, tem trazido
problemas para a manuten¢io da qualidade artistica e da
identidade cultural. E o que ocorre, por exemplo, em Icoaraci,
o bairro de Belém onde se produzem as ceramicas marajoara -
e tapajonica. Este bairro € o lugar apropriado para essa
produgio devido ao fator matéria-prima, o barro. Os ceramistas
residem no local desde tempos antigos, produzindo uma
ceramica utilitdria que possuia um razoavel mercado pela boa
qualidade do barro. Quando foram descobertas as cerimicas
pré-histéricas, estas foram classificadas e recolhidas ao museu.
Alguns ceramistas, até por se julgarem descendentes dos
marajoaras, reivindicaram a autorizagdo para reproduzir aquela
arte. Iniciaram a produgio, cercada de todo cuidado para
manter a qualidade e a identidade da cerimica, o que
conseguiram, até que a fama a colocasse em destaque no
mercado. Atualmente, os comerciantes exigem produg¢io em
massa (sio pedidos de 10 mil pegas, pagos em ddlares) e
exigem diversificagdo, o que esti trazendo grandes problemas
1 comunidade: uma riqueza que nio é apropriada
igualitariamente, os efeitos negativos da produgio em série
de uma arte que era feita manualmente e que hoje esti sendo
semi-industrializada, a queda na qualidade e a perda da
identidade, como resultado final. A diversificacio da produgio
estd levando os ceramistas a produzir uma cerdmica que nada
tem a ver com a heranga marajoara, mas que tem consumo
certo no mercado de bens descartiveis, ou de souvenir, para
o mercado turistico.

~ - Outra manifestacio artesanal - tradicional-na-cultura-
subalterna brasileira, e que tem peso na economia do turismo
¢ a renda. Sao diferentes tipos de rendas, dentre as quais,
aquela conhecida como renda de Bilro que ¢ produzida em
todo o territério nacional. Outro tipo, a renda Filet, € tipica
de Alagoas; jA a renda Renascenga - a mais elaborada de
todas - é produzida apenas em Pernambuco.
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Também esta produgio estd profundamente afetada
pelas transformacies madernizantes que estio passando as

cidades brasileiras. Das pessoas entrevistadas, vém sempre as
mesmas queixas: produzem mais, vendem mais, ganham
menos - hd sempre um intermediario entre elas e o consumidor
- e precisam ainda “diversificar” uma atividade ancestral, para
agradar ao mercado. A 4nsia da produgio em série chegou a
tal ponto que em Pesqueira (PE) montou-se uma “fibrica” de
renda Renascenga, na qual as jovens, treinadas por suas mies
desde meninas sio reunidas para a “produ¢io” em massa de
uma das mais demoradas atividades manuais. Uma toalha de
mesa, de porte médio, ocupa mais ou menos quatro meses
de trabalho quando é elaborada pelas rendeiras, em suas horas
disponiveis; na “fibrica”, esta mesma toalha pode ser feita
em um tempo muito menor, pois na “linha de montagem”
cada menina faz uma parte; se a toalha é composta por 10
partes, 10 meninas, trabalhando ao mesmo tempo, concluem-
na num periodo 10 vezes menot.

E pertinente, entretanto, ressaltar a atuagio do Estado
nos fenémenos observados. Como é sabido, historicamente e
por falta de opg¢des, o Estado brasileiro tem uma tradigio
intervencionista na questio da cultura brasileira. Nio raras
vezes, o Estado tem-se arrogado a tarefa de “construgio” da
cultura do pais, desde uma 6tica utilitarista para os seus fins,
o que tem variado muito segundo o tempo e o espago. Sua.
relagio com a cultura teve conotagdes liberais, autoritirias,
populistas para, na atualidade, adquirir o tom da moda do
neoliberalismo, segundo o qual a cultura é identificada com
as manifesta¢des desenvolvidas pelos media.®

Para efeito deste projeto, o interesse estava em averiguar
se a interferéncia do Estado existia e, em caso afirmativo,
qual a orientagio implementada pelo mesmo no sentido de
resgatar e salvaguardar valores culturais, mer4ria histérica
etc, ou de meramente instrumentalizar a cultura para fins

6. Marilena Chaui, “Cultura Politica e Politica Culwural”®, Estudos Avangados,

9 (23), 1995, p.81.
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“massmediaticos” e mercadolégicos. No desenvolvimento do
presente trabalho foi possivel observar as diferentes posicdes

do Estado como gestor cultural. Em alguns casos como, por
exemplo, na Bahia, verificam-se duas posi¢des visivelmente
conflitantes: de um lado, a politica cultural do governo do
Estado, que 20 reformar o Pelourinho, em Salvador, tratou de
“higienizi-lo”, retirando dali os pobres, as prostitutas, os
boémios, os artistas e as baianas com os seus abaris e acarajés.
Resultou dai que o “novo” Pelourinho, colorido e asséptico,
mais parece um shopping center do que o viveiro tradicional
da cultura urbana da Bahia. Na mesma cidade, sob a
responsabilidade do mesmo governo, hi outra orientagio para
a produgio cultural. Trata-se do Instituto Maui, responsivel
pela distribui¢io e comercializagdo da ceramica do Recéncavo
Baiano. Os gestores culturais nio apenas organizam e
distribuem os produtos, mas orientam a produg¢io, enviando
técnicos para assessorar os ceramistas a fim de controlar a
qualidade e nio permitir que se percam os caracteres
identitdrios, responsaveis pela fama do citado produto.

O universo que foi desvendado a partir do conhecimento
desta situagio singular que envolve a produ¢io e o consumo
da cultura das classes, subalternas no contexto do projeto
neoliberal permite aprofundar a discussio sobre a dicotomia
resisténcia versus identidade cultural, pois nio é possivel
discutir a questio da identidade cultural sem o seu correlato,
a resisténcia cultural.

Ondle se situariam os elementos de resisténcia das classes
subalternas? No ambito do seu cotidiano. A cultura subalterna
contém elementos que podem contribuir para romper o
isolamento a que as classes populares estio condenadas,
através dos movimentos e mobiliza¢des populares nos quais
as pessoas se encontram, identificam-se, geram formas demo-
-criticas de comunicagio, simbolos, cangdes, palavras de ordem
etc. Estas formas de resisténcia cultural remetem a preservagio
da identidade, frente aos desafios da sobrevivéncia.’

7. Mario Marguiles, bp. cit, p.62.
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A cultura das classes subalternas é uma heranga social
especifica que pode obstruir ou dificultar os intentos de

desintegra¢ao moral dos povos, convertendo-Se em fator ativo
de resisténcia®. Esta reserva moral, explicita-se no seu cotidiano,
na sua produgio material e simbdlica e constrdi, a cada dia, a
sua identidade.

Entretanto, uma visio ultrapassada da cultura subalterna
poderi consideri-la como conservadora - realmente ha alguns
comportamentos populares que indicam essa posi¢io -, mas
a tradicio, tal como a cultura, pode também ser afetada por
transformagdes: a0 estar exposta a outras experiéncias culturais,
incorpora novas formas e estilos, novos valores®. Nesse sentido,
serd no Ambito da cultura, portanto, que serdo encontrados
tanto os elementos da identidade como da resisténcia cultural.
Segundo Eduardo Galeano:

{..) 2 culwra subalterna é uma culra insurgente que vai
desencadeando a capacidade de compreensio e criagio das
vastas majorias condenadas ao siléncio. Esta cultura da
liberagiio se alimenta do passado, mas nio termina nele.
Vém de muito longe alguns simbolos de identidade coletiva
capazes de abrir, a0s latino-americanos da atualidade, novos
espagos de participagio, de comunicagio e de encontro;
mas estio vivos, na medida em que sio movidos pelo vento
da histéria.'®

8. Adolfo Colombes, op. cit., p.9.

9. Marta Turok, op. c#t, p.15.

10. Eduardo Galeano, “Literatura y Cultura Popular in America Latina”, em
Adolfo Colombes, op. cit.,, p.98.

86



Maria Nazareth Ferreira

Considera¢des acerca da Cultura
Subalterna como Mercadoria







ste texto pretende apontar algumas diregdes que foram

desenvolvidas a partir das anilises das entrevistas

realizadas no ano de 1994 no Brasil € em mais cinco
paises hispano-americanos.

Como foi constatado a partir das incursées ao campo, o
artesanato ¢ uma das fontes que sustentam o fluxo turistico
em todas as cidades pesquisadas'. O artesanato, ao ser
incrementado com a expansio do turismo, sustenta uma ampla
rede econbmica desenvolvida desde a captacio da matéria-
prima, a produgio e a circulagio do produto final. Alids, esta
participag¢do do artesanato na economia de uma regiio nio é
produto da modernizagio, é uma atividade que remonta ao
século XV, com a expansio do comércio na Europa Ocidental:

O comércio, a inddstria artesanal, tudo conhece um novo
impulso. O primeiro jd ndo é apenas local ou regional. Seun
aspecto maritimo e internacional assume uma dimensio
diferente. Acima de tudo, avanga sobre o artesanato, ao qual
Jornece matéria-prima e escoamento e do qual terd seus
lucros?

O artesanato, nos dias atuais,.continua cumprindo sua
parte na moderna expansio dos mercados globalizados.

No contexto da globalizagio da economia e, por
conseqliéncia, de todos os setores da sociedade, fazem-se

1. Conferir com nota 2 da Introdugio e nota 4 do capitulo 5.

2. Frederic Mauro, “As Américas: Unidade ou Neocolonialismo? Uma
Introdug¢io Historica”, em Globalizagdo e Espago Latino-Americano, virios
autores, 22 ed., Sio Paulo, Hucitec-ANPUR, 1994, p.17, (grifo nosso).
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necessirias algumas consideragdes sobre as formas que tomam
as atividades culturais das classes subalternas, bem como o

novo significado que os seus produtos assumem enquanto
mercadoria nesta realidade.

Sobre a produgio estética da cultura subalterna - aquilo
que se convencionou chamar artesanato - é necessirio
ultrapassar aquela fronteira que, 2 primeira vista, parecia ser
sua definicio: objetos interessantes utilitirios ou nio,
produzidos manualmente. O mundo do artesanato, seja ele
elaborado ou nio, decorativo ou utilitirio, € um mundo tio
completo e revelador da sociedacde que o produz que
transcende aquela visio simplista do band craft.

Um objeto artesanal traz em si, interatuando, diferentes
valores que permeiam sua idealizagZo e a situagio (econdmica,
social, tecnoldgica etc) em que ele é produzido. Do ponto de
vista econdmico, a anilise do artesanato aponta, inicialmente,
para algumas dire¢des: uma seria aquela que equipara o “feito
a,mao” por camponeses ¢ indigenas a objetos de baixa inversio
em matérias-primas, produzidos em horas de descanso ou
6cio - portanto, economicamente uma atividade secundairia -
alternando com as atividades agro-pastoris ou outras atividades
econdmicas; e outra, aquela direcio que avaliaria os artesios,
cuja produgio é decorativa, constitui sua tunica ativicdade
econdmica, sendo regida por outra escala de pregos e valores,
principalmente por atender a um tipo especifico de mercado.?

O mercado artesanal, tal como esti se sedimentando na
atualidade, é um mercado mais complexo, pois nele subsiste
com amior nitidez a dicotomia entre 0os componentes artistico-
culturais, seu caridter politico e ideoldgico e sua funcio
econdmica, como fonte de'emprego. Isto quer dizer que existe -
uma correlagio entre as formas de organizagio do trabalho,
o tipo de produgio e o nivel sécio-econémico do consumidor
dos produtos artesanais.*

3. Marta Turok, Como Acercarse a la Artesania, México, Plaza y Valdes,
1988, p9.
4. Idem, pp.143-144.
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Para atender diferentes consumidores, produzem-se
diferentes produtos. O artesanato, entio, como mercadotria,

apresenta-se como um produto para o turismo massivo-
dirigiclo, no qual se oferecem mercadorias mais comerciais,
de preco e qualidade menores, para o mercado de decoragio
de interiores, o qual tem amplas perspectivas com a melhoria
da qualidade e para o mercado dos colecionadores, que se
encarreganm de pegas especiais, as vezes, até para galerias de
arte.?

E primordial analisar aquela produgio voltada para o
turismo; entretanto, interessa tamibém a este estudo o processo
de transformagio do camponés em artesio, presente na
transformagio do artesanato em mercadoria.

Tanto numa dire¢io como na outra surgem ainda
diferengas em razio da “fung¢iio” que estes objetos cumprem:
o cotidiano, o ritual, o cerimonial ou o decorativo.”

Ha outros aspectos referentes ao entendimento do papel
econdmico e social do artesanato, embora nos limites destas
consideragdes nio seja possivel aponti-los todos.

Estas mudangas que ocorrem no meio artesanal vém
intervindo no processo de criagio dos artesios, os quais estio
sendo levados a buscar diferentes estratégias de sobrevivéncia
econdmica e social, o que inclui a busca de apoio junto as
politicas publicas. Esta nova realidade transforma também a
relagio do artesio com seus materiais, suas formas de
producio, sua intengiio e seus rendimentos.

Entretanto, estes aspectos ainda nio foram devidamente
avaliados, pois s6 recentemente estio se aperfeicoando os
mecanismos tedrico-metodolégicos necessirios para tal
empreendimento. B

E inegivel que a modernizagio traz elementos positivos,
como a preservagio e a revitalizagio do artesanato. Entretanto,
serd necessirio avaliar mais profundamente alguns destes
elementos modernizadores. No caso brasileiro - e hispano-
americano - a introdu¢iio de materiais novos, como a tinta

5. Idem, pp.144-147.
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acrilica, o fio sintético e outros, tém levado a transformagdes

1 x

O que seri'que determina que, apesar do artesanato
ser uma atividade de criagio “andénima”, alguns objetos
alcancem preg¢os muito altos e outros nio sejam valorizados?
Desta realidade, surgem duas diferengas.

E uma pequena mas valiosa diferenciagio que, segundo
indicam as descobertas deste trabalho, esta na raiz deste
fendmeno: a “arte” (assim, sem mais) e a “arte popular”. A
primeira se define pela individualidade do artista, o qual assina
sua obra, levando-o a ser beneficiado por uma auréola criada
a partir de um tipo de “mercado de arte”, que vem se
desenvolvendo desde séculos passados. E o caso, 2 guiza de
exemplo, de Marliete Rodrigues, artesd de Caruaru, que exporta
diretamente para a Europa. Suas pegas sio carissimas (e belas),
mas vive no Alto do Moura, onde também moram os filhos
do mestre Vitalino, o criador daquele tipo de artesanato que,
entretanto, nio alcancaram o sucesso de Marliete Rodrigues.

E também o caso de mestre Cardoso, no bairro de
Icoaracy, em Belém, que produz e assina as famosas cerdmicas
marajoara e tapajénica. Este é convidado a dar conferéncias
em todo o Brasil, vende suas pegas a altos pregos, mas vive
naquele bairro, sendo que os outros ceramistas, scus vizinhos,
ndo sairam do anonimato. Tornou-se claro, pela observagio
dos pesquisadores, que eles produzem tio bem quanto os do
Alto do Moura, pegas belissimas. Os cois artesios citados
fazem parte daquele grupo restrito que produz para a
decoragio de interiores e para as galerias de arte; sua produgio
é denominada como artesanato suntudrio-decorativo, e se
restringe a pequenas oficinas de artesios independentes.®

A segunda, “a popular”, define-se pela criacio anénima
e coletiva executada por individuos ou grupos de “artesios”.
Seriam considerados aqueles mesmos artesios andnimos
citados nos exemplos do Alto do Moura e do bairro de

6. Idem, p.147.
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Icoaracy.
Provavelmente, a intervencio dos media, como

instrumentos poderosos do processo de globalizagio na
producio de fendmenos como o turismo, tenha, moder-
namente, um papel preponderante na diferenciagio acima
examinada.

Outro aspecto a ser ressaltado neste quadro de mudangas
refere-se 2 uma das maiores contradigdes observadas no
contato com os artesios: ¢ que quanto mais dependem das
formas tradicionais de produg¢io, mais aumenta a
desvalorizagio de seus produtos; sua situagio era muito melhor
quando sua atividade artesanal funcionava como complemento
de sua subsisténcia’. Por outro lado, aqueles artesidos que
investem em mudangas - 2 excegio de alguns como aqueles
citados em Caruaru e Belém, que “fogem” da rubrica de artesio
- também continuam pobres: a maioria entrevistada afirma
que agora trabalha mais e tém menos dinheiro. Pelos resultados
ainda nio definitivos da anilise das entrevistas parece provivel
que o grande ganhador pela “explosio” do artesanato é o
“atravessador”, o distribuidor.

Ha4 ainda virios aspectos a serem examinados. Um deles
é o que se poderia chamar de inser¢io “for¢cada” na
globalizagio, uma vez que populagdes rurais inteiras deixam
o campo e sua atividade principal para viverem apenas do
artesanato (ou musica, danga, canto) nos centros urbanos,
atraidas pela expansio do turismo e expulsos do campo pela
expropriagio sistemitica de suas terras.

Este fendmeno tem levado a uma falsa visio do produto
cultural das classes subalternas: diz-se repetidas vezes que “o
artesanato-e” as chamadas artes  populares-estic-morrendo™.
Nada mais falso. O artesanato, como expressio viva que é,
vem sofrendo transformagdes ao longo do desenvolvimento
da sociedade humana.

7. Como, por exemplo, pode-se citar o caso de algumas rendeiras
entrevistadas em Florianépolis: ao abandonar tudo para “fazer renda na
cidade”, mal ganham para comer (N.A.).
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Se no séc. XIX, o artesanato perdeu o lugar que possuia
no comércio como forma udnica e dominante de bens ¢

produtos devido ao avango da tecnologia, no século seguinte,
pela sua raridade, passou a ser valorizado como um produto
cultural. Foi a época em que o “feito 2 mio” se contrapds a
produgio em série. De repente, bens e produtos que haviam
formado parte da economia natural, da noite para o dia se
convertiam em arte popular®. Na atual expansio do modelo
econdmico globalizante, assiste-se a uma nova valoriza¢io
do artesanato, a qual chega ao exagero da "producio” de
pecas "antigas". A producio artesanal tem se adaptado aos
diversos apelos da época, de acordo com as condicdes da
sociedade da qual faz parte. Na realidade da América Latina,
os graves problemas vividos pelas populagbes rurais afetam
inclusive a produgio artesanal, mas isto nio quer dizer que
esta importante expressio cultural esteja morrendo.

O que efetivamente estd acontecendo é que, de um
lado, o artesanato desaparece na medida em que os
camponeses (e indios) se convertem em operirios ¢ pedes
ou béias-frias, abandonando seus lugares de origem, e que,
de outro, aqueles que deixam o campo acabam sendo
“inseridos” no circuito comercial com sua ativicdlade artesanal.
Estes, ao entrarem em contato com as zonas urbanas e o
mercado turistico, sofrem transformagdes em sua produgio,
para atenderem as necessidades do consumo; provavelmente,
entram em confronto mais direto com os elementos cla cultura
hegemonica, passando por fases de accitacio, adaptagio,
refuncionalizagio ou até mesmo de resisténcia ou rejeigio.
Com isto, sua propria cotidianidade também sofre
trafisformacdes: agora estd fiiais exposto a6s media; T presenca
do turista e as transformagdes da modernidade.

E inegivel que a cultura estid sempre em transformacio
como coisa viva que é mas, pode-se afirmar que o atual
processo de produciio se modifica, gerando um grande dilema
para o artesio: ele tem necessidade de modernizar seu procduto

8. Idem, p.26.
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para sobreviver mas, por outro lado, nio pode perder seus
tracos identitdrios, pois € com isso que seu produto conta

para ter acesso ao mercado do souvenir. Um deles é a “perda

de identidade”, o desarraigamento do artesio de sua realidade,

de sua fonte inspiradora. O artesio, fora de seu meio, perde

parte da capacidade de conhecimento profundo do seu habitat -
¢ de tudo que nele é aproveitivel, tranformivel. O artesanato,

elaborado em qualquer material que seja, € uma valiosa reserva

cle histéria e de tecnologia - embora seus instrumentos sejam

rudimentares, suas técnicas sio complexas e produzem

resultados surpreendentes de utilidade e de plasticidade.

Como sugestdes que possam apontar alguma solugio
para esta situagio, este trabalho pretende desenvolver algumas
linhas de raciocinio; a primeira refere-se ao fato destes
fenbmenos estarem mudando também as relagdes entre o
produtor e o consumidor, o que permite ao pesquisador
reexaminar conceitos como qualidade, autenticidade, utilidade,
destino final, reconhecimento e estimulo; hi que se perguntar
quem esti, afinal de contas, controlando estes meios de
produgio que estio saindo das mios dos artesios e que,
nesta atual conjuntura, ji mobilizam uma expressiva parcela
da economia.

Outra linha seria aquela relacionada com o fomento € a
organizacio desta atividade. Hoje, no seio da comunidade de
artesios encontram-se as mais diferentes formas cle organizacio
e, em quase todas, é possivel verificar a interferéncia seja de
distribuidores, seja de gestores de ONGs ou de entidades
publicas. Sao poucos os casos, no Brasil, de cooperativas e
auto-gestoes. “

Sem uma organizagio sélida e sem fomento e orienta¢ao
quanto a questdo identitiria (ja acima referida), corre-se o
risco de que esta significativa parcela da populagio -
principalmente produtora para o turismo - continue como
estd, ou seja, na indigéncia, submetida as diretrizes econdmicas
e até mesmo estéticas dadas pelos atravessadores e congéneres.

O presente e o futuro da produgio artesanal é hoje
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uma grande incognita, se nio houver solugio para os
problemas apontados. Se bem que ainda insuficientemente

examinadas, questées como a tradi¢io, a autenticidade, a
criatividade dos artesdos frente ao processo de inovagio a
que estdo expostos, podem estar colocando ecm risco sua mais
expressiva criagao cultural: a sua identidade. Segundo Galeano,
a cultura popular é um complexo sistcma de simbolos de
identidade que o povo preserva e cria e a0 qual nio pode ser
negada esta dimensio criadora, sob pena de transformar sua
obra em pega de museu.’

Finalmente, cabe ressaltar que quaisquer medicdas que
possam vir a ser tomacas terio que ter a participagio do
artesio, escuti-lo, torni-lo patticipe nas solugdes de sua
problematica. Trata-se de enfrentar criticamente uma situagio
histérica, econdénica e social que pde em risco muito mais
que a sobrevivéncia destes individuos, que, de toda maneira,
se negam a morrer.

9. Eduardo Galeano, “Literatura y Cultura Popular en America Latina”, em
Adolfo Colombes, op. cit., p.98.
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Maria Nazareth Ferreira

Um Exemplo de Resisténcia
Cultural







La Gran Marcha!

Los seriores discuten nuestra suerie
Los antropologos nos buscan las muelas del abuelo
Los sociologos folografian nuestras chozas
Los econormistas nos suman las carencias
Los politicos formulan planes redentores
¥ todos multiplican el pan en papel
y nos recitan los derechos bumanos
Mas Juan sigue sin tierva
Pedro se come la tillima camisa
Antonio cumple cien afios sin zapatos
Manauel deja sus manos en la fabrica
Luis sus pulmones en la mina
Julian no sabe escribir fulicin
Alfonso dice mierda y le fusilan.
ST Seriores, sabemos de la Alianza para el Progresso
y de otros clavos
No ignoramos por cierto la OFA, ni la ONU
Ni la integracion del bemisferio
In fin, pero los rotulos y las siglas no alimentan
¥ esta sopa bilingiie ni siquiera sirve para el
engorde de los cerdos
y en el caso de servir,
de que nos sirve cuando la Santa Iglesia, que
lava con champagne los pies de Nazareno,
sabe que somos pecadores inferiores al puerco.

1. Musica extraida de disco do conjunto musical equatoriano Nanda Masiachi,
Bolivia Manta Reencuentra Nanda, Guayaquil, Equador, Fedisco, 1983.
Nanda Maiachi € um nome quechua que em espanhol traduz-se literalmente
por Presta-me el Camino, mas que significa: “devolva-me o meu espago”.
Este conjunto intransigentemente andino por suas composigoes e pela
elaboragio de seus ancestrais instrumentos mwusicais representa uma das
mais significativas formas de resisténcia cultural encontrada na Amerindia
Andina.
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Un Pasado Comun?

Se sabe hoy que sclo lo genuino, lo ontologico puede robustecer la
lucha para marcar los obstdculos de la opresion.
Que la muisica andina es Iriste? ;mondtona? es ignorar y silenciar
un intento para afirmar los pasos de independencia. Unicamente un
pueblo que tiene pasado puede seguir vivo.
No bay soledad porque bay bistoria que se revierte para los hombres
que Henen raices propias, que se pierden en el tempo enlazando y
ampliando la reivindicacion en todas las latitudes; los béroes, los
mitos arvaigan la dignidad y el orgullo para la insurgencia donde
crecio suenos y canios.

2. Trecho do artigo “Un Pasado Comiin”, publicado no Suplemento Cultural
de El Comercio, sobre o grupo reproduzido no disco.
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m aspecto que chama a aten¢io do observador

estrangeiro num pais andino é a posi¢io quase hostil

da populagio nativa frente 2 presenca do homem
branco. Este comportamento, menos visivel nos grandes
centros urbanos, torna-se bastante evidente quando se trata
das populagdes rurais.

O rechago a elementos da cultura branca, entretanto,
torna-se mais evidente no desprezo que o indigena sente
pelo cholo (mesti¢o) ou pelo criollo, o que remete o observador
a entendé-lo como um dos sintomas de resisténcia cultural,
que se manifesta na relagio contraditéria entre as classes sociais
¢ mesmo dentro de uma mesma classe.

A salvaguarda dos elementos mais importantes da cultura
andina ancestral (o relacionamento dos homens com a
natureza, com os deuses e com o0s outros homens, as
expressdes culturais como a danga, a misica, os costumes
alimentares, as priticas religiosas etc.) € prerrogativa das
comunidades camponesas, que sio as responsiaveis pela
sobrevivéncia destes valores. A resisténcia cultural toma, nestas
circunstiancias, o cariter de resisténcia de classe ao hostilizar
os valores brancos assimilados e difundidos pelos cholos.

Para entender este comportamento € necessirio
remontar aos dias anteriores 3 conquista, as relagdes entre
indios e espanhdis, ao papel desempenhado pelos criollos ao
longo do desenvolvimento histérico da regifo e 2 situacio do
¢holo na atualidade.

Esse comportamento nio se di por acaso, tem uma
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fundamentacio que se originou no seu passado remoto,
quando, com a presenca do curopeu conquistador, sua

existéncia material e sua cultura quase foram exterminadas.

Assim, para cntender esse comportamento, faz-se
necessario o estudo daquela histéria ancestral, situar a atual
populagio nativa andina no contexto da culwra quechua.
Nas palavras de uma estudiosa:

[...] los processos consustanciales a la existencia del pueblo
quechua no pueden ser entendidos sino en su totalidad.
Fragmentarlo con el criterio de fronteras limitrofes de paiscs
es desconocer la realidad ético-historica del pueblo quechua
{...] El passado histérico es para los quechuas no una anoranza
sino 1a conciencia de su propia fuerza vital conservada a
través del tiempo, expresada en sus luchas de liberacion.
Los puchlos indios no aspiran a convertirse en nuestra culturas
y lenguas exdticas, sino a ser libres de decidir por opiciones

histéricas proprias.>

A nacionalidade quechua tem sobrevivido com
admirdvel resisténcia a todos os mecanismos de destrui¢io
da memdria histérica, criados pelas elites brancas. Durante
quase cinco séculos de exploragio e opressio, igualou sua
situacio com os setores mais empobrecidos da socicdade.
Entretanto, os quechuas se encontram ainda numa situagio
pior que aqueles, pois ndo possuem cxpressao politica propria.
Ainda assim resistiram, buscando na cultura milenar sua
identidade sistematicamente ameacada pelo sistema vigente.
Este fendmeno estd claramente expresso, por exemplo, na
vitalidade da lingua falada: perpassando os trés paises com
forte presenca quechua (Equadar, Bolivia ¢ Peru), esta lingua
insinuou-se em pelo menos 10% do espanhol cotidiano, sem
contar quc, nas comunidades indigenas, utiliza-se
prioritariamente o quechua; hi pueblos, inclusive, que nio se
expressam em espanhol.

3. lleana Almeida, Algunos Aspecios de la Presencia del Pueblo Quechua,
Quito, Universidad Central del Equador, 1981, p.15.
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O Equador, pequeno pais andino, tem hoje uma
populacio majoritariamente composta por indios (60% da

populagio nio se mesclou com europeus); outra parte,
composta por brancos e mesticos, apresenta uma miscigenagio
formada, basicamente, por indios e europeus, sendo
insignificante a presen¢a do negro na regiio. Ao longo do
processo histérico, formou-se, ao lado das populagbes
indigenas, um pequeno contingente de espanhdis nascidos
na América, chamados de criollos. Mais tarde, esses elementos
mesclaram-se com os incigenas, dando origem ao cholo,
mesti¢o hoje componente das camadas médias urbanas.

A histéria da destrui¢io ocasionada pela empresa da
conquista é por demais conhecida, mas vale a pena lembrar
ter sido o atual Equador o ber¢o do dltimo inca, Atahualpa,
assassinado pelos espanhdis. Vale lembrar também que a
sociedade andina, escravizada e posteriormente destruida pelos
europeus, deixou alguns dos mais impressionantes
monumentos da humanidade, representados pela cultura
Valdivia (costa equatoriana), pirimides como as de Cochasqui
(Serra do Equador), cidades como Macchu Picchu e Cuzco
(Peru), e tantas outras até hoje existentes. Entretanto, esta
regiio era majoritariamente povoada por camponeses, sendo
a comunidade rural o mais importante organismo para os
camponeses. Para se ter uma idéia, o Equador contava, ha
menos de duas décadas, com 61,5% da sua populagio no
campo?. O estabelecimento dos espanhdis nio conseguiu
destruir o espirito da comunidade camponesa, assim como
nio conseguiu destruir os elementos mais importantes da
cultura nativa, apesar da enorme (lestrulgao matenal e humana
e promoveu.” o T e e s e e

A historia do Equador moderno passa por quase todas
as etapas seguidas pelos demais paises da regiio. No século
XIX, depois da independéncia, instala-se a Repiblica. No inicio

4. Ivan Fernandes, “Estado y Classes Sociales en la Década de 70", em Ivan
Fernandes et alii, Ecuador, el Mtio del Desarvollo, Qulto El Conejo e ILDIS,
1982, p.73.
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do século atual, o pais, que ji se inserira no sistema do
capitalismo monopolista através da monocultura do “cacau,

sofre todas as consequéncias da crise mundial.

Nos anos seguintes, o Equador ndo consegue promover
o seu desenvolvimento e menos ainda, a industrializa¢io,
tornando-se um pais importador de quase todos os produtos
industrializados. Somente na década de 60, quando da
descoberta de petréleo na regido oriental, o pais iniciaria seu
processo de modernizagio. A exploragio petrolifera provoca
um golpe de Estado, encabeg¢ado pelos militares. Caberia a
este segmento da sociedade adequar 2 miquina estatal para
promover a acumulagio de capital ariundo do petréleo. Dentre
as medidas de cariter social promovida pela ditadura militar
para assegurar a estabilidade do pais, estava a reforma agraria
que nio conseguiu, entretanto, solucionar o problema co
camponés e da terra. Alids, este processo de modernizacio
nio chegou a se completar por virios motivos, sendo o mais
relevante a luta no interior da classe dominante equatoriana,
na qual uma burguesia incipiente nio conseguiu desalojar
uma oligarquia arraigada no poder desde a época colonial.

Dentro deste quadro, a sociedacle equatoriana niao
modifica em profundidade sua fei¢io marcadamente rural.
Apesar de ser possivel notar o crescimento de segmentos da
burguesia e a ampliacio da classe média (gragas ao crescimento
da maquina do Estado), apesar de existir uma mudanga
qualitativa no proletariado em geral, apesar da reforma agriria
ter criado um importante setor, o minifindio, a situacio nio
se modificou. E claro que estas mudangas determinam
transformacgdes nas formas de dominacio: as formas
tradicionais do poder oligirquico assumem as-formas-da
democracia representativa.

Como estas mudangas nio sio suficienges para
transformar as estruturas na zona rural equatoriana, € possivel
observar virios niveis de modernizag¢io. Apesar do capitalismo
ter atingido o mundo rural, nio se pode afirmar que houve
proletarizagio do camponés, salvo em alguns setores
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especificos. ‘
O que ocorre é que existe uma clara resisténcia, por

parte do camponés, 20 processo de prolietarizacio. S3o varios
0s motivos desta resisténcia, destacando-se dois como os mais
significativos: a sobrevivéncia de uma visio de mundo
estritamente agriria comunal, aquela que vé na comuna rural
a guardia dos mais caros valores camponeses, tanto de ordem
moral como material; e um subterrineo de lutas de classes®,
no qual os camponeses nio aceitam incondicionalmente a
proletarizacio antes de esgotar a ultima alternativa que lhes
resta: a luta pela terra. Por outro lado, o processo de
expropriagio do camponés, o desenvolvimento desigual do
capitalismo no campo € a imposi¢io de um modelo de alto
custo social, apoiado financeiramente pelo Estado, nio
conseguiram homogeneizar 4 mio-de-obra rural, tornando-a
assalariada. Assim, esta se rcfugia no interior da familia
camponesa, assimilando-se mais As estratégias comunais e 2
racionalidade ancestral, diferente do capitalismo.

E provivel que, nos elementos acima descritos, seja
possivel encontrar as razdes do comportamento campongs,
descrito no inicio deste trabalho. Observa-sc que, descde a
época da conquista, todos os dissabores sofridos pela
populagio nativa foram motivados pelo homem branco: as
encomiendas, as reducciones, mais tarde o concertdaje, todas
estas formas de submissio da forga de trabalho foram efetuadas
pclo homem branco, em seu préprio beneficio. As incontaveis
tentativas de destruigio cultural, principalmente através da
religifio e da dissolugio da vida comunitiria, foram levadas a
efeito pelo homem branco, em nome de uma cultura, dita
superior, também branca. Mais recentemente, como ji foi visto,
a racionalidade capitalista, que oferece a0 camponés um salario
em troca de suas terras milenares, apresenta-se como uma
atitude de homem branco. Assim, nada mais natural que o
nativo canalize seu 6dio e sua revolta a tudo o que se refira a

5. Luciano Martinez, De Campesinos a Proletdrios, Quito, El Concjo, 193,
p-15.
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esse branco que, ao longo de séculos, o despojou de tudo
gquanto possuia, exceto sua cultura. E, portanto, através dela,

de sua viva expressio, a comuna, que resistiri ao homem
branco.

Hi, entretanto, outro aspecto a ser considerado: o
repudio ao cholo que vem também desde os tempos coloniais.
Primeiro, aparece-a figura do criollo, ja citado. Como se sabe,
a dominagio nio era exercida diretamente pelos espanhdis,
mas sim pelos seus descendentes, nascidos na coldnia, os
criollos. Desde esta época, sustentavam uma situagio
contraditéria: eram odiados pelos nativos e desprezados pelos
espanhdis. Eram considerados inferiores por haverem nascido
na América: “Ahora, bien, se ha llegado hasta a afirmar
audazmente que los criollos de la cuarta y quinta generacion
tienen menos génio, menos capacidad para la ciencia que los
Europeus auténticos”®. Apesar de desprezado pelos espanhéis,
o criollo nio se sentia americano e muito menos indigena:
apresentava-se sempre como “externo” ao indio, nunca se
identificando com ele . Mesmo quando partidirio das questoes
indigenas, o criollo colocava bem claro a distingao entre ele e
o outro, o indio: “Nosotros nacimos de padres espafioles y
no tenemos ninguma afinidad o consanguinidad con los
indios.”’ ,

Ao longo do periodo colonial e posteriormente na
Republica, os criollosforam aos poucos se transformando em
cholos. Com o desenvolvimento do capitalismo e a
pauperizagio de setores sociais, o cholo passou a integrar os
setores médios da sociedade, enquanto que alguns - uma
minoria - iria conformar os setores burgueses. Hoje, entretanto,
o ¢cholo é o mestico utbano, encontrado airidd nos setéres
médios mas, também, em amplos setores do subproletariado
que o sistema vem formando nas cidades. Se, durante o
periodo colonial, os valores brancos eram veiculados pelos

6. Giovanni Marchetti, Cultura Indigena e Integracion Nacional, Veracruz,
Universidade Veracruziana, 1986.
7. Idem, palavras de Cavijero.
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criollos, hoje, com muito mais eficicia, continuam defendidos

pelos—cholos, nio sé porque é a dnica solucia para a sua

condig¢io de desarraigados dentro -do sistema cultural, como
também porque a populagio indigena nio os aceita em seu
meio cultural. A maioria das priticas tradicionais andinas, tais
como religifio, costumes, musica, é desenvolvida em quechua,
lingua nativa ininteligivel para o cholo.
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Roberto Ribeiro Moreira

Esqueceram de Mim

As classes subalternas e a telenovela na
América Latina







0 exato momento em que uma das maiores redes de

televisao da América Latina, a Rede Globo de Televisio,

inaugura a primeira etapa de construgio do maior
centro de produg¢io de TV do mundo - o PROJAC -, € impos-
sivel deixar de se refletir sobre o género que provoca emogoes,
descarrega tensOes e aflora afetividades de milhdes de
telespectadores em todo o mundo. Afinal, a telenovela tem
sido o género mais exportado pela emissora € portanto um
dos principais responsidveis pela receita que permitin o
investimento em’ projeto tio grandioso. Tal investimento nio
se justifica somente pelo crescimento do mercado mundial
de produtos televisivos, como também para fazer frente a sua
maior concorrente, a mexicana TELEVISA, cujo centro de
producio ocupava em 1991 uma area de 80 mil metros
quadrados, enquanto a Globo tinha na época apenas 2,5 mil
metros.’

A grandiosidade desses centros de produgio de TV, no
entanto, nos aponta nio s6 para questdes de produgio e
mercado de bens simbdlicos como também para o enfoque
de comunicagio e cultura - atualmente uma das perspectivas
analiticas predominantes nas_pesquisas sobre_comunicagao
desenvolvidas na América Latina. Dentro desse enfoque, as
pesquisas sobre telenovelas e principalmente aquelas
desenvolvidas junto ao publico receptor tém ocupado um
espago cada vez maior no meio cientifico e académico. Um
exemplo do desenvolvimento dessa linha de pesquisa foi o

1. “Hollywood Mexicana”, em Veja, 31/jul/1991, p.110.
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projeto apresentado por Jesus Martin Barbero em 1987 na
cxdade de Cohma Meéxico, no qual se pretendla investigar o

produgao, compoagﬁo textual e usos e apropriag¢io.?

A produgio de telenovelas é o inicio de um processo
comunicacional que demanda infinitas intera¢des, as quais
afetario sua composi¢io textual e resultario em diferentes
usos e apropriagdes desse produto, seja pelo produtor como
pelo consumidor final, ou seja o telespectador. A necessidade
de se conhecer este processo é portanto indispensavel ao
estudo do género Telenovela.

Uma das contribui¢cdes mais importantes dos estuclos
criticos mais recentes na América Latina sobre a interagio
entre a televisio e o publico receptor €, sem dtivida, mostrar
como essa interagio nio se reduz simplesmente a0 momento
de se estar frente 2 TV, mas também que tal interac¢io se di
ao longo de um processo de muiltipla mediagio.

O processo de recepgio televisiva se encontra mediatizado
(condicionado e até influenciado) por diversos elementos
provinientes do préprio receptor,das diversas instituigoes
sociais onde atua e das caracteristicas proprias da televisio
enquanto meio técnico e enquanto institui¢io cultural

produtora de sentidos e significados.a

Nessa perspectiva, o sujeito receptor traz consigo, no
ato de ver TV, seu repertério cultural e o coloca em interagio
com os repertérios propostos pelas mensagens televisivas, e
exatamente por isso “nio consome irremediavelmente a
mensagem proposta, mas a leva a outras instincias sociais”?.
Dessa maneira, sua-interag¢io social e sua interagio com-a-TV.

2. Ana B. Uribe Alvarado, “La Telenovela en la Vida Familiar Cotidiana en
Meéxico”, em Ficgdo Seriada na TV: As Telenovelas Latino-americanas, Sio
Paulo, ECA-USP, 1993, p.105.

3. Guillermo Orozco Gémes, “Recepcion Televisiva. Tres Aproximaciones
y una Razén para su Estudio”, em Cuadernos de Comunicacion y Prdcticas
Sociales, México D. F., Universidad Iberoamericana, 1991, p.27.

4. Idem, p.29.
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passa por diversas instancias de mediagio que Orozco define
como mediagdes de “referéncia”, nas quais atuariam as diversas

identidades do sujeito receptor (cultural, étrmica, socio-
econdmica etc); mediagdes “institucionais” como familia, igreja,
e outras instituigdes sociais; e ainda mediagdes
“videotecnoldgicas”, que consistiriam fundamentalmente em
uma “naturaliza¢io” da significagio da realidade.’

Na verdade, os conceitos acima expostos s6 reforgam a
complexidade do estudo da identidade do sujeito receptor e
a dificuldade de se criar uma metodologia de pesquisa que
consiga responder 2s questdes que envolvem as instancias
mediiticas representadas pela TV, seus produtos e seus
receptores. ¥ necessirio, portanto, que se cruzem alguns dados
obtidos em pesquisas realizadas junto a receptores de
telenovelas em diversos paises latino-americanos, para que
se possa esbogar a maneira pela qual determinados extratos
se identificam com esse género arrebatador.

Se as mediagdes de “referéncia” sio aquelas nas quais
atuam as identidades, é nelas que se deve tentar encontrar
fatores que incidam diferencialmente na interag¢io entre o
sujeito receptor e 2 mensagem televisiva, Um dos fatores
diferenciais mais importantes nessa mediacio é, sem duvida,
o fator s6écio-econdmico. Pesquisas de audiéncia revelam que
cada extrato consome nio sé quantidades diferentes de
programacio como também em horarios e tipos de
programagio diferenciaclos.

Em pesquisa realizada com criangas mexicanas foi
constatado que aquelas de extrato sécio-econdmico mais baixo
tendem a ver TV acompanhadas, ao passo que criangas de
classe social mais elevada geralmente véem TV.sozinhas.-Da-
mesma maneira, a legitimidade do género telenovela tende a
ser major nas classes mais baixas. Mies de familia de um
setor popular da cidade do México opinaram que a telenovela
“ensina para a vida”, enquanto as mies de classe alta
consideraram que as mesmas novelas “atrofiam o

5. Ildem, pp.32-38.
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desenvolvimento saudivel da inteligéncia de seus filhos”.

Apesar dessas consideracdes, a telenovela é um dos

produtos televisivos de maior penetragio em todas as camadas
sociais dos paises latino-americanos. Esse produto, no entanto,
cria diferentes identidades com cada piblico receptor, como
foi visto no exemplo acima. No Brasil, também ocorre o
mesmo, mas tal fato nio impede que uma telenovela do
horirio nobre (20:30h) atinja o indice de 55 pontos de
audiéncia na cidade de Sio Paulo, o que significa 5,5 milhoes
e meio de telespectadores, como foi a audiéncia média
registrada pela novela A Proxima Vitima. Na verdade, o que
esse imenso publico procura é uma vilvula de escape para
os problemas cotidianos, € faz da telenovela aquilo que
Marcelo Coelho chamou de “eletrodoméstico psicolégico” ao
se referir justamente a novela A Préxima Vitima quando de
sua estréia :

Falar em indiistria cultural como se fosse a mesma coisa,
confundindo Uma Linda Mulber com A Proxima Vitima, ji
é fugir 2 verdade cientifica. HA uma indistria cultural
sofisticada e alienante, bobinha e espertissima, que nos diverte
de fato. Sio as comédias de Hollywood. Ha outra indystria,
que nao € nem mesmo cultural - é a inddstria de
eletrodomésticos psicolégicos -, feita pela Globo. Nio nos
diverte. Surge apenas como reproducio do cotidiano. Torna
a trivialidade compreensivel, faz do dia-a-dia algo de

confortavelmente banal.”

Conforme o préprio Marcelo Coelho, na tentativa de
retratar a realidade, as telenovelas sé conseguem reproduzi-

[...] retratar é sempre, mesmo no realismo mais extremado,
tentar resumir num trago a complexidade daquilo que se
quer retratar. Reproduzir é simplesmente imitar o que

6. Idem, p.34.
7. Marcelo Coelho, “Globo Vende Eletrodoméstico Psicolégico”, em Folba
de S. Paulo, 17/mar/1995,
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acontece, ponto por ponto, sem nenhuma intervengio do
artista, isto €, sem arte.

Se as telenovelas da Globo, portanto, imitam a realidade
e nio sio realistas no sentido de estilizacio, de resumo, de
sintese , como no estilo literdrio de Graciliano Ramos por
exemplo, ndo podem ser vendidas como retratos do Brasil
pelo simples fato de nio retratar e sim reproduzir uma certa
rcalidade. Essa realidade reproduzida, no entanto, encontra
identiflicacio em diversas camadas da populacio de virios
paises, e em alguns casos provoca alteragdes de costumes e
comportamentos, criando desta forma uma nova realidade.

Uma das identificagbes na esfera das mediagdes de
“referéncia” ¢ justamente a referéncia “ao outro”, que desperta
a curiosidade e o interesse pelas telenovelas, justificando
inclusive os altos indices de audiéncia nas classes subalternas,
alcangados por novelas que tratam de dramas da classe
dominante. Este fendmeno fica mais claro quando se vé o
resultado da audiéncia de telenovelas, cujos enredos se
aproximam mais da realidade das classes subalternas,
transformar-se em fracasso. Em outras palavras, vale dizer
que a rcalidade das classes subalternas estd praticamente
ausente das telenovelas brasileiras que, quando ‘muito,
reproduzem o cotidiano ca classe média e, nas poucas vezes
que se buscou uma identidade com as classes subalternas, o
fracasso foi inevitivel, como o ocorrido com Brasileiros e
Brasileiras, exibida pelo SBT (Sistema Brasileiro de Televisio)
de novembro de 1990 a maio de 1991.

A proposta de fazer uma novela centralizada nos problemas
e angustias da camada pobre da populagio ndo rendeu bons
frutos. Foi mesmo um desastre para o horirio da novela
(que mudou virias vezes) e para a emissora que viu seus
patrocinadores desaparecerem ante tal argumento miserivel.
Uma mudanga na estrutura do roteiro centralizou entio a
trama entre miliondrios com Rubens de Falco e Lucélia Santos

8. Idem, ibidem.
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4 frente de um drama familiar. Em vao! O escorregio foi
grande demais. Talvez o maior tropego da telenovela

brasileira- E nao faltaram-estrelas-em-sua-divulga¢ao;, desde—— -
o diretor Walter Avancini e um time de primeira que participou
do primeiro capitulo: Juca de Oliveira, Maria Della Costa,
Irene Ravache, Paulo Autran, Fibio Junior, Lucélia Santos e

Angela Maria.’

Pode nio ter sido propriamente o fato de se tratar de
angustias e problemas da camada mais pobre da populacio a
razio principal do fracasso de Brasileiros e Brasileiras. O ritmo
arrastado, o grande nimero de cenas em estidio, com
iluminag¢io muito escura e detalhes da prépria direg¢io também
contribuiram para a baixa atratividade e, portanto, o baixo
indice de audiéncia registrado.

Afinal, na telenovela o que importa mais é a experiéncia
de reconhecimento, niao s6 do que vai acontecer, mas do que
estd acontecendo, e a prépria trama - que girava em torno da
volta de um personagem da periferia 2 luta-livre e das
dificuldades de se promover um ringue de luta-livre para
mulheres - ja ndo reproduzia realidade alguma com a qual o
publico pudesse se identificar, 2 nio ser a origem e as
dificuldades vividas pelas personagens.

A questio da identidade verificada junto. ao publico
consumidor da produgio televisiva na América Latina nos
aponta certas preferéncias, declaradas em pesquisa realizada
com receptores de alguns paises latino-americanos, que
merecem destaque pela semelhanca ou mesmo similaridade
com fatos observados no comportamento do telespectador
brasileiro.

Apesar de ser apontado como o género de programa
de maior preferéncia dos entrevistados, consagrando, portanto,
sua penetra¢io nas mais diversas camadas da populagio, a
telenovela recebeu algumas criticas feitas por jovens
camponeses chilenos que reafirmam a distancia do universo

9. Ismael Fernandes, Telenovela Brasileira, 3* ed., Sio Paulo, Brasiliense,

1994, p.369.
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real e televisivo. Entre os jovens camponeses de ambos os

sexqs, as criticas se dirigem 3 possivel mid influénciademodelos

de comportamento apresentados: “sio muito insinuantes
sexualmente”, “relagdes sentimentais demasiado perfeitas”.
Além disso, os adultos criticam o habito de se “distrair” com
telenovelas, o que prejudica o cumprimento dos afazeres
domésticos legados 2 mulher. Mesmo assim, a penetracido
deste género no espectador do campo é incontestivel, e
portanto, transformadora de sua realidade.

Ao contririo da mulher urbana, a camponesa chilena
prefere as telenovelas mexicanas e venezuelanas a produgio
nacional, mesmo que se passem num ambiente e numa
paisagem distinta de sua prépria vivéncia:

O descobrimento de semelhangas entre 0 melodrama e a
vida propria ou a de conhecidos, se faz a partir de uma
identidade de pobre, de humilhado, de quem conhece o
sofritmento e se solidariza com ele: 7opdzio mostra como ela

- 0
vive e como a maliratam por ser pobre ¢ cega.'

Talvez esse tipo de identifica¢io seja a explicagdo para
o sucesso obtido também no Brasil, pela mesma novela,
exibida pelo SBT - canal de TV que atinge mais as classes
subalternas, mesmo que de populagio urbana, porém de
periferia de uma grande metrépole.

Nesse processo, as camponesas chilenas se reconhecem
na personagem que prefere ficar com a filha ao invés do
homem amado, principalmente se forem maies. Percebem
também um certo sentido educativo que as prepararia para
um futuro neste mundo onde as transformag¢ées na.vida do
campo ocorrem de maneira muito ripida. Rosa Selvagem -
exibida também no Brasil pelo SBT -, por ter como protagonista
uma mulher que vem do campo para “vencer” os desafios da
cidade, acentua o fenémeno da identificagio das possibilidades

10. Valerio Fuenzalida, “;Qué Ven los Campesinos Chilenos en la

Telenovela?”, em Hablan los Televidentes, Cuadernos de Comunicacion y
Prdacticas Sociales, México D. ., Universidad Iberoamericana, 1992, p.135.
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de desenvolvunento futuro

Na—4 pem—geral—obtida—c Joverns—eadultos— —

camponeses, no entanto, é perceptwel a nio-identidade
declarada nas criticas feitas as novelas, pelo nio
reconhecimento do papel do homem do campo como
responsivel pela producio dos alimentos do pais, por nio
valorizarem seu trabalho sacrificado, nem outras virtudes que
julgam ter e as estimam como, a solidariedade, a sensibilidade,
O respeito € a paz.

Essa pesquisa realizada no Chile conclui que a
identificacio com a mensagem apresentacla pela TV

[...]) exige por parte do receptor um reconbecimento de algo
seu [...1 vm parecido com a realidade, uma realidade
significativa de suas vidas. A identificagio nao € com o
estranho ou distante mas 20 que € préprio e significativo.

Dafi a preferéncia pela produgio latinoamericana sobre a de
outras culturas; e daf que nas séries americanas, a iclentificagao
se produza com o que se percebe de andlogo: os problemas
da juventude, problemas afetivos, questdes de trabalho [...]"

Uma outra frase de Fuenzalida, no entanto, amplia a
questao da identificacio e da identidade, localizando melhor
esses conceitos no ato de reconhecimento feito pelo receptor:
“O reconhecimento de si préprio permite a operagio inversa:
constatar também a auséncia de si proprio e identificar a
presen¢a do outro.”"?

Na tentativa de se detectar como ¢ gerado o gosto das
pessoas por determinados géneros televisivos ¢ que
implica¢des tém a pritica de seu desfrute no contexto da
cultura familiar, outra pesquisa com receptores, desta vez
realizada no México, também nos aponta para a semelhanga.
de julgamento entre telespectadores mexicanos e brasileiros,
refor¢ando a “competéncia cultural das audiéncias” ativada

11. Idem, p.148.
12, Idem, p.149.
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através dos géneros televisivos e conferindo-lhes nio mais
simplesmente uma qualidade textual-narrativa ou literdria, mas

fambeém passando a ser uma estratégia de comunicabilidade
e um modo de fazer reconhecivel a competéncia tanto do
destinador como do destinatirio, como ji destacava Jesus
Martin Barbero'.

Independentemente de haverem sido perguntados a
respeito dos géneros televisivos, os proprios entrevistados ja
demonstraram sua relevincia no campo da significa¢io familiar
como modo de referir-se 2 entidade televisio. Ou seja, “que a
percepcio do televisivo passa pela percep¢io dos géneros
audiovisuais de forma corrente em todas as familias”™. Assim
como podemos ver no Brasil, através dos nimeros
apresentados pelas pesquisas de audiéncia, a telenovela
também foi o género mais questionado e objeto de polémica
para os pais de familia entrevistados nessa pesquisa feita no
México. .

Vale destacar dentre os resultados obtidos nessas
pesquisas, que a opiniio da maijoria das mulheres a respeito
da telenovela, diverge daquela apresentada por seus maridos.
Enquanto as mulheres - mies e filhas - admitiam gostar do
género pela “capacidade de falar da vida” e mesmo pela
oportunidade de criticarem o modo de vestir de determinada
atriz, conferindo-lhes uma certa superioridade no julgamento
do “modo adequado de ser mulher”, os homens, por outro
lado, acreditam na ma influéncia que possa exercer sobretudo
em relacio as suas filhas, pela “imoralidade” e “irrealidade”
retratadas. Para os poucos que admitiram ver habitualmente
esse género, apesar de ser um programa “notadamente
feminino”, a irrealidade da telenovela se expressa na medida
em que todos a identificam como “o retrato da vida dos ricos”’®

13. Jesus Martin Barbero, De los Medios a las Mediaciones, Barcelona, Gustavo
Gili, 1987, p.241.

14. Marta Renero, “De Generos Televisivos y Usos Familiares”, em Comu-
nicagdo & Politica, n® 10, Sao Paulo, CEBELA, 1992, p.80.

15. Idem, p.81.
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Em termos gerais, percebe-se uma relagio de conflito
entre opinides de maridos, esposas e filhos que levaram os

pesquisadores a concluir, entre outras coisas, que

[...] os pais desqualificam o género rotlando-o de irreal e/
ou mau exemplo, quando sentem que sua capacidade para
guiar seus filhos (através de adequadas re-interpretagdes e
apropriagoes do televisivo), se v& desprestigiada pela maior

verossimilhanga e atvalidade das significagoes televisivas,

percebidas pelos pais como favoritas de seus filhos.'®

As telenovelas mexicanas sio um tanto diferentes das
brasileiras, principalmente no que diz respeito ao apelo
melodramitico. Como bem caracteriza Jorge Gonziles, a
programagio da TV mexicana é composta por “impotrtantes
noticias, excitantes videoclips, emocionantes esportes, violentas
aventuras e lacrimosas telenovelas”"’.

A grade reticular que se sobrepde ao sistema
comunicacional, como define Adriano Rodrigues ao estudar
as estratégias da comunicagio, é que acaba por determinar as
instdncias mediaticas e de interagio no processo
comunicacional®™. Dessa forma, a questio da identidade do
sujeito receptor com situagdes ou experiéncias mostradas na
telenovela, é mediatizada nao s6 pelo repertério cultural que
ele traz a2 TV ao assisti-la mas também por todo esse sistema
reticular que constréi aquilo que ele vé. Essa “realidade”
construida procura através da mais sofisticada tecnologia
atender a0 maximo a verossimilhan¢a com o mundo real
utilizando-se para tanto de uma alta fidelidade na reprodugio
e transmissio de signos e significados. A aparéncia de verdade
que caracteriza este conteddo constitui entdo outra forma de
mediagio entre o sujeito receptor ¢ aquilo que ele vé.

16. Idem, p.87. )

17. Jorge A. Gonziles, “La Confradia de las Emociones In-Terminables”, em
El Consumo Cultural en México, México, Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes, 1993, p.296.

18. Adriano Duarte Rodrigues, Estratégias da Comunicagdo, Lisboa, Editorial
Presenga, 1990.
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Atualmente, o processo de criagio e escrita desenvolvido
ilet dea

2

pelos autores de telenovelas brasileiros € assessors

pesquisas periddicas, nas quais se revelam as preferéncias do
publico com relagio ao desenvolvimento da trama central ou
mesmo de enredos paralelos que, dessa maneira, garantem a
boa aceitagio do produto e sua continuidade no mercado
dos bens simbdlicos. Tais pesquisas, amplamente utilizadas
pela Globo, s6 agora estio sendo utilizadas pelo SBT
justamente para que se consiga melhorar a aceitagio de Sangue
do Meu Sangue, novela de época cuja audiéncia vinha caindo
vertiginosamente em virtude de estar sendo adaptada por uma
equipe de redatores que nio estariam respeitando a trama
original, segundo Vicente Sesso, seu autor. A pesquisa
encomendada ao mesmo 6rgio que realiza este trabalho para
a Rede Globo revela inclusive que caminhos os receptores
apontam para “salvar” a novela.

Declarando que consideram o género telenovela como
“valvula de escape” para os problemas e dificuldades cotidi-
anas, revelam seu gosto por novelas “realistas” e de cunho
histérico, sem apelar para a concuta sexual dos personagens.

Desta forma, afirmam que as novelas do SBT sao
caracteristicamente mais leves, suaves e poéticas, podendo
ser assistidas por toda a familia, por nao agredirem os
preceitos éticos e morais da sociedade, surgindo como
contraponto a outras telenovelas da atualidade, que
apresentam situagdes de extrema violéncia e agressividade,
além de cenas ardentes de sexo, provocando até

constrangimento quando assistidas na presencga de criangas. .

Nob caso especifico desta novela que trata do Brasil 3
época do movimento abolicionista, algumas criticas
apresentadas merecem destaque por ilustrarem a necessidade
de identificagido revelada pelo publico pesquisado. Dentre as

19. Pesquisa apresentada ao SBT - Sistema Brasileiro de Télevisdo - em 06/
set./1995, realizada com familias de classe média pelo método de discussao
em grupo, por Retrato Consultoria e Marketing Ltda.

121




criticas ao enredo, foi destacada a superficialidade depreendia
na abordagem da escravidao, percebida a partir do reduzido

nimero de negros na novela, da pouca participagio e
aprofundamento do papel de importantes figuras histéricas
desse periodo, como José do Patrocinio e Princesa Isabel,
além de nio enfocar situagdes que marcaram essa época, tais
como conflitos entre escravos com seus senhores, ou o modus
vivendi dos escravos.

Excluidas ou pouco participantes da trama das
telenovelas, as minorias raciais e as classes subalternas, quando
surgem provocam reagdes interativas, as mais diversas. Quando
exportadas, provocam interferéncias no novo sujeito receptor
ainda mais surpreendentes.

Exibida no Brasil pela TV Globo, de maio de 1988 a
janeiro de 1989, a novela Vale Tudo foi exportada para Cuba.
Nela a personagem vivida pela atriz Regina Duarte vendia
sanduiches naturais na praia, acumulava um certo capital e
montava um restaurante chamado Paladar. A palavra paladar
foi usada pelos cubanos que comegaram a fazer o mesmo
que a personagem da novela. Em junho de 1995, o governo
legalizou las paladares. De junho a setembro, surgiram mais
de 1200, s6 em Havana. A regra para abrir esse tipo de
restaurante é simples: s6 € permitido ter até trés mesas com
12 cadeiras, é proibido ter empregados e paga-se uma taxa
fixa mensal ao governo para funcionar.”

Numa época em que a propria ciéncia - e portanto,
também as ciéncias da comunicagiio - vive sua crise de
paradigmas, estd colocada em jogo n3o uma crise da ciéncia
mas uma crise do paradigma cientifico, ou seja, uma crise de
referéncia legitimadora, em outrds palavras, ima ¢fise de
identidade paradigmaitica. Olhando ao redor dessa crise é
possivel se perceber a ameaga da multiplicidade com suas
diferengas, transformar o paradigma em uti “operagio que
aposta ser capaz de lidar com a multiplicidade na forma de

20. "Novos Proprietirios Imitam Regina Duarte", em Folba de S. Pado, 05/
nov/1995.
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minimo multiplo”?', o que equivale a uma operagio de redugio

da multiplicidade mas gque nada tem g ver com 2

Tietcr T y/n

homogeneizagio observada no processo de globaliza¢io que
se atravessa. Qual referéncia legitimadora da cultura das classes
subalternas - no sentido gramsciniano que a diferencia da
ambigiiidade do conceito de cultura popular - estaria entio
presente nas tramas e nos personagens da telenovela latino-
americana? Que identidade paradigmitica poderia ser
observada nesse processo comunicacional?

Paradoxalmente, as classes subalternas representam o
grande ptiblico consumidor e aquele mais ausente dos enredos
das telenovelas. Identificando-se ou apenas reconhecendo o
outro, fazem da novela parte integrante e transformadora de
sua realidade; fazem dela a Internet 2 qual nio tém acesso e
reafirmam a estrutura reticular que as molda.

21. Mircio Tavares D’Amaral, "Novos Paradigmas na Comunicacio em
ComunicagdoGpolitica, n® 21, Sio Paulo, CEBELA, 1992, p.16.
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objetivo deste texto ¢ levantar os desafios que se

colocam 2 sociedade em geral, em particular no

ambito das Ciéncias Socias, que vém numa crescente
busca de suas origens e enfrentamento de suas dificuldades
nacionais. Acredita-se que parte dos problemas da sociedade
moderna se encontram no fato de nio se conseguir visualizar
o complexo conjunto de transformagbes que vém ocorrendo
desde o final da Segunda Grande Guerra, as quais, além de
profundas, sio extremamente rapidas.

Nesse movimento intenso e veloz, tém-se alteracoes
econdmicas, politicas e sociais. Um conjunto de medidas,
atitudes e posturas que se convencionou chamar de
necoliberalismo. No entanto, tais medidas alteram a realidade
social, ou pelo menos, alteram sua percepgio, inaugurando
um segundo conjunto de debates que se associam a
sociabilidade presente na modernidade, marcada’ pela
globalizacio.

Este trabalho busca uma maior compreensio dessa
ideologia neoliberal, resgatando suas origens economicas, para
que analisado conjuntamente com as transformag¢des na
sociedade, possa-se sinalizar ou a0 menos vislumbrar reagoes
possiveis aos enfraves sociais da hegemonia neoliberal.

Buscar-se-4 compreender que o projeto neoliberal, ao
excluir um grande contingente da populagio da vida
econdmica, acaba por obrigi-lo a uma inser¢do que desagrega
suas raizes culturais. Processo que se inicia pela desarticulagio
do Estado e suas fungdes, atuando também nas esferas do
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privado social, minando assim, o poder de resisténcia e auto-

___determinacio dos povos-—minande-sua-identidad
i . e

As origens do neoliberalismo

O Caminbo da Serviddo, de Friedrich Hayek (1944) é
considerado o marco bisico para a configuragio de uma teoria
que tinha como objetivo se contrapor 2 intervengio do Estado
nos mecanismos de mercado.!

Nos anos seguintes ao término do conflito, estabelecia-
se na Europa as bases do Estado de Bem-Estar e, nas décadas
seguintes, o capitalismo avangado mostrou-se em sua fase de
auge, apresentando elevadas taxas de crescimento, sem
precedentes na historia. Nesse contexto, os avisos neoliberais
nao encontraram terreno fértil para se multiplicarem, apesar
da repercussio da polémica contra a regulagio. O argumento
de Hayek e seus seguidores se concentrava na tese de que a
desigualdade era um valor positivo e necessirio, contrariando,
portanto, o consenso da época.

O consenso dos bons resultados econdmicos obtidos
era respaldado nesse primeiro momento do imediato pds-
guerra, em grande parte, senio totalmente, por politicas
keynesianas de investimento, como por exemplo, o Plano
Marshall, promovido pelos EUA. A base do Plano consistia
em, através de doacdes e de empréstimos 4 taxas de juros até
negativas a serem aplicados em setores de infra-estrutura
bisica, redinamizar a economia européia. O intento nio se
mostrava como fruto da boa vontade dos detentores de
recursos excedentes e sini, como uma necessidade de
revitalizar um mercado que até antes do conflito era vital
para os fluxos de comércio das nagdes superavitarias, em
particular os EUA.

A criagio do FMI (Fundo Monetirio Internacional) e

1. Perry Anderson, “Balango do Neoliberalismo”, em E. Sader & P. Gentili
(org.), Pos-neoliberalismo - As Politicas Sociais e o Estado Democrdtico, Rio
de Janeiro, Paz e Terra, 1995.
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do Banco Mundial na Conferéncia de Bretton-Woods?, ainda

aint 4 A Ay 1 pireocunacao-dos-bstaaosN\a onail

em estabelecer mecanismos de regulagio e intervengio nos
mercados internos que nio apenas facilitassem, mas também
promovessem o desenvolvimento. Nesse sentido, caberia ao
Banco Mundial realizar empréstimos de capital a longo prazo
para os paises urgentemente necessitados ou subdesen-
volvidos, e o controle da liquidez internacional seria exercido
pelo FMI que tinha como objetivos alcangar e manter a
estabilidade nas taxas, facilitar a liberagio de restrigbes de
cAmbio e abrir caminho para a conversibilidade das moedas?®.
A intervengio e a regulagio eram necessirias para que se
restabelecessem os fluxos comerciais, sem os quais o
capitalismo nido poderia fazer fruir a produgao, restringindo,
portanto, a sua possibilidade de acumulagio.

A desaceleracdo econdomica e a financeirizagdo da
economia - antecedentes da begemonia neoliberal

O modelo econdmico entio estabelecido entra em crise
a partir de 1973, quando o mundo capitalista encontrava-se
em uma longa recessio marcada por baixas taxas de
crescimento combinadas a altas taxas de inflagio,
desaceleragio essa que foi ainda mais ativada pelos dois
choques do petréleo.

Dentre as principais caracteristicas da década de 70, ha
o esgotamento do padrio de acumulagio de capital da
Segunda Revolug¢io Industrial nos EUA, desacelerando renda,
cmprego, investimento e. debilitando finangas publicas. O
aumento do endividamento interno e externo dos EUA teve

2. S. Lichtensztejn & Monica Baer, Fundo Moneldrio Internacional & Banco
Mundlial; Estraiégias e Politicas do Poder Financeiro, Sio Paulo, Brasiliense,
1987. .

3. Paulo Roberto Almeida, “O Fim de Bretton-Woods? A Longa Marcha da
Organizagio Mundial do Comércio”, em Contexto Internacional, v. 2 (16),
jul-dez/1994.
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como contrapartida uma grande acumulagiio financeira por
parte de empresas e hancas multinacionais, ampliando ainda

mais os fluxos financeiros internacionais. Vale destacar que
os EUA que, no inicio do periodo pés-guerra, eram o maior
credor internacional, passam a ser o maior devedor. Grande
parte das enormes quantias de ddlares norte-americanos
doados ou gastos (Plano Marshall) fora do seu territério, loram
sendo acumulados por governos, empresas ¢ pessoas dos
paises de destino, convertendo-se em direitos de saques contra
os EUA. A crise desse padrio monetirio - calcado nas
instituicdes de Bretton-Woods e baseado na crenca de
estabilidade nas balangas de pagamento via taxas de cimbio
flutuantes -, instabiliza a economia mundial na década sendo
seguida de dois movimentos de reafirmagio da hegemonia
americana: na diplomacia do délar e no plano estratégico-
militar, alterando a hierarquia das relagbes internacionais.’

Além da intensificagio dos fluxos financeiros, é
observada a diversificacdo dos mesmos, pois, com o
esgotamento do padrio de acumulagio também na Europa ¢
no Japio, a financeirizacio possibilitou uma enorme
apropriacio privada de excedentes, promovendo
posteriormente profundas modificagées e inovagdes de
produtos, titulos e instituigdes no mercacdo financeiro
internacional.

As idéias neoliberais come¢am a ganhar terreno,
aumentando a adesio 2 tese de que a crise se devia 2 corrosio
das bases de acumulagio causada pelo poder excessivo dos
sindicatos. O diagnostico neoliberal incluia a manutengio de
um Estado forte, porém nio no sentido keynesiano de
intervengio anticiclica, mas sim como agente capaz de romper
o poder dos sindicatos e de controlar o dinheiro, reduzindo
gastos sociais e investimentos publicos. O principal objetivo
de qualquer governo deveria ser a estabilidade monetaria,
para que o “mercado” pudesse agir livremente, por isso seria

4. M. G. Tavares & ]. L. Fiori, Desajuste Global e Modernizagdo Conservadora,
Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1993, p.25.
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necessirio conter os gastos, principalmente os sociais,
estabelecendo-se uma rigida disciplina orcamentaria.

A ideologia neoliberal comeg¢a a ganhar contornos mais
delineados com qualificagdes decorrentes do novo padrio
de acumulagio.que se estabelece na economia mundial,
marcado profundamente pela aceleragio financeira da década
de 70 que nio poderia permanecer, por muito tempo, maior
que a acumulacio real. Nesse sentido, os excedentes
financeiros acumulados pelas grandes empresas e bancos
multinacionais deveriam buscar outras formas de acumulagio
real além dos empréstimos que vinham concedendo aos paises
em desenvolvimento. Esses agentes econdmicos, pressionados
pela necessidade de ampliagio de mercados, véem-se
obrigados

[...] 2 intensificar a introjegio em seu sistema produtivo das
novas tecnologias disponiveis, muitas das quais, contudo,
apresentavam barreiras institucionais, na forma de
monopolios ou simples empresas publicas situadas em setores
estratégicos como os de energia, transporte e
telecomunicagdes. Para romper cssas barreiras, bem como
outras de cunho institucional - como por exemplo, legislagoes
nacionais "restritivas” a0 comércio e ao capital internacional
- o capitalismo fez nascer uma nova ideologia (neoliberal),
para justamente dar sustentabilidade econdmica e politica

para a conversio dessas imensas massas de ativos financeiros.’

No entanto, é apenas no final da década, com a eleicio

do governo Thatcher, que as idéias neoliberais conseguem se
configurar numa atuagio executiva no ambito do Estado.

Os governos Thatcher e Reagan

O governo da “Dama de Ferro” na Inglaterra, é
considerado o mais puro modelo neoliberal, além de ser o

5. Wilson Cano, Brasil: Crise e Alternativas ao Neoliberalismo, Campinas,
UNICAMP, 1994, p.7, (mimeo).
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primeiro a ser eleito com propostas explicitas de nio-
intervencio econdmica. Durante seu governo, as taxas de

juros foram elevadas assim como foram abolidos os controles
sobre os fluxos financeiros, buscando atrair assim parte dos
excedentes. Em termos sociais, criaram-se niveis de
desemprego massivos, greves foram debeladas, uma nova
legislagio, notadamente anti-sindical foi estabelecida, e os
gastos sociais foram cortados. Um amplo programa de
privatizagio foi realizado, iniciando pela habitacio publica,
passando pelas industrias de infra-estrutura e terminando no
setor de servicos.

Nos EUA, o' modelo neoliberal nio foi seguido 2 risca,
se bem que tenha conseguido alcan¢ar os mesmos objetivos
basicos. A variante neoliberal americana caracterizou-se
tecnicamente pelo desrespeito a disciplina or¢amentaria,
langando-se numa corrida armamentista sem precedentes, com
enormes gastos militares somente possiveis gragas ao seu peso
na economia mundial, permitindo-lhe a convivéncia com
déficits substanciais na balanga de pagamentos. No caso
americano

[..] a prioridade neoliberal era mais a competi¢ao militar
com a Uniio Soviétici, concebida como uma estratégia para
quebrar a economia soviética e, por essa via, derrubar o
regime comunista na Ruissia. Deve-se ressaltar que, na politica
interna, Reagan também reduziu os impostos em favor dos
ricos, elevou as taxas de juros e aplastou a uinica greve séria

de sua gesu'lo.6

A Segunda Guerra Fria, que eclode com a interveng¢io
soviética no Afeganistdo, nio serviu apenas para manter um
estado de alerta contra o “império do mal - a servidio humana
mais completa aos olhos de Hayek - mas fortaleceu o poder
de atragio do neoliberalismo politico, consolidando o

predominio da nova direita na Europa e na América do Norte™’.

6. Perry Anderson, op. cit, p.12.
7. Idem, ibidem.
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Além disso, a corrida armamentista facilitou o
desenvolvimento de novas tecnologias, inicialmente militares,

que permitiram bases para importantes transformacoes na
estrutura produtiva, alterando os paradigmas tecnolégicos de
competitividade, auxiliando na configuragio da Terceira
Revolugio Industrial, calcada na robética e na telemdtica. Essas
inovagdes tém grande importincia na medida em que
inauguram um novo sentido de tempo e espago nas relagbes
comerciais. Empresas transnacionais® j4 existiam antes da
configuragio da ideologia neoliberal como hegemonia. No
entanto, o neoliberalismo associado 2 globalizag¢ic, num
periodo em que as consequéncias da modernidade se tornam
cada vez mais radicais, permitem perceber os contornos de
uma nova ordem social.

Neoliberalismo e modernidade: a possibilidade de
mercantilizacdo da cultura

Modernidade nio esti sendo apreendida como uma
ruptura, sequer como uma fase na qual persistam dicotomias
entre traclicional (antigo) e moderno (atual). A modernidade®
admite a possibilidade de descontinuidades na histéria
humana. Vai além ao considerar que, nesse periodo
“moderno”, hd um conjunto de descontinuidades especificas
e caracteristicas. Dentre elas, o estabelecimento de formas de
interconexdes sociais que se estendem por todo globo, e que
colaboram para “alterar algumas das mais intimas e pessoais
caracteristicas de nossa existéncia cotidiana”".

O acesso a uma multiplicidade de informagdes, das mais
diversas origens do globo, é possibilitado pela evolucio

8. Empresas transnacionais sio entendiclas como aquelas que tém rbita de
atagio além das limitadas pelo territério nacional.

9.. Anthony Giddens, As Conseqiiéncias da Modernidade, 2* ed., Sio Paulo,
UNESP, 1991.

10. Idem, p.14.
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tecnoldgica, em particular no setor de comunicacdes. Lssa

—exposicao a €sse Huxo miternso de mformagocs INpIune o
novo ritmo as mudangas sociais, que passam a ser aceleraclas.
Ao mesmo tempo, essa aceleragio nio é homogénea,
tampouco incorpora todo o conjunto da sociedade. Nesse
sentido, um dado momento da dinimica social apresenta
submomentos de tradicionalismo ¢ modernidade.

Uma segunda faceta desse conjunto de descontinuidades
se localiza no escopo da mudanga, abarcando outras esferas,
agora da vida individual privacla, além da discussiio econdmica
recorrente, por cxemplo, a cultura.

Na contemporaneidade, a cultura muda de cenirio e
de sentido. O cenirio anterior localizava a cultura em auditérios
de mausica clissica, teatros e museus, incorporando as
manifestacdes espontaneas e historicamente determinadas da
populacio sob o estigma de cultura popular ou folclore. Hoje,
a cultura tem diversos cenirios que transcendem as esferas
do erudito.

A diversidade cultural é um fator positivo. Os efeitos
censurdveis iniciam-se quando surge a possibilidade de se
alterar o sentido da cultura. Quando ela nio surge da
espontaneidade, da vivéncia comum, da histéria
compartilhada, a cultura mostra-se “forjada”, exdgena aos
agentes sociais. Ela surge nessa forma quanclo passa a ser
“fabricada” com o intuito de ser comercializada. O processo
de fabricagio per si transforma essa cultura num esteredtipo
que se completa quando se elegem arbitrariamente os
elementos que comporio essa mercadoria.

Neoliberalismo: éxito ou fracasso?
Se considerarmos, como o Prof. Perry Anderson, que a

prioridade imediata do neoliberalismo era deter a inflacio
dos anos 70", entio desse ponto de vista, seu éxito € inegivel.

11. Idem, p.15.
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A mﬂagao do conjunto dos palses da OCDE (Orgamzagao de
Cooperacio e Denvolviment O

década de 70 era de 8,8% chega a 5,2% nos anos 80, com
tendéncias de baixa na década de 90.

O projeto neoliberal encarava a deflagdo como uma
condigio necessiria para que se recuperassem as bases de
acumulagio, ou seja, que se recuperassem as margens de
lucro. Em busca desse objetivo, justificavam-se o debilitamento
dos sindicatos, o saneamento das finangas publicas e a
desregulamentagio da economia, favorecendo o livre transito
de capitais. Nesse sentido, também houve éxito, uma vez
que, nos anos 70, a taxa média de lucros nas industrias dos
paises da OCDE passou de 4,2% para 4,7%. A taxa média de
desemprego chega a quase 8,0%, praticamente duplicando,
demonstrando novo éxito do neoliberalismo em manter e
incentivar um exército de mio-de-obra reserva, que segundo
a “doutrina”, era um mecanismo natural e necessario a qualquer
economia de mercado eficiente.

Esses itens do projeto neoliberal, tomados isoladamente,
demonstraram-se bem sucedidos e, aparentemente, coerentes
e realistas. No entanto, se lembrarmos que o seu objetivo
principal era a reanimac¢io do capitalismo mundial,
restabelecendo e estabilizando as taxas de crescimento, entio
a andlise deve ser mais cuidadosa e o éxito nio se mostra tio

- evidente.

A recuperagio dos niveis de lucro nio implicaram no
restabelecimento dos niveis de investimento. As taxas de
inversio no setor produtivo, para o conjunto dos paises de
capitalismo avangado, apresentaram um incremento anual de
5,5% fid década de 60; 3,6% ha de 70 e 2,9% nos anos 802 Se
totalizarmos as taxas médias anuais de crescimento, temos
que no mundo'® o PNB (Produto Nacional Bruto) cresceu

12. Xdem, p.16.

13. Os dados que se seguem foram extraidos do livro organizado por Vera
Thorstensen et alii, O Brasil Frente a um Mundo Dividido em Blocos, Sio
Paulo, Instituto Sul-Norte/Nobel, 1994.
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4,0% entre 65-80 e 3,2% entre 80-90. No Bloco América do

- ~ 0 0,

no Bloco Asiatico, 7,7% e 6,2%.

Segundo o Prof. Anderson, a recuperag¢io dos lucros
nio foi seguida por uma recuperagio dos investimentos
essencialmente porque a excessiva desregulamentacio
financeira acaba por criar condigdes muito mais propicias
para a inversio especulativa.

No inicio da década de 80, fica clara a intensifica¢cio do
fluxo de capitais ao se institucionalizar o mercado secundirio
de ativos, estabelecendo a supremacia do mercado financeiro
sobre o mercado de crédito. Surgem os commercial papers,
os bonds e os sofisticados produtos de engenharia financeira
como os swaps, os genericamente chamados derivativos. O
capital circula livremente e de forma extremamente 4gil pelo
planeta, com movimentos facilitados pelos avancos nas
telecomunicagdes e informatica.

Outro aspecto do insucesso neoliberal concentra-se na
incapacidade de reduzir a parcela correspondente ao gasto
social. Aparentemente, o desemprego que, 2 primeira vista,
surgia como condi¢io necessiria e “saudivel” ao livre jogo
do mercado, acaba por onerar o Estado que, diante das
garantias sociais conseguidas ainda no periodo do Estado de
Bem-Estar, vé-se obrigado a gastar enormes quantias em
pensdes, sob pena de incorrer em sérias convulsées sociais.

Esses elementos até aqui arrolados tornam-se muito mais
graves quando se trata dos paises de industrializa¢io retar-
datiria. Nesses paises, em particular na América Latina, a
fragilidade das instituicdes democraticas, a falta de coesio
social; 2’ quebra financeira € politica dos Estados Desenvol-
vimentistas' e a incapacidade de enxergar novos agentes
sociais de transforma¢io somam-se aos problemas de infra-
estrutura e instabilidade econémica, configurando um cenirio
ainda mais assustador diante das transformag¢des da economia
mundial.

14. M. C. Tavares & ]J. L. Fiori, op. cit., pp.67-70.
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algumas preocﬂpagﬁes para a América Latina

Apesar da variante neoliberal americana, é possivel
enunciar alguns pressupostos econdmicos comuns 2 ideologia
neoliberal que tem conseguido eco, principalmente nos paises
de desenvolvimento industrial retardatario, como € o caso da
Argentina e Brasil.

A privatizagao de ativos publicos passa a configurar
como o principal pressuposto da doutrina neoliberal. A
justificativa corrente centrava-se, e centra-se até hoje, no
argumento de que, estando o Estado financeiramente falido,
teria que vender suas propriedades para ajustar suas contas;
acrescentando ainda o discurso de que a propriedade publica
¢ sempre ineficiente, mal administrada e que, se entregue s
for¢cas do mercado, aumentaria sua eficiéncia pela maior
competitividade.

Outro pressuposto neoliberal consiste em afirmar a
necessidade da ruptura dos monopdlios publicos, que se
justificava similarmente 2 privatiza¢io, mas que na pritica
permitiu um fantdstico avan¢o de grandes empresas
multinacionais em setores estratégicos como os de energia,
transporte e telecomunicagdes.

Um terceiro pressuposto associa-se a busca de eficiéncia
e competitividade, principalmente se considerada uma
realidade de mundializagao do capital, ou como conven-
cionou-se chamar, “globaliza¢io”'®, que essas mesmas
empresas desencadearam. Um dado interessante é que cerca
de 509 do comércio internacional de produtos industrializados
na ultima década nio é fruto de decisdes de politicas
comerciais de paises, mas sim, de decisbes produtivas e
comerciais das grandes empresas transnacionais'®. Durante o

15. Octavio Ianni, A Sociedade Global, Sio Paulo, Civilizagio Brasileira,

1992.
16. Wilson Cano, op.cit, p.10.
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periodo compreendido entre 1984 e 1990, vultosas transagdes

elevada reconcentragio privada do capital.

Para essas empresas, esse processo possibilitou a
reestrutura¢io necessiria, eliminando segmentos ineficientes
de cada uma delas. Proliferam-se as associagdes do tipo joiri-
ventures 20 mesmo [€mpo em qUE as ECONomias nacionais se
encontram cada vez mais abertas, com desregulamentacgio e
flexibiliza¢io do trabalho, a partir do progressivo recuo dos
sindicatos e organizagdes trabalhistas em geral.

Um segundo conjunto de dados que causam
preocupagio é a crescente participagio de transagdes
financeiras como porcentagem do produto. Apesar do aumento
das transagdes comerciais, a elevagio nas transagbes niao
calcadas em trocas fisicas foi muito maior .

_ 1965 1987
Comércio 11.9 (%) | 19.0 (%)
Internacional
Transagoes 1.5 (%) | 249 ()
Financeiras

Fonte: Funcex, 1991.7

A formagio de blocos como zonas preferenciais de
comércio insere-se na premissa de buscar maior insercio
internacional. Segundo Simonsem & Associados'®, o objetivo
desses blocos regionais ¢ substituir a concorréncia entre nagdes

17. Extraido de L. V. Pereira, “O Projeto Mercosul: Uma Resposta aos Desafios
do Novo Quadro Mundial”, em Mercosul - Integragdo na América Latina e
Relagdes com a Comunidade Européia, Sio Paulo, CAJAS/IRES/DESEP, 1992.
18. Simonsen & Associados, Mercosud: O Desafio de Marketing da Integragdo,
Sao Paulo, Makron Books/Macgraw Hill, 1992.
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pela concorréncia entre blocos.
Embora a cria¢io de zonas privilegiadas de comércio

parega, em primeira instincia, um contra-senso em relagiao
a0s pressupostos neoliberais, se consideradas como resultado
légico de fortes lagos de intercimbio pré-existentes entre
alguns paises, tais blocos nio sio tio absurdos. Na avaliagio
de Lia Valls Pereira®, esses lagos sio facilitadores de politicas
de harmonizagio, gerando também processos facilitadores
para posteriores negociagtes a nivel mundial. Nesse sentido,
quando encarados como uma fase para uma posterior abertura,
os blocos regionais poderiam ser Wteis auxiliando o processo
de dinamizag¢io dos mercados domésticos. Essa discussio, no
entanto, n3o faz parte do escopo deste trabalho. Dessa
problemitica, destaca-se o fato de que, na década de 90, a
configuragio de blocos regionais na América Latina é uma
realidade que afeta as economias, as sociedades e os Estados
Nacionais € que, mesmo nio sendo amplamente discutida
neste trabalho, permanece presente nas preocupagdes do
mesmo.

América Latina - algumas (outras) preocupagdes

As mudangas provocadas pelo ajuste global das
economias “desenvolvidas” calcadas, na maioria dos casos,
em projetos neoliberais, impdem profundas marcas na ordem
econdmica- internacional, particularmente no que tange 2a
reestruturagio industrial e 2 intermediagio financeira.

Para paises de industrializagido retardatiria, ou
desenvolvimento industrial intermedidrio - caso do Brasil e

"da Argentina-, aos problemas de organizagic e desenvol-
vimento interno, somam-se as preocupagdes em converter as -
suas estruturas produtivas de forma a obter uma inser¢io
internacional dinimica. No entanto, hd uma ordem de entraves,
a serem apontados abaixo, que.nio apenas dificultam essa
objetivacio, mas também interferem nas tentativas de se buscar

19. L.V. Pereira, op. cit.
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alternativas ao projeto neoliberal de desenvolvimento.
Em primeiro Jugar, na maior parte desses paises, a relacio

entre indystria e setores primirios nio foi estabelecida através
da criacio de uma matriz industrial dinimica. Como
consequéncia, verifica-se a coexisténcia com setores primarios
“atrasados” (no sentido de nio integrados ao setor industrial)
e setores primirio-exportadores, orientados para o mercado
internacional, ficando, muitas vezes, vulnerdveis diante da
instabilidade de pregos.

Um segundo aspecto relevante, principalmente para
paises latino-americanos, é que houve processos de
urbanizagio extremamente acelerados, sem que houvesse o
estabelecimento de uma organizagio social e educacional
compativel com as necessidades impostas pelos novos padroes
técnicos, profissionais e intelectuais. Necessidades minimas
de infra-estrutura habitacional ndo foram cumpridas, agravando
as tensdes sociais de fluxos migratérios intensos do campo
para a cidade. Disso resulta que o abastecimento e alimentos
fica afetado, enquanto nas cidades se fica cada vez mais
proximo do caos social.

O ultimo aspecto, pela ordem e nio pela importancia,
reside na instabilidade gerada por esta nova ordem. Nio se
trata apenas da instabilidade econdémica, mas também da
incerteza quanto ao futuro dos paises, resultaclo ca aceleragio
do tempo histérico, da mudanga ripida do mundg que se
conhece. O “curto prazo” vira uma “mania”, e as politicas e
preocupagdes dos governos e da sociedade tendem a se situar
nos problemas imediatos.

Os conflitos cruzados em um contexto de péssima
distribui¢io da renda e da riqueza, com escassos recursos
publicos e divisas, redundam na inflagio que se torna
endémica e muitas vezes fora de controle. ‘

A incerteza torna-se radical, porque as trajetdrias
possiveis sio sempre apreendidas fora do contexto das
restri¢des reais e de forma imprecisa. O conjunto de varidveis
envolvidas nas proje¢des de um cenirio futuro aparece ora
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excessivamente fechado por restricdes, especialmente
financeiras, ora excessivamente aberto, por nio estar associado

auma estratégia animada pela vontade politica ou solidamente
alicercada em institui¢des viiveis.?

Consideragies acerca da identidade nacional

As conseqiiéncias da hegemonia neoliberal na América
Latina estio longe de serem totalmente previstas. No entanto,
algumas evidéncias podem ser levantadas a partir dessa
discussio genericamente colocada.

Em primeiro lugar, a estabiliza¢do econdmica, enquanto
objetivo em si mesma nio traz resultados favoriveis em termos
de restabelecimento do crescimento ou elevagio dos niveis
de vida. Quando conseguida através de uma premissa
neoliberal, ainda tem o agravante de implicar coricentragio
de renda e de poder.

A nio visualizagio dos novos agentes sociais, assim como
das relag¢des estabelecidas, pode significar a perda de
capacidade em influir no processo decisivo. Essa situagio
agrava-se a partir do momento em que se verifica que a
reestruturacio neoliberal é absolutamente excludente do ponto
de vista das classes subalternas. Desde seus pressupostos
basicos, no sentido de encarar o desemprego como necessirio
e util, até sua forma mais elaborada excluindo todos aqueles
que nio corresponderem s especificagbes técnicas (incluindo
ai desde produtos até pessoas), definidas para se alcancgar a
inser¢io internacional.

Sociedades onde nao se alcangaram niveis minimos de
educa¢io, satde e infra-estrutyra e geral so particularmente
afetadas, na medida em que vém de um processo em que sio
excluidas e permanecério sendo desconsideradas.

Os grupos excluidos nio deixam de ser seduzidos pelas
“facilidades” associadas 2 hegemonia neoliberal e acabam por
buscar incorporag¢io nos fluxos econbmicos com a

20. M. C. Tavares & J. L. Fiori, op.cit,, p.70.
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mercantilizagio de sua prépria cultura. Um exemplo desse
processo se encontra no comércio de artesanato. A questio

ndo é mais a venda de pecgas artesanalmente fabricadas e sim
a fabricac¢io artesanal de pecas para a venda. O agravante
desse movimento é que quando ha essa inversio de
funcionalidade, gera-se uma certa inautenticidade ao
artesanato. Se ocorrendo em Ambito mais abrangente, esse
processo poderia levar também 2 inautenticidade da prépria
cultura dificultando a construgio da identidade cultural, uma
vez que suas bases estejam ‘desagregadas ou absolutamente
falsas.

Uma segunda consideragio se refere 2 forma de
apreensio da realidade demonstrada pela sociedade civil em
geral. E nesse ponto, a midia exerce grande papel. Ao eleger
os projetos neoliberais como dnica solugiao possivel aos
entraves econdmicos e sociais, colabora para que se perca a
sensibilidade em identificar os graves problemas estruturais
pré-existentes e que se intensificam nesses projetos.

Um exemplo desse processo foi a greve dos petroleiros
recentemente debelada no Brasil. Os trabalhadores foram
transformados em inimigos da populagio a proporgio que o
discurso neoliberal os identificava como inimigos da
estabilizagio, intransigentes e corporativistas. A discussio sobre
as reivindicag¢bes dos trabalhadores, sobre o movimento

- especulativo de estoques promovido pelas distribuidoras ou
a politica administrativa da estatal ficaram em segundo, terceiro
¢ ultimo plano.

Os media nao se restringem a meros porta-vozes da
ideologia neoliberal. O desenvolvimento da tecnologia de
informag¢io que possibilita seu alcance ‘por todo o mundo,
estabelecendo o contato instantineo entre povos seletos da
maior abrangéncia ao seu poder de invadir o privado
individual, com o agravante de interconectar, em primeiro
lugar apenas alguns segmentos da sociedade e em segundo
lugar, realizar a conexio de forma distorcida, com elementos
pré-selecionados, passiveis de comercializacio.
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As empresas transnacionais se apropriam desse processo
—de intensificacio de fluxos—de—informacio-e rapidamente
aplicam genericamente as técnicas digitais, as redes de servigos
integrados, fibras 6ticas, computadores e satélites, sendo
apoiadas pelos governos e até incentivadas por eles, uma vez
que a informagio e a comunicagio sio importantes elementos
para o comércio. A posse da informagio deixa de ser uma
vantagem para ser condigido sine qua non de competitividade.
Os gerentes dessas empresas tomam decisdes sobre suas filiais
sem que haja sequer a necessidade de se deslocar até elas.
Isso é verdade até para as filiais que se encontram em diferentes
paises. Para a acumulagio capitalista nao existe mais um espago
delimitado por fronteiras territoriais. Para a grande maioria
da populagio, as grandes distincias de um pafs a outro se
recluzem, ao obter na sua tela de TV imagens e acontecimentos
instantaneos. No entanto, as pessoas nao tomam conhecimento
do que ocorre com seus vizinhos, isolando-se em casa ao
mesmo tempo que tém contato com o mundo inteiro.
Tempo, imediato; espago, mundial; cultura, mercadoria;
histdria, distorcida. As bases da construgio de uma identidade
nacional mostram-se corroidas, cotroendo no mesmo processo
a capacidade de resisténcia e autodeterminag¢io dos povos.
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