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Aurora, uma representacao artistica por entre muros e elementos
(auto) biograficos.

Amora Julia Cunha Bueno

Resumo: Esta pesquisa busca desvelar o potencial critico e confessional na obra de Aurora
Cursino dos Santos, nascida em 1896, inscrevendo-a nos contextos historicos, politicos e
sociais vivenciados. A sua pratica de representacao artistica € elencada pela pintura e através
da escrita enquanto meios de criacdo, configuradas por transgressoes, religiosidade e
entrelacadas por traumas pessoais em torno da violéncia vivenciada durante sua vida e na
prostitui¢do. Questdes de género e sexualidade aproximam dos muros que isolam a artista,
diante dos padrdes de comportamento construidos e atribuidos & mulher no século passado.
Através da internagdo de Aurora, evidenciamos a residéncia e a sua imersdo nas artes
plasticas dentro do Complexo Hospitalar do Juquery, em Franco da Rocha/SP. Aurora
Cursino viveu até 1959 no hospital psiquiatrico e os ultimos anos de sua vida s3o mediados
pelo trabalho do médico, musico, Osorio Cesar (1895-1979) que contribui para ressignificar
as esferas disciplinares voltadas a saude mental, por meio de seus projetos em arte e
terapias. Aurora nos oferece elementos testemunhais, dissidentes e evidenciados pela
imagem que nos revelam a processualidade de sua intimidade. Ressaltamos as analises de
sua producdo em seu conjunto de obras, revelando a arte e a loucura enquanto producdes
marginalizadas diante dos canones, contudo, no periodo do modernismo no Brasil.

Palavras-chave: autobiografico, arte e transgressao, sexualidade, memoria social.

Resumen: Esta investigacion pretende desvelar el potencial critico y confesional de la
obra de Aurora Cursino dos Santos, nacida en 1896, inscribiéndola en los contextos
histéricos, politicos y sociales vividos. Su practica de representacion artistica se enumera
mediante la pintura y a través de la escritura como medios de creacidon, configurados por
las transgresiones, la religiosidad y entrelazados por los traumas personales en torno a la
violencia experimentada durante su vida y en la prostitucion. Las cuestiones de género y
sexualidad se acercan a los muros que aislan a la artista, ante las normas de
comportamiento construidas y atribuidas a las mujeres en el siglo pasado. A través del
internamiento de Aurora, evidenciamos la residencia y su inmersion en las artes plasticas
dentro del Complejo Hospitalario Juquery, en Franco da Rocha/SP. Aurora Cursino vivid
hasta 1959 en el hospital psiquiatrico y los ultimos afos de su vida estan mediados por el
trabajo del médico, musico, Osorio Cesar (1895-1979) que contribuyo6 a resignificar las
esferas disciplinarias centradas en la salud mental, a través de sus proyectos en arte y
terapia. Aurora nos ofrece elementos testimoniales, disidentes y evidentes de la imagen
que nos revelan la procesualidad de su intimidad. Destacamos el andlisis de su produccioén
en su obra, revelando el arte y la locura como producciones marginales ante los canones,
sin embargo, en el periodo del modernismo en Brasil.

Palabras clave: autobiografico, arte y transgresion, sexualidad, memoria social.



INDICE

INErodUCAOD «oviinniiiiiniiiiiiniiiiineiiiieneiesessseosessscssssssossnssosssnssssssassosnnssosnnsses 6
O autobiografico na producao artistica de Aurora ......c.ccovvevvieieineiiinieieienannns 9
Quantos siléncios cabem em UMA NATTALIVA?.......ueeeeeerrreeeecerrrenecccssnneeecsssnseecsssansaecsnnns 15
A sexualidade e a transgressao, entre Muros € PaAPEiS......cceeeeeereierreneresnrcenncnns 24

Consideracoes fINALS ...coeiiiiiinetiiiiiiieeneeeteeeressnncectecesssnnsssscccsssssnssscccases 31



1. INTRODUCAO:

A producao artistica de Aurora Cursino dos Santos (1896-1959) apresenta-nos um
processo criativo realizado em um hospital psiquidtrico. Aurora aos 48 anos passou a
integrar o Complexo Hospitalar do Juquery, em Franco da Rocha (SP), onde residiu entre
1944 e 1959, até o final de sua vida. Nessa instituicao psiquiatrica ela encontrou um local
para as suas imersoes entre ateli€s e oficinas desenvolvendo intensamente suas produgdes
artisticas.

A oportunidade para o processo criativo da artista surgiu em 1949, em meio a criacdo
da Secdo de Artes Plasticas do Juquery, com direcdo do médico Mario Yahn e transformada
posteriormente em Escola Livre de Artes Plasticas (ELAP).

Atualmente, 152 obras da artista estdo presentes no Nucleo de Acervos, Memoria e
Cultura do Complexo Hospitalar do Juquery. Alguns dos trabalhos de Aurora Cursino estao
na exposicdo atual Luz Atrdas Dos Muros com curadoria de Pedro Quintanilha e Hélio
Menezes, presentes no Museu de Arte Osorio Cesar (MAOC) em Franco da Rocha/SP. A
Exposicdo apresenta, ainda, 270 trabalhos produzidos por ex-pacientes. J4 o Acervo do
museu conta com mais de 8 mil obras, formadas por desenhos, pinturas e modelagens em
argila, e ¢ simbolo da poténcia dos internos para produzir obras que versam sobre
experiéncias distintas de conexao dos alienados com o mundo.

Segundo Michelle Louise Guimaraes, pesquisadora e integrante do Museu de Arte
Osorio Cesar (MAOC), “o médico, musico ¢ critico de arte Osorio Cesar tornou-se diretor
da (ELAP) inaugurada em 1956 apds retornar de uma especializacdo em Psiquiatria Social
na Maison Nationale de Charenton de Paris, na Franga” (GUIMARAES. 2022). O
pesquisador ¢ historiador da arte Elielton Ribeiro lembra que a Escola funcionou até o inicio
dos anos 1970, e que Osdrio Cesar a dirigiu até 1964, quando entdo se aposentou (2019, p.
1056).

Em 1965, pouco tempo apds a morte de Aurora, o Juquery registrou uma superlotagao,
demarcada pela internagao de 14.393 pessoas. Uma caracteristica marcante era que a grande
maioria das pessoas internadas foi condicionada ao isolamento social, contra a propria
vontade e sem atribuicdo de nenhum histérico comprovado de transtorno mental.
“Integravam o hospital pessoas com deficiéncia intelectual, epilepsia, imigrantes, pessoas
em situagdo de vulnerabilidade social demarcada pelas vivéncias nas ruas, criangas e pessoas
encarceradas pelas autoridades em discordancia com o regime politico” (MENDONCA et

al, 2019).



Idealizado pelo Dr. Francisco Franco da Rocha, o complexo foi criado em 1898 para
ser um hospital colonia, modelo que estava em alta na Europa no periodo. Instalado em
terreno de 600 mil metros quadrados, no municipio do Juquery (hoje, Franco da Rocha). O
projeto arquitetonico ficou a cargo de Ramos de Azevedo que o construiu com o que havia
de mais moderno na época. O prédio contava com dezesseis pavilhdes, com alas masculinas
e alas femininas, oferecendo inicialmente 800 leitos.

O hospital se tornou referéncia nacional em psiquiatria, tendo como diferencial o fato
de os internos produzirem o proprio sustento em atividades ligadas a agricultura,
marcenaria, costura, entre outras (laborterapia), o que o tornou a entidade autossustentavel.
(Arquivo do Estado. Junho de 2021).

O projeto de interdicdo em meio as persegui¢des nos anos da ditadura (1964-1985)
restringiu as propostas desenvolvidas na escola. A Escola Livre de Artes Plasticas - ELAP
teve inicio em 1949, funcionou cerca de 20 anos, mas o abandono por parte das entidades
governamentais e perseguicdes politicas desfizeram esse projeto inovador (FERRAZ, 1989,
p-83).

Houve também uma limitagdo diante do acesso ao acervo do Juquery, sendo que parte
das obras e documentos sé foi liberada apés a queda do Regime Militar (FERRAZ, 1987,
p.4). O Museu surgiu a partir das investigagdes de Maria Heloisa Ferraz em 1985. A
historiadora e professora nos lembra que o acervo dos pacientes e da Escola Livre de Artes
Plasticas foi encontrado em 1983 em um deposito daquele hospital psiquiatrico (FERRAZ,
1987, p.2).

Suas contribuigdes foram relevantes também para compreender o contexto das
producdes artisticas desenvolvidas na ELAP. O Museu de Arte Osdrio Cesar reabriu as suas
portas em dezembro de 2020, depois de quase vinte anos fechado. Aurora Cursino ocupou
os espacos da escola, presenciando grandes transformagdes em relacdo aos métodos de
ensino desenvolvidos por Osoério Cesar.

Os hospitais psiquitricos integraram politicas publicas que atendiam as demandas de
controle social, historicamente configurados por elementos de corre¢des e confinamentos
distintos.

A educadora e pesquisadora Dalila Mendonga € o musedlogo Luiz Quintanilha,
lembram que Alice Brill (1920-2013) produziu em 1950 muitos registros artisticos em suas
visitas a Secdo de Artes Plasticas. Outros artistas também se interessaram em conhecer esse

projeto, como Lasar Segall (1889-1957) e Flavio de Carvalho (1899-1973), este tltimo tendo
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feito parceria com Osorio Cesar na organizagdo de algumas exposicoes (MENDONCA ef al,

2019).

Figura 1: Aurora Cursino dos Santos.

Fonte: COLECAO: INSTITUTO MOREIRA SALLES. Fotografia: Alice Brill, 1950.

Entre os muros do hospital, Aurora e outros internos tiveram um espago para desfrutar
de uma notavel bagagem teodrica, enquanto fio condutor para potentes criacdes em artes.
Ferraz nos aponta que a artista estudou até o terceiro ano escolar (1989, p.78).

Portanto, a ELAP foi para os internos uma verdadeira oportunidade de amenizar o 6cio
improdutivo por meio da pratica artistica recorrente e que tornavam estas pessoas
verdadeiras protagonistas de processos criativos com valor terapéutico, mediados por artistas

e pesquisadores da arte.



No inicio da pesquisa, o intuito era investigar o trabalho de Osoério Cesar e sobre as
artistas mulheres internas que desenvolviam seus processos criativos na Escola Livre de
Artes Plasticas (ELAP).

Apo6s uma visita guiada ao Museu de Arte Osorio Cesar, em 2020, me foram
apresentadas as obras de Aurora Cursino dos Santos, motivando a criagdo de novos
caminhos através da investiga¢ao por meio das imagens contidas em seu conjunto de obras.

Iniciou-se um trajeto por entre arquivos e textos que elencam a constru¢do do MAOC.
Foram concedidas entrevistas e visitas ao Nucleo de Acervos, Memoria e Cultura do
Complexo Hospitalar do Juquery. Michelle Louise Guimaraes e Elielton Ribeiro relataram
questdes intrigantes sobre a historia de Aurora. Eles integram atualmente o quadro de
historiadores da arte e pesquisadores do MAOC.

E para a pesquisa, propus dialogar com os eixos tedricos em torno da arte, da loucura,
do feminismo, de alguns contextos manicomiais no Brasil, articulando a memoria social e a

intimidade na producdo literaria e artistica realizadas por mulheres.

2. 0 AUTOBIOGRAFICO NA PRODUCAO ARTISTICA DE AURORA

Aurora Cursino dos Santos viveu em um isolamento, ¢ seus relatos assemelham-se a
confissdes de suas memorias traumaticas, sustentadas pela resisténcia, entre a forca para
viver ¢ o desejo de producdo, sobretudo ao elencar elementos pictoricos marcantes e
transgressores através das imagens, remetendo-nos a testemunhos de seu proprio passado.

Razao porque buscaremos aqui os elementos autobiograficos passiveis de evidenciar
os processos artisticos de Aurora Cursino. Dentre outros motivos, procuraremos deixar
nitido os emblemas controversos de uma sexualidade que surge, instigante, por entre as
imagens.

Nesse intento, procuraremos por aproximagdes tedricas e politicas em torno desta
tematica que nos permitira contextualizar a representatividade de uma obra impar.

Os “relatos de si”, o género autobiografico, as cartas e os didrios foram ferramentas
que permitiram a expressao e o contato entre o secreto € o compartilhado por mulheres ao
longo da Historia.

Os locais privados foram espagos e condi¢des apropriadas para desenvolver e tecer “o

2

eu”’, enquanto um elemento contido de rastros pessoais e vestigios de memorias. Tais
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escritos costumam ser catalogados como pertencentes a um “género menor em termos
estéticos; ou, no minimo, como formas nao canonicas no literario”.

Mas algo parece estar mudando também neste terreno: a curiosidade
despertada pela vida cotidiana das pessoas consideradas comuns tem
aumentado muito nos ultimos anos, fazendo com que esses depoimentos
pessoais sejam cada vez mais valorizados em certas regidoes do saber, que
neles se debrugam'a procura de preciosos tesouros do sentido (SIBILIA,
2016. p.87).

Aurora desenvolveu seu “Eu” em seu periodo de produ¢do e confinamento, uma espécie
de processualidade do intimo. As suas caricaturas parecem intensificar episodios vividos em
uma trama entre figuras e palavras com ares de representacao testemunhal.

As confissdes favoreciam através da arte um acesso aos sintomas de seus traumas,
apresentando-nos obras configuradas por gestos de sua expressdo autobiografica,
possibilitando ativar a percep¢do em torno dos “vestigios da vivéncia individual que
tencionam com as memorias emblematicas, com a historia e a cultura atual”
(TVARDOVSKAS, 2015, p.119).

As obras de Aurora Cursino evocam estas praticas e gestos, antes mesmo de se
tornarem marcas fundamentais e exploradas com intensidade na arte contemporanea
produzida por mulheres. O gesto autobiografico comporta um desejo de lembrar a memoria

do passado.

Na medida em que a escrita e as artes em geral eram historicamente
improprias as mulheres, ndo ¢ raro encontrarmos produgdes de mulheres
que, conscientes de tal subalternidade, de modo estratégico sdo capazes de
representar a si mesmas uma “literatura menor e marginal”. Se as relagdes de
poder se estabelecem e mantém o falogocentrismo também na produgdo
cultural, as mulheres artistas de algum modo parecem contradizer, subverter
e transgredir a definicdo de si mesmas na medida que revertem a imagem
silenciosa, passiva e subordinada do feminino. (TVARDOVSKAS, 2015,
p. 117).

Tais imagens construidas na sociedade, em uma atmosfera patriarcal e que promoviam
desigualdades e subalternizagdo no ambito das produgdes de escritas e artes feitas por
mulheres na historia, foram ocasionadas pela auséncia de representacdo. Fato ¢ que no
século XX as mulheres passaram a transcrever com suas proprias linhas os fios da historia,
tecendo suas redes e conectando-as a outros saberes.

No entanto, nos séculos anteriores, as fontes ¢ documentagdes foram ainda mais
timidas e apagadas. A pesquisadora e professora Ana Paula Simioni nos apresenta uma
dimensao da inferioridade da mulher na historia da arte diante dos canones e das crengas que

marcam suas trajetorias.
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O argumento que pretendo demonstrar aqui € o de que a visdo de época dos
criticos, profundamente marcada pela crenca de que as mulheres eram
naturalmente inferiores do ponto de vista intelectual, impactou ndo apenas
seus escritos, mas boa parte da produgdo bibliografica posterior,
“contaminando” as fontes com que usualmente contamos para reconstruir a
historia das mulheres artistas. (SIMIONI, 2007)

Os processos de “documentacdo enquanto um ato politico”, como afirma Simioni,
foram contaminados por esta auséncia feminina de constru¢do dos detalhes, diante de fontes
e acervos. Investigagdes sob as maos e olhares de homens em processos de apagamentos
historicos revelam o quanto “a desigualdade entre os géneros perpassa o proprio acesso
desigual a estas mesmas fontes” e, consequentemente, “invade as possibilidades da

interpretagdo e da escrita da histéria” (SIMIONI, 2007).

Figura 2: Aurora Cursino dos Santos. ”N. Senhora Apparecida, N. S. das Dores, Matriz de Campos”,
o6leo sobre papel, 50x48cm. S/d.

Fonte: NUCLEO DE ACERVOS, MEMORIA E CULTURA DO COMPLEXO HOSPITALAR DO
JUQUERY.

Aurora ficou praticamente ausente dessas fontes por muitos anos. Ainda hoje, suas
historias poderiam ser narradas de forma ficcional entrecruzadas pelas frases presentes na
obra pictorica. A artista desenvolvia os gestos de sua arte e das escritas articulando com as
lembrangas pessoais. Diante dos possiveis traumas vividos, Aurora, devota de Nossa

Senhora da Aparecida, atravessou as fronteiras entre o religioso e os prazeres carnais
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violentos. Por meio de suas obras e das frases soltas pelas obras, ela nos fornece pistas de
uma juventude vivida em Taubaté e Sdo José dos Campos.

Aurora construia a sua poética pessoal por entre representacdes e testemunhos e que
sugere o carater confessional de suas obras. Na perspectiva das andlises de imagens, a
medicina historicamente se beneficiou dessas expressoes. Ou seja, as instituigdes passam a
produzir sentidos em cada detalhe das confissdes produzidas pelos individuos na era
disciplinar. Lembremo-nos como Michel Foucault ressalta que “tanto a ternura mais
desarmada quanto os mais sangrentos poderes tém a necessidade de confissao” (1993, p.59).

A confissdo difundiu amplamente seus efeitos: na justi¢a, na medicina, na
pedagogia, nas relacdes familiares, nas relagdes amorosas, na esfera mais
cotidiana e nos ritos mais solenes; confessam-se os crimes, os pecados, os
pensamentos e os desejos, confessam-se passado e sonhos, confessa-se a
infancia; confessam-se as proprias doencas ¢ misérias; emprega-se a maior
exatidao para dizer o mais dificil de ser dito; confessa-se em publico, em
particular, aos pais, aos educadores, ao médico, aqueles a quem se ama;
fazem-se a si proprios, no prazer e na dor, confissdes impossiveis de
confiar a outrem, com o que se produzem livros. Confessa-se — ou se ¢
forcado a confessar (FOUCAULT, 1993, p. 59).

Nas anadlises e reflexdes foucaultianas, a confissao de si ¢ problematizada em relacao a
governabilidade do poder politico e dos sistemas que passam a utilizar estes procedimentos
enquanto reconhecimento e produg¢do de verdades, seja em discursos geradores de
diagndsticos, ou na constru¢ao de patologias que perpassam as mais diversas relagdes
humanas na sociedade.

Esse carater confessional revelado pelo filosofo francés constitui contribui¢do
relevante: a intimidade como espetaculo contribui aos discursos sobre o sexo, que passam de
um “universo mudo ou silencioso” para habitar um espaco de “libertagdo, enquanto
experiéncia que esvaziaria o peso morto, gerando alivios semelhantes a emancipac¢ao”
(2016, p.106).

No entanto, além de gerar essa sorte de conforto libertador, em muitos casos
o efeito seria também o oposto: agindo desse modo, ao responder com suas
proprias vozes as demandas de falar de si e da propria sexualidade, os
sujeitos estariam alimentando as vorazes engrenagens da sociedade
industrial, que precisa saber para aperfei¢oar seus mecanismos de sujeicio
(SIBILIA, 2016, p.107).

Tornava-se cabivel a artista enquanto criadora de suas imagens se libertar das garras
repressivas e dos tabus em torno do sexo. Entretanto, a sujei¢ao diante de tudo que se refere
a sexualidade ¢ um fendmeno presente em nossa sociedade. Remetendo ao que Foucault

designava ser uma “sociedade confessanda” e que Paula Sibilia ressalta: “por toda parte, em
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uma sociedade supostamente tdo repressiva falava e incitava a falar de sexo acumulando

uma imensa piramide de observagdes e prontuarios” (SIBILIA, 2016, p.106).

Figura 3: Aurora Cursino dos Santos. “Hotel Avenida”, 50 x 40,5 cm, 6leo sobre papel. S/d. '

Fonte: Fonte: NUCLEO DE ACERVOS, MEMORIA E CULTURA DO COMPLEXO HOSPITALAR
DO JUQUERY.

No periodo de sua internagdo, as praticas artisticas de Aurora Cursino caminhavam
lado a lado com distintas patologias. Segundo Ferraz, ela foi diagnosticada com transtornos
mentais em dois momentos de sua internagdo, revelando a esquizofrenia parafrénica e
posteriormente a “personalidade amoral” (1989, p.78).

Fato ¢ que a esfera da sexualidade era algo que competia ao saber psiquidtrico, que
determinava formas distintas de diagnosticos, estritamente ligadas a condi¢do normalizante
atribuidas as mulheres (CUNHA, p.131). Esses padrdoes nos oferecem pressupostos para
refletirmos sobre a condicdo de Aurora nestes regimes conservados que violavam sua

dignidade, mas que favoreciam suas pulsdes criadoras, seus transes e suas narrativas.

' No verso da obra Hotel Avenida contém as palavras de Aurora: - ltalia Passagem dos Portos e Republica e
Aristocracia. Pincipe e o Prezidente. Abriu anus e reto. Depois elle sei aturar uma amante. O Policia amigo da
Japoneza uniu-se ao Pio Alvim quando eu vim da Italia com o Dronde Jodo ZSampaio que foi la sem eu saber
para matar o Papa e, quando cheguei mandaram o Eloy Alvim e dois cafagestes me amnesteziar e acealar de
rasgar meu anus e buceta e enfiaram em minha boca. E assim essa garra do Juqueri me rendi sacrificio de vida.
E Guatanbu e o Canuto ¢ o Allemdo agora o Ant (...) pusa um (...) e ndo tem policia limpa na Central para as
Ca (...). Misenas assassino (...) mas eu ndo sou. Em Deis no tillo e N.E.Paulo. Dizem eles a Plicia é suja mas eu
Aurora tinha esperanga. (Fonte: Projeto para Catalogagdo do Acervo Artistico do Museu Osorio César).
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Maria Clementina da Cunha ¢ pesquisadora, professora e nos viabilizou tramas
relevantes na investigagdo histérica e documental no Complexo do Juquery. Em 1983, ela
realizou uma coleta de registros, prontuarios e histérias. Fontes que permitem discutir os
enfrentamentos cotidianos da mulher, partindo de relatos de internas. A autora nos aponta
para uma rigidez existente no limite entre o permitido e o censurado, nos sinalizando que a
autonomia das mulheres levadas a internagdo era resultante de suas recusas aos papéis
femininos prescritos no século passado (CUNHA, 1989, p.131).

Segundo a historiadora da arte Rosa Cristina Maria de Carvalho, “Ap0s ser obrigada a
se vincular a um casamento contra sua vontade, Aurora sentiu intenso sofrimento,
abandonou o marido e viveu durante longo tempo na prostituicdo” (CARVALHO, 2016,
p.346).?

Figura 4: Aurora Cursino dos Santos. “Allian¢a Zuperior Da Mulher Da Vida”, s/d. Oleo sobre papel.
60 x 50cm

Fonte: NUCLEO DE ACERVOS, MEMORIA E CULTURA DO COMPLEXO HOSPITALAR DO
JUQUERY.

2 Rosa Cristina Maria de. A. Carvalho, em sua tese de doutorado (2016) sobre Osério Cesar, nos indica que o
fendmeno da loucura foi um assunto muito discutido no panorama brasileiro das artes, visto que artistas que
buscavam uma nova inspiragdo poética no imaginario, despertada nos sonhos, nos devaneios e nas associagoes
de ideias, foram comumente qualificados como loucos e degenerados mentais pela critica
conservadora.
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Registre-se que, antes de ser paciente do Juquery e integrar a Escola Livre de
Plésticas, Aurora dormia em albergues noturnos e ficou trés anos internada num Hospital
Psiquiatrico no bairro de Perdizes, em Sao Paulo (CARVALHO, 2016, p.346).

Independente desses dados de vida, cumpre ressaltar que em seus papéis, haviam
expressoes fortes e palavras sinceras, entrelacadas por vestigios de seu passado e tracadas
por pincéis nas telas de sua arte. Apresentam imagens de si, no limiar entre a fantasia e o

real.

3. QUANTOS SILENCIOS CABEM EM UMA NARRATIVA?

As imersdes de Aurora Cursino nas artes visuais constroem conhecimentos em meio a
técnicas diversas, permitem reproduzir memorias afetivas, exibem elementos inventivos e se
aproximam também de seus traumas.

Um questionamento levantado pela pesquisadora e professora Margareth Rago diante
da auséncia de praticas de representacdo feminina na historia, na arte e na literatura:
"Existiria uma maneira feminina de fazer/escrever a historia, radicalmente diferente da
masculina? E, ainda, existiria uma memoria especificamente feminina?” (RAGO, 1998, p.1).

Esta pergunta sugere uma resposta, no que condiciona muitas vezes a ‘“‘escrita
feminina” estar relacionada ao género/sexo. Tornando problematico, em relagdo a uma tinica
“escrita feminina”, uma unica corporeidade e socializagdo feminina, provavel motivo dessas
questdes levantadas por Rago.

A pesquisadora chilena Nelly Richard, por sua vez, sugere uma ‘“feminiza¢do da
escrita”, que tornaria um elemento biografico enquanto produgdo realizada pelo sujeito
(2002, p.133). Ou seja, uma escrita que “se faca cumplice da ritmicidade transgressora do
feminino” e que levaria qualquer pessoa independente do género/sexo, exercer esse tipo de
escrita (RICHARD, 2002, p.133). Cumpriria, pois, levar os discursos das mulheres a um
lugar de alteridade relativamente a discursividade masculina e hegemodnica, ou
“masculino-paterna” inerente a uma significacdo masculina (2002, p.133). E tal, sobretudo,
considerando as narrativas plurais do feminino, ou pertencentes as dissidéncias de
identidades e sexualidades distintas.

Sobre a “feminizagdo da escrita”, Richard (2002, p.133) ressalta a dissidéncia de
identidade, que se coloca a disposi¢ao de subverter as normas de uma sociedade em meio

aos regimes de poder. Ou que aponta para os sistemas de dominagdo, nos remetendo a
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Aurora, em sua vida e obra, sendo uma mulher artista, interna em um Hospital psiquiatrico
que aborda a prostituicdo, os traumas da sexualidade e o corpo de forma vulneravel.

Portanto, passamos a considerar aqui uma arte ¢ uma escrita dissidente ao transgredir
as formas normatizadas e centralizadas pela cultura oficial diante de um tnico padrdo do
feminino atribuido e construido.

A historiadora Michelle Perrot argumenta sobre as modificagdes sociais através das
quais a mulher, de vitima, se tornaria ativa e atuante, tendo como principio a relagdo com
seu corpo entre o publico e o privado. O espago privado se abriria para chegar a uma historia
das mulheres nos espagos publicos e institucionais (PERROT, 2007, p.15). Perrot nos lembra
de que as mulheres ficaram muito tempo fora desse relato, como se estivessem “confinadas

no siléncio de um mar abissal” (PERROT, 2007, p.26).

Figura 5: Aurora Cursino dos Santos. “Que a ac¢ao internacional ignoram a prostitui¢do, cocaina”, s/d.
Oleo sobre papel. 50 x 44 cm.

Fonte: NUCLEO DE ACERVOS, MEMORIA E CULTURA DO COMPLEXO HOSPITALAR DO
JUQUERY.

O que seria do “siléncio”, se nao fossem as palavras, os ruidos e os excedentes da vida
cotidiana? O que seria da narrativa se ndo fossem as linguagens, as poéticas ¢ os discursos

que buscam espacos e lugares na memoria? No livro Historia das mulheres, Michelle Perrot
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insere um questionamento sobre escrever a historia das mulheres, sobre sair do siléncio em
que elas estavam confinadas, “mas por que esse siléncio? Ou antes: serd que as mulheres
tém uma histéria?” (PERROT, 2007, p.16).

As confissdes e narragdes de Aurora eram escritas de forma rudimentar, soltas nas
suas obras; esse aspecto fragmentario, intermitente, mostrava-se uma caracteristica marcante
em grande parte de suas pinturas. Desvelando “uma ambivaléncia entre o mundo real e o
imaginado”, Ferraz (1989, p.79) nos indica que seu fazer artistico era abarcado pelos ecos de
seus pensamentos, ao verbalizar durante a sua intensa producao.

As contribui¢des do professor e pesquisador Arley Andriolo sobre Aurora Cursino e as
“paisagens sombrias” de sua arte, evocam automaticamente as percepcdes entre a veracidade
e as fantasias que surgem por meio da analise de suas reprodu¢des. Lemos:

Todo artista em operacdo, dentro ou fora do asilo, experimenta seus
momentos de felicidade e de sofrimento. Ainda que seus pincéis registrem
as agruras das condig¢des de isolamento, ou representem uma fuga idilica,
sua obra plastica ndao deixard de reviver sua propria experiéncia
(ANDRIOLO, 2006, p.230).

Por entre a realidade e as fic¢des contidas nas imagens do conjunto de obras de
Aurora, torna-se evidente que nem toda trajetoria caberia em papéis, pincéis e relatos. Por
vezes, as informagdes contidas em suas pinturas eram complementares as imagens, em
outros momentos, misturava as linguas estrangeiras que a artista teria se aproximado,
citando nomes de pessoas, livros e personagens da histdria, incluindo mulheres.

A pintura vista anteriormente, (Figura 5) integra a exposi¢ao “Luz Atrds Dos Muros”,
no MAOC. As palavras de Aurora, soltas pela pintura, fazem um apelo “a prostituicao
ignorada por agdes internacionais’.

Provavelmente a prostituicao tenha sido um dos motivos pelos quais a artista teria
sido internada. Mas, nesse testemunho em carater de manifesto, em tons fortes, nos oferece a
tematica das condicdes precarizadas das mulheres em estado de meretricio e sugerindo uma
referéncia as politicas publicas. Apesar do estado de meretricio nao ser considerado crime
no Brasil, a partir da década de 30, o controle e carcere de mulheres exercendo a prostituicao
era legitimado pela Lei da Vadiagem. *

Neste mesmo periodo, além da prostituicdo que ndo era considerada uma pratica ilicita,

outro crime que consolidava puni¢gdes as mulheres era o de “Contagio Venéreo”. Segundo a

3 De acordo com o Coédigo Penal de 40, estabelece-se o delito de Vadiagem, art. 59: Entregar-se alguém
habitualmente a ociosidade, sendo valido para o trabalho sem ter renda que lhe assegure meios bastantes de
subsisténcia, ou prover a propria subsisténcia mediante ocupagdo ilicita. A pena prevista era de detencdo de 15
dias a 3 meses. (FARIA, 2010, p.73).
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pesquisadora Thais Dumét Faria, essa acdo legitimada enquanto crime configurava a detengdo
de “3 meses a um ano, ou multa”. E estava associada a “vadiagem” no pais, ambos crimes “‘se
consumam com o simples fato da exposi¢ao, e do perigo de contigio" (FARIA, 2010, p.
6073).

Ainda hoje, nos meios progressistas, ha um esforco para enxergar a prostitui¢ado com
“bons olhos”. A discriminacdo ¢ evidenciada por Aurora, na pintura acima, usando tinta 6leo
sobre papel. As palavras discorrem sobre elementos traumaticos, enfermidades, “doengas
venéreas” e drogas. O que nos mostra uma possivel confissdo de sua revolta, em meio a
determinadas realidades vividas, contidas de inquietagdes e elementos ficcionais. H4 um
nitido desdobramento entre as figuras e as palavras.

Segundo Ferraz, ela gostava de descrever os seus quadros, € nos forneceu relatos de
Osorio Cesar sobre a artista elaborar em cada composi¢do uma tematizagdo de diferentes
periodos de sua vida de forma lenta, muitas vezes interrompidas por suas alucinagdes
auditivas. “Cada composi¢do, conclui Ferraz, refletia um certo momento de sua vida

anterior” (FERRAZ, 1989, p.78) .

Figura 6: Aurora Cursino dos Santos. "Sem Titulo", 6leo sobre papel, 58x50cm. 1950.

Fonte: NUCLEO DE ACERVOS, MEMORIA E CULTURA DO COMPLEXO HOSPITALAR DO
JUQUERY.

Entendemos que a representacdo da imagem comporta uma aproximagdo da artista
com o tempo de sua producdo e com o cendrio reproduzido na obra. Um elemento marcante

no conjunto de seus trabalhos ¢ a presenca da mesma personagem de forma recorrente. Por
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vezes, seus gestos pictdricos permitem transportar o espectador para as cenas, como quem

investiga um documento intrigante.

Nas artes, a evocagdo da memoria pessoal implica na constru¢cdo de um
lugar de resiliéncia, de demarcagdes de individualidades, ¢ também um
territorio de reordenamento da existéncia - um testemunho de riquezas
afetivas que o artista oferece ou insinua ao espectador, com a cumplicidade
e a intimidade de quem abre um diario. (CANTON, 2009, p.21).

Katia Canton nos lembra da importdncia da narrativa por meio do passado e a
transmissdo da experiéncia pessoal, sendo um territorio entrelacado pela imagem.
Aproximando-nos dos fragmentos sensiveis evocados nas producdes de Aurora que
comportam o excedente de sua memoria e nos permitem pensar em um verdadeiro trabalho
de representacdo de si pela pintura, estariam contidos também elementos ficcionais. Canton
ressalta o papel essencial do proprio narrador, que “pode ser vivido sob a figura do artista e
criador, deveria, pois, transmitir o que a tradicdo oficial ou dominante ndo recorda”
(CANTON, 2009, p. 28).

Anterior a era digital, as formas de escritas de si eram favorecidas pelo elemento
analogico, enquanto caracteristica presentes nas correspondéncias, nos contatos e
expressoes. A professora e pesquisadora argentina Paula Sibilia contribui com anélises em
torno dessas escritas, “hoje flagrantemente perdidas” (2016, p.88), e ressalta que atualmente
as expressoes de si, estdo atreladas as redes sociais, as tecnologias, sendo assim, o “tempo
real” estaria submetido a uma condicdo ‘“devoradora, atropeladas pela agitacdo da vida
contemporanea” (SIBILIA, 2016, p.88).

Entre os seus pincéis e a tinta 6leo, Aurora trocava o siléncio e a inércia de um quarto
fechado pelo espaco da Escola Livre de Artes Plasticas, seu lar, sua morada, atmosfera
propositiva para a arte. Sobretudo, ela ndo precisava de diarios engavetados a sete chaves.
Nao havia mistério em seus processos criativos. Simplesmente, era o cotidiano de uma
artista, entre os ecos de suas vozes, fantasiando as manifestagdes de suas lembrangas. Vale
ressaltar que Osorio Cesar, atribuia a Aurora Cursino dos Santos, um dos exemplos mais
evidentes sobre o desenvolvimento da auto expressao (FERRAZ, 1989, p.78).

No entanto, vale questionar as defini¢des atribuidas a obra pictorica produzida por
Aurora enquanto “arte dos alienados", ou uma “arte primitiva" defendida por Osdrio Cesar e
que caminhavam por entre outras nomenclaturas limitantes na critica da arte que
entrecruzam com as producdes realizadas por artistas com transtornos mentais, por

carecerem de saberes e técnicas oriundas da academia.
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O critico de arte Hal Foster sugere que ha muitas formas de envolver o outro na arte
do século XX, a maioria primitivista, ligada a politica de alteridade, e ainda nos lembra da
arte bruta de Jean Dubuffet, em que o outro representa um recurso anti civilizacional
redentor (FOSTER, 2017, p.170).

A invencao de uma linguagem propria permite deslocar o silenciamento da artista e
marca sua producdo com elementos de outras areas do conhecimento, nos motivando a
apontar para enquadramentos estigmatizantes.

As terminologias utilizadas durante o século XX para classificar as
produgdes artisticas em hospitais psiquiatricos, como “arte primitiva” e
“arte dos alienados” para Osorio Cesar; “arte bruta” para Jean Dubuffet;
“imagens do inconsciente” para Nise da Silveira; “arte virgem” para Mario
Pedrosa e “arte incomum” para Walter Zanini. Esses termos ganharam
significados proximos, embora ndo idénticos, mas que contribuiram para a
criagdo de estigmas sobre estas producdes, ao tratd-las como criagdes
ingénuas, espontaneas e/ou instintivas. (RIBEIRO, 2019, p.1061)

Um reducionismo psicolégico permeia a cultura e a moral de nosso tempo, questdes
criticadas por Mario Pedrosa e que entrelagam os pontos de vista de Nise da Silveira. Nise
foi uma psiquiatra aluna de Carl Jung, engajou-se intensamente na arte e terapia,
relacionando politica e filosofia em suas lutas contra as perversas e agressivas técnicas
psiquiatricas utilizadas nos pacientes. Em 1944, iniciou seu trabalho no Centro Psiquiatrico
Nacional Pedro II, no Engenho de Dentro, Rio de Janeiro. Posteriormente, inaugurou o
Museu de Imagens do Inconsciente. Andriolo lembra que:

sdo designadas genericamente de ‘“imagens do inconsciente”, sem
referéncia a uma teoria especifica, as imagens fabulosas originarias da
experiéncia de criadores das classes populares, vinculados ou nao ao
hospital psiquiatrico, cuja vontade incontrolavel de expressdo plastica e a
producdo imagética interpelam o proprio campo artistico (ANDRIOLO,
p-92.2012).

Segundo Andriolo, o isolamento era uma marca que delineava as produgdes e criagcdes
de artistas “Ingénuos” assim como as obras de artistas da “Arte Bruta” (ANDRIOLO, 2012,
p. 92). A “Arte ingénua”, era contida de técnicas tradicionais, ja a “Arte Bruta” designada
pelo teorico (Jean Dubuffet), "desconhecia mesmo a existéncia da historia da arte,
inventando sua propria linguagem e sua propria técnica” (ANDRIOLO, p.92, 2012). Esta
formulacao deixa um rastro na histdria das imagens do inconsciente.

Amiga de Osorio Cesar, Nise Silveira, assim como Mdrio Pedrosa, compactuas de um
mesmo sentimento e defendiam a autenticidade das obras produzidas por pacientes,

ressaltando a bagagem e herancgas simbolicas.
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Em outras palavras, as obras produzidas no Museu e que ai permanecem
conservadas valem por sua significacdo expressiva e terapéutica, isto &, a
medida que oferecem ao estudioso um meio de acesso ao mundo interno dos
esquizofrénicos, assim como, ao paciente, um instrumento de transformagao
da realidade interna e externa. H4, no entanto, uma aceitagao tacita de que as
criagdes dos pacientes sdo verdadeiras obras de arte, a medida que a
auténtica obra de arte ¢, segundo Nise da Silveira, uma “producdo
impessoal”, isto ¢, uma expressio do inconsciente coletivo
(FRAYZE-PEREIRA, 2003, p.202).

Segundo Jodo Augusto Frayze-Pereira, psicanalista e professor do Instituto de

Psicologia da USP, Nise sugeria que “os problemas cientificos levantados pelas obras,

sugerem a atencdo necessaria ao aspecto humano do fenomeno artistico, e que devem motivar

a tarefa do pesquisador” (FRAYZE-PEREIRA, 2003, p. 202).

Figura 7: Aurora Cursino dos Santos. “Sem Titulo”. S/d, 6leo sobre papel. 56 x 92 cm.

Fonte: NUCLEO DE ACERVOS, MEMORIA E CULTURA DO COMPLEXO HOSPITALAR DO

JUQUERY.

A “Arte Incomum”, foi um termo criado em 1981 pelo curador da XVI Bienal de Sao

Paulo Walter Zanini. Na ocasido, Zanini levou cinco obras de Aurora Cursino dos Santos

para essa Bienal.
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A “Arte incomum", segundo ele (1981, p.7), tinha como objetivo “despertar de forma
ampla a aten¢@o do publico para a producdo altamente criativa, a margem do sistema da arte
cultural, assim como trazer incentivo a sua pesquisa e preservacao no meio brasileiro”.

Ou seja, a designagdao de uma “Arte Incomum" contemplava “toda a linguagem que se
mantinha distante da arte erudita e que também ¢ distinta de toda a producao considerada
popular” (ANDRIOLO, p.97, 2010).

Se existem estigmas defendidos na contemporaneidade, corriqueiramente, servem para
enquadrar, como ‘“arte marginal” ou como “literatura menor”, toda producao artistica feita
por pessoas subalternizadas.

Contudo, estes seriam apenas alguns exemplos de defini¢cdes a fim de reduzir qualquer
trabalho que ndo efetivam em sua producdo os elementos hegemodnicos e candnicos. Vale
ressaltar que cada uma destas correntes de pensamentos tiveram sua contribuicdo e
relevancia para a historia da arte.

O que nos remete ao fato de o método de Osdrio Cesar no inicio de sua proposta na
ELAP motivar os pacientes a produzir sem direciond-los nas suas expressdes (FERRAZ,
1989, p.85). Importa lembrar que ele conviveu com uma gama de artistas e intelectuais
daquela época, como Tarsila do Amaral e Mario de Andrade.

De sua bagagem tedrica, surgiam novas praticas e estimulos para elaborar uma
“cole¢do particular em meio aos estudos das caracteristicas formais encontradas nas
manifestagdes simbolicas”, observadas e absorvidas pelos pacientes do Juquery
(CARVALHO, 2018).

No entanto, houve uma grande transformacao a partir da década de 1950, em relagado
ao carater espontaneo e livre das producdes. Osoério desenvolveu um procedimento
colaborativo trazendo a artista plastica Maria Leontina Costa (1917-1984), importante
referéncia para a pintura moderna brasileira, para orientar os trabalhos dos pacientes do
Hospital, sem interferir diretamente nas criacdes de obras, de modo a manter o carater de
livre frui¢do das expressdes artisticas (GUIMARAES, 2020).

Essa transi¢do deu forma a um “processo criativo mais sistematizado”, analisa Ferraz,
para além da “simples ocupagao do tempo, tendo como proposta a orientagdo artistica”.

Com relag@o a Aurora convém salientar que este periodo corresponde a sua
melhor fase pictorica. Trabalhando com cores quentes, vibrantes, real¢adas
por contrastes expressivos, a sua tematica refletia cada vez mais, um
mundo imaginario e de alucina¢des. Osorio Cesar ao analisar suas pinturas,
comenta que a ultima fase de seus trabalhos evidencia-se pela grande
incidéncia de temas sexuais, de violéncia ¢ de crimes (FERRAZ, 1989,

p.91).
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Figura 8: Secdo de Artes Plasticas com Dr. Mario Yahn e Maria Leontina Franco da Costa.

Fonte: ARTE E LOUCURA: LIMITE DO IMPREVISIVEL. Maria Heloisa Corréa de Toledo Ferraz.
Fotografia: Alice Brill, 1950.

Os processos de criacdo de Aurora Cursino dos Santos ndo tornaram menos relevantes
a cultura por conta destas inumeras classificagdes de produgdes artisticas em hospitais
psiquiatricos. O jeito unico e visceral de tracar as suas telas, contidas de revoltas e
confissoes, transgrediram as formas tradicionais da academia e das belas artes. Mesmo
ciente de que a analise do contetido das obras produzidas pela artista vai ao encontro com a
realidade de sua produ¢do, em relacdo aos contextos histéricos em que a artista vivia, diante
dos seus enfrentamentos ¢ interdigoes.

A liberdade que a artista adquiriu por meio de suas expressoes, transpondo os fatos
vivido de forma intensa e sem muitas limitacdes, tiveram mediacdes potentes de
aprendizagens e dao testemunho de um trajeto em constante mutacdo do proprio projeto de
artes desenvolvido na Escola de artes.

Atualmente, revisitando os 100 anos da semana de arte moderna de 1922. Museus,
instituicdes e curadorias nos oferecem percepg¢des do que esteve ausente na producio

artistica daquele periodo. Aurora tem sido explorada de diversas formas apds a inauguracao
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do MAOC - Museu de Arte Osorio Cesar. Livros, exposi¢des, matérias e publicagdes em
artes. Um conjunto de informacdes e coletas que permitem oferecer o potencial, o

reconhecimento de sua obra mesmo apds meio século de sua morte.

4. ASEXUALIDADE E A TRANSGRESSAO, ENTRE MUROS E PAPEIS

Figura 9: Aurora Cursino dos Santos. “Sem Titulo”, s/d. Oleo sobre papel. 59 x 74 cm.

Fonte: NUCLEO DE ACERVOS, MEMORIA E CULTURA DO COMPLEXO HOSPITALAR DO
JUQUERY.



25

Entre quatro paredes, diga-se, toda transgressdo gerava o enquadramento médico e
patologico, acionando formas rigidas de vigilancia e controle absoluto. Sabe-se como os
hospitais psiquiatricos outorgam poder sobre os corpos. Fora desses muros, esse elemento
dissidente e transgressor associado as mulheres, no caso Aurora, seria como uma
rachadura imensa a uma solida parede.

Ou seja, uma fratura diante dos moldes vigentes, edificados em tabus e
consolidadas na sociedade, construidas com as grades das interdigdes e censuras.

E inegivel que se reconhecia um comportamento transgressor associado as
mulheres, por conta da passividade e da docilizacdo que foi historicamente inscrita as
mulheres diante das relacdes de géneros.

Outro tema que cintila na obra da pintora ¢ a maternidade. Talvez seu
quadro mais pungente seja um em que ela se pinta nua com o ventre
aberto, e dentro do utero uma crianca se alimenta de seus seios no lugar
de ter um corddo umbilical. Um psiquiatra que estava presente disse que,
enquanto ela pintava, falava dos nove filhos que teria parido. Esses filhos
aparecem em varias pinturas. Ha também cenas de entrega para adocao,
raptos, abortos. Em outros, ela evoca o famoso verso do poeta parnasiano
Coelho Neto, “Ser mae é desdobrar fibra por fibra o coracdo”, também
apropriado anos depois pelo poeta Torquato Neto na cangdo “Mamae,
coragem”, gravada por Gal Costa no album Tropicalia (JEHA, 2022).

A historiadora Silvana Jeha, langou recentemente o livro: Aurora: memorias e delirios
de uma mulher da vida, transitando entre a psicanalise, a histéria da arte € o campo
biografico. O livro teve contribuicdo do psicanalista Joel Birman e nos oferece parte do
acervo de sua obra pictdtica, abordado as questdes da prostituicdo, sexo, loucura e da
violéncia contra a mulher. A autora nos lembra que Aurora Cursino dos Santos viveu no
Juquery no periodo que haviam mais de 7 mil internos, a maioria mulheres (JEHA, 2022).

Havia, mesmo, uma crenga que naturaliza a inferioridade atribuida as mulheres em
situacdo de internamento (CUNHA, 1989, p.128). Para as mulheres, se ha um espago social
menor a ser ocupado, hd também menores oportunidades de transgressao. O que permite
identificar “as transgressoras como casos eminentemente patoldgicos” (CUNHA, 1989,
p.129).

Tratar da sexualidade de Aurora em torno da prostitui¢do, enquanto uma pratica

marginalizada no Brasil historicamente’, nos aproxima das esferas disciplinares que

* Hiroito de Moraes Joanides, conhecido como o Rei da Boca, relata em seu livro autobiografico Boca do Lixo
que foi no fim da década de 1950 que se popularizaram nas regides centrais da cidade as operagdes ostensivas da
policia conhecidas como Rondas ou Ronddes. Essas operagdes naturalizaram-se como instrumentos para o
exercicio do controle e da vigilancia policial contra camadas sociais especificas e, como efeito, vulgarizaram as
prisdes em massa sob o pretexto de averiguagdo. As detengdes em massa, no centro da cidade, serviram de
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atribuiam patologias a artista, sendo um papel fundamental para entender outro projeto
institucional presentes no hospital psiquiatrico: o de psiquiatrizagdo de uma “personalidade
amoral”, ou do regulamento de ‘“prazeres perversos, enquanto um procedimento do
biopoder, com a proposta de governar a vida”. Tal procedimento ¢ descrito pelo filosofo
Paul B. Preciado como uma “arte” da esfera punitiva ¢ de dominio juridico (PRECIADO,
2018, p.75).

O filosofo e ensaista Rafael Leopoldo atribui ao contexto disciplinar que perpassa os
muros, refletindo as andlises sobre a “biopolitica normalizadora” de Michel Foucault em
relagdo ao poder exercido sobre os sujeitos. “Na tentativa de uma mudanga moral, cada
detalhe do individuo era aproveitado, o corpo enquanto uma anatomia politica, que entendia
0 sujeito enquanto um objeto que poderia ser moldado” (LEOPOLDO, 2020, p.81). Vale,

aqui, atentar as palavras de Foucault:

Em todos os tempos, e provavelmente em todas as culturas, a
sexualidade foi integrada num sistema de coagdes; mas ¢ apenas no
nosso, ¢ em data relativamente recente, que ela foi dividida de um
modo tdo rigoroso entre a Razdo e o Desatino, e logo, por via de
consequéncia e degradagdo, entre a satde e a doenga, o normal ¢ o
anormal. (FOUCAULT, 1978, p.102).

Foucault nos lembra que dentre as categorias da sexualidade seria necessario
acrescentar tudo o que diz respeito a prostituicdo e a devassidio (1978, p.102). A
naturalizacao destes dispositivos de sexualidade na sociedade nao deixou de criar muros.

Ao tratar das fronteiras por onde a artista circulava e favoreciam elementos potentes as
suas obras, pensemos nas condicdes dos internos e nas condi¢des violentas de
encarceramento. Nesses territorios consolidados por entre muros e uma arquitetura pensada
para o controle e vigilancia dos pacientes, evidenciam-se diversas formas de abandonos e
preconceitos constituidos em torno da loucura e das convivéncias na sociedade.

Por outro lado, Gabriel Bordignon, em sua dissertacio de mestrado, apresenta os
“Territorios Dissidentes” elencando novas formas e modelos de assisténcia a Saide Mental

no Brasil’, enquanto espacos de resisténcia. O autor nos apresenta casos contemporaneos

instrumento para a prisdo de muitas prostitutas, que acabavam enquadradas na Lei de Vadiagem (GUMIERE,
2020, p.35).

5 A Lei Paulo Delgado, de 2001, importantissima para a transforma¢io do modelo de assisténcia em Satde
Mental no Brasil, ndo foi suficiente para dar fim a todos 0os manicomios, nem a l6gica manicomial; pois, mesmo
que os muros concretos dos edificios foram gradativamente extintos no pais, ainda persistem barreiras invisiveis
que causam um efeito parecido com relago ao espago dado aos portadores de sofrimento mental na sociedade. E
inegavel que a Lei mostrou-se geradora de possibilidades de construgdo de lugares de troca, de convivéncia, de
producdo singularizada, de poténcias criadoras de arte, de cultura, e isso em meio ao sempiterno processo de
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que oferecem condigdes de sociabilidade, trocas de saberes e caminham junto as lutas
antimanicomiais®, presentes ainda nos dias atuais (2015, p.151).

Territorios que subvertem as formas vigentes de controle e disciplina, eliminam os
rigidos métodos tradicionais contidas na medicina, e geram inimeras “transformacoes aos
Hospitais Psiquiatricos” (BORDIGNON, 2015, P.151).

As transformagdes proporcionadas pelo projeto da ELAP, diga-se, ofereciam uma
brecha diante destas paredes que tinham como objetivo deslegitimar um modelo tradicional
e disciplinar.

A Escola se apresentava como uma espacialidade dissidente, absolutamente
propositiva para a arte. Ela, assim, favorecia o surgimento de artistas, e diferentes praticas de
representacdo cultural, mediadas por processos criativos, procedimentos técnicos, educativos

da arte e curadorias.

Figura 10: Aurora Cursino dos Santos. “Sem Titulo”. S/d. 50 x 65,5 cm.

Fonte: NUCLEO DE ACERVOS, MEMORIA E CULTURA DO COMPLEXO HOSPITALAR DO
JUQUERY.

Portanto, nem todas as paredes e vigilancias servem de seguranga e inteligibilidade

sistémica em torno da criminalizagdo e praticas de enquadrar as pessoas. Paul Preciado em

burocratizacdo da Saide Mental. Falamos aqui de gestos de dissidéncia, da parte de instituigdes e de seus
internos, por ndo deixarem de constituir modos de luta e resisténcia (BORDIGNON, 2015, p.151).

6 Em 2019, rumores e notas técnicas do Ministério do atual presidente Jair Messias Bolsonaro incitavam a
ampliacdo de espago para os antigos manicomios, autorizando hospitais psiquiatricos a adquirirem com recursos
do Ministério da Saude equipamentos para choque elétrico. Ou seja, alteram-se radicalmente as propostas de
cuidado psicossocial que vinham sendo adotadas até o golpe de 2016. Em 2020, o governo Bolsonaro sinaliza
para um desmonte da estrutura conquistada por décadas de luta antimanicomial no Brasil, por meio de cortes
significativos em programas de saude mental, na intengdo de encerrar programas importantes da Politica
Nacional de Saude Mental.
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seus escritos, discorre sobre as inumeras sexualidades e pessoas marginalizadas, indicando o
surgimento de novas formas de vidas, uma poténcia de “dissidéncia politica e resisténcia
historica, diante das construgdes sist€émicas por meio de processos que normatizam os
corpos” (PRECIADO, 2015).

O uso do termo “normalizagdo” vai de encontro com o corpo € a trajetoria da artista
diagnosticada por distarbios relacionados a moral e de sua transgressdo ao romper as
fronteiras de uma liberdade, ao reproduzir abertamente sobre os testemunhos de si e

questdes violentas em torno da sexualidade.

Figura 11: Aurora Cursino dos Santos. “Brazil Justica Nos Navios Estrangeiros”, s/d. Oleo sobre
papel. 55 x 50 cm.

Fonte: NUCLEO DE ACERVOS, MEMORIA E CULTURA DO COMPLEXO HOSPITALAR DO
JUQUERY.

Mesmo apo6s permanecer internada, estas caracteristicas “desobedientes”, ou
elementos dissidentes, em Aurora Cursino podem ser observados em suas pinturas € em suas
vivéncias, evidenciadas nas referéncias de alguns trabalhos.

Segundo Michelle Louise Guimaraes, suas representa¢des iam de encontro a mulheres
da historia que rompiam as barreiras “do sexo ao poder politico, da compaixao a loucura”
(GUIMARAES, 2022, s/p).

Retenhamos, no momento, a aten¢cdo a uma obra em particular:



29

Figura 12: Aurora Cursino dos Santos. “Mae de Ponpadour”, d6leo sobre papel. S/d. 55 x 50 cm.

Fonte: NUCLEO DE ACERVOS, MEMORIA E CULTURA DO COMPLEXO HOSPITALAR DO
JUQUERY.

No lado esquerdo e superior, ¢ retratada a Marquesa de Pompadour
(1721-1764). Conhecida como Madame de Pompadour, a francesa nao foi
somente amante do Rei Luis XV, como influenciou politicamente seu
soberano.

Também ao lado esquerdo, mas na parte inferior, encontra-se a Marquesa
de Santos (1797-1867), famosa pelo seu relacionamento extraconjugal com
D. Pedro .

Ao lado direito, na parte superior, mais uma mulher: Eve Lavalliére
(1866 - 1929) foi uma atriz francesa da Belle Epoque. Por escolha propria,
Eve abandonou a carreira artistica drasticamente. Renunciou aos seus bens e
entrou para a ordem terceira dos franciscanos. Embaixo dela, encontra-se a
Madame Du Barry (1743 - 1793), cortesa, também amante do Luis XV, mas
que teve um final tragico: foi decapitada durante a Revolugo Francesa.

No centro da pintura ha uma figura que Aurora denomina como “Rainha
de Portugal”. A artista ndo especifica o nome, mas uma possibilidade € ser a
D. Maria I de Portugal. Avé de D. Pedro I, ficou conhecida como “A louca”,
pois era considerada mentalmente instavel. Era, no entanto, também
chamada de “A piedosa”, pois se dedicava as obras sociais (GUIMARAES,
s/p. 2022).
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Nao deixa de ser admirdvel uma arte produzida nos anos 1940 e 1950 evidenciar-se
como uma permissdo para destituir as moralidades constituidas pelo social e cultural de sua
época.

Fato ¢ que, nas analises das producdes artisticas mais especificamente feitas por
mulheres a partir dos anos 1960 na América Latina, ¢ possivel identificar uma “virada
iconografica radical das tradigdes pré-estabelecidas”, um movimento por uma nova
representacdo do corpo na arte, assumido como objeto das preocupagdes politicas, sociais e
estéticas. “O corpo escondido e fixo, acometido por esteredtipos, ou até mesmo tabus
ligados a estrutura patriarcal do modernismo heterossexual e normativo, passou a ser
questionado investigado de modo intenso. Um corpo redescoberto vem a tona no campo das
representacdes artisticas na América Latina” (GIUNTA, 2019, p.19).

Este giro iconografico em torno das obras e suas imagens, ofereciam um projeto
simultaneo e pautado de diferentes formas, em diversos paises € as artistas em suas poéticas
vivenciavam os regimes militares em contextos distintos (GIUNTA, 2019, p.29).

Giunta ainda nos lembra de que os trabalhos em arte carregavam as narrativas que
surgiam em meio as vigilancias e controles em torno do corpo, sendo apontadas pela
filosofia . Questdes que se aproximam das obras de Aurora, produzidas aproximadamente

dez anos antes da ditadura regidas nos paises do eixo sul global e no Brasil.

Figura 13: Aurora Cursino dos Santos. “Sem Titulo”, 6leo sobre eucatex. 60 x 78cm. 1950.

Fonte: NUCLEO DE ACERVOS, MEMORIA E CULTURA DO COMPLEXO HOSPITALAR DO
JUQUERY.
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Se as fronteiras entre a realidade e a fic¢do nao permitem elaborar uma interpretacao
exata dos fatos, uma certeza ¢ evidenciada: ha elementos dissidentes nas obras de Aurora,
modos expressivos de resisténcia aos sistemas de dominagao vigente.

A 1maginag¢do e a experiéncia poéticas levaram suas obras a diversas exposigdes,
inclusive mostras internacionais, antes e depois de sua morte em 1959.

Aurora nos faz ativar esse espago de troca por meio da curadoria e na mediacao dos
dias atuais, permitindo ir de encontro com o acervo do Museu de Arte Osorio Cesar e seu
legado artistico, politico e de transformagdes deixadas para as proximas geragdes.

Portanto, levar em conta o tempo historico das obras e dos trajetos percorridos pela
artista, sem o intuito de decifrar situacdes, ou de narrar o inenarravel, diante das ‘“rotas”
contidas em “um mapa” de seus traumas, mas sim, criar linhas de fuga deste pensamento que
limitaria a sua produ¢do em meras expressoes romantizadas da dor, banalizando o sofrimento

de uma artista mulher com seu potencial critico.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Consciente das inumeras transposigoes de temas e abordagens neste presente trabalho,
compreendemos a possibilidade de multiplas ramificagdes dos trabalhos de Aurora diante de
cada contexto social, politico, historico e investigativo. Cada vestigio de sua memoria através
das imagens, da violéncia, dos abusos, da prostituicao, das resisténcias e de sua condi¢ao nos
aproxima de uma diversidade de leituras.

Cientes desta configurag@o do trabalho, reconhecemos que o didlogo sobre alguns
tedricos e abordagens criticas tornaram-se insuficientes, ou, de curta explanagdo e que nos
permitiria uma nova pesquisa focada em cada uma das tematicas.

Durante o percurso da escrita deste projeto de pesquisa, algumas obras de Aurora
Cursino dos Santos passaram a integrar algumas exposi¢des importantissimas no cenario
mundial das artes e da curadoria. A artista ¢ uma das escolhidas para a 11* Bienal de Berlim,
na Alemanha e a obra na qual estabeleci maior aprego (Figura 9), passou a integrar a
exposicdo ‘Raio-que-o-parta: ficcdes do moderno no Brasil” no projeto institucional
“Diversos 22” do Sesc SP.

A intencdo era pesquisar o Juquery, antes mesmo deste presente trabalho. Questdes
que me inquietavam ¢ que guardei até a inauguragao do MAOC em 2020 apontavam para

novas possibilidades em investigagdes através da arte. Foi uma surpresa imensa descobrir e



32

desvendar todo esse trajeto em torno de um lugar que eu olhava da janela do meu quarto, na
antiga casa que morei e vivi até 2019.

O desejo de investigar questdes que envolvem o Complexo Hospitalar do Juquery fez
parte de toda minha infancia e adolescéncia, quando visitava o local de bicicleta, explorando
aquele territorio, até entdo misterioso € que guardava tantas historias. Meu pai foi
funciondrio do Hospital e tudo naquela atmosfera sombria me intrigava. Certo dia, quando
sobre seus ombros me colocou para ver o que havia do outro lado do muro, tive uma visao
que nunca saird de minha memodria, pois eu, crianca, escutava alguns gritos, enxergava
pessoas sentadas, deitadas no chao, uniformizadas, algumas despidas e jogadas a céu aberto.

Desde a arquitetura ocupada por plantas, até a vida de cada paciente que ali residia, ou
seja, os ultimos pacientes nos anos 1990, tudo me fazia questionar: o incéndio na Biblioteca
do Hospital, em 2005, ocasionado por uma forte chuva, reduzindo a cinzas prontuarios
médicos e arquivos; a velha casa do Dr. Franco da Rocha, que atualmente se tornou o
Museu; e as historias contadas por meu pai, sendo jardineiro daquele imenso Complexo
Hospitalar, que me relatava de forma generosa o cotidiano de alguns internos que ali
circulavam.

Em 2021, durante um jantar entre amigos da adolescéncia, tive uma outra coincidéncia
deste trajeto. Descobri que um casal de amigos meus estavam envolvidos com o processo de
documentacdo e pesquisas atuais das obras dos artistas presentes no Nucleo de Acervos,
Memoria e Cultura do Complexo Hospitalar do Juquery. Luiz Quintanilha, ¢ museo6logo e
um dos responsaveis pela catalogagdo e do processo que visa transcrever todas as narragdes
e testemunhos contidos nas pinturas de Aurora Cursino dos Santos. Filho do curador Pedro
Quintanilha, da exposicdo: “Luz atrds dos muros”, Luiz ¢ casado com uma de minhas
melhores amigas, Dalila Mendonga, artista educadora e pesquisadora.

Precisei visitar as obras da artista cinco vezes entre 2020 e 2021. Pensava para a
pesquisa, as questdes das curadorias e reflexdes sobre a educacdo em espagos e institui¢des
como os Museus, contudo articulando procedimentos da mediagdo artistica.

Contudo, enquanto pesquisadora, aponto para um novo caminho, priorizando
investigacodes tedricas nas linhas da filosofia e feminismo, politica social e memoria. Linhas
de estudos que me apontam um futuro em curadoria.

Alguns obstaculos surgem diante da possibilidade de narrar o inenarravel em meio a
vida e a obra de Aurora Cursino dos Santos, por conta da imprecisdo de referéncias pessoais

da artista, suas inspiragdes, 0s primeiros contato com a arte, ou até mesmo por conta da
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auséncia de relatos dos seus familiares. Informagdes que nos revelariam as datas para cada
percurso de sua vivéncia antes da internagao.

No entanto, a cada passo desse trajeto, novas ideias surgiram e algumas tiveram que
ser desvencilhadas dos planos iniciais. No desdobramento da investigacao, foi identificado a
possibilidade de uma anélise das imagens o que deslocaria o estudo para um campo das
interpretagdes formais, da critica, das comparacdes, e ndo estava preparada para lidar com
essa forma de analises.

Tentei abster-me da possivel romantizagdo do sofrimento da artista, formulando ideias
a partir dos contextos histdricos, sociais e politicos vivenciados. Questdes surgiram-me,
como espero ter explicitado no trabalho que se encerra, a partir dos tracos de mulheres

imersas em espagos de isolamento social e confinamento.

Figura 14: Aurora Cursino dos Santos.

Fonte: ACERVO DO INSTITUTO MOREIRA SALLES. Fotografia: Alice Brill, 1950.
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