Albino Chegancas Junior

Jazz, jovens brasileiros e meios de comunicacao:

um olhar contemporaneo

CELACC/ECA-USP
2010



Albino Chegancas Junior

Jazz, jovens brasileiros e meios de comunicacao:

um olhar contemporaneo

Trabalho de conclusdo de curso de pés-
graduagdo em Midia, Informacgéo e Cultura
produzido sob a orientacdo do Prof. Dr.
Wilton Garcia Sobrinho

CELACC/ECA-USP
2010



AGRADECIMENTOS

Agradeco a todos as pessoas que me ajudaram reasialtada, o que inclui meus amigos,
familiares e professores. E como este trabalho $alare muasica, quero expressar minha
gratiddo a todos aqueles que me inspiraram a egecregbre o assunto, o que inclui os
musicos que acreditam em uma forma de expressdadeara, independentemente de
rétulos e estilos. E por fim, agradeco a Deus perdar folego e animo para enfrentar as

dificuldades encontradas na realizagcéo desse artigo



Resumo: O presente texto, tendo como referéncia as fonigl#odraficas, realiza uma
reflexdo acerca da relagéo entre o jazz, o jovamilbiro e 0s meios de comunicac&om
isso, visa-se estudar as semelhancas e diferenigasagparcela da populacdo em questéo e o
género musical neste mundo contemporaneo. O textdyém, aborda o papel do jornalismo
e da midia nessa intermediagéo.

Palavras-chave:Jazz; Jovens; Meios de Comunicagéo; Brasil; Conveameo

Abstract: This text, having as reference the bibliographsalirces, performs a reflection
about the relationship between jazz, brazilian and media. Thus, the aim is to study the
similarities and differences between the portionhef population in question and the musical
genre in this contemporary world. The text alsoredgskes the role of journalism and media in
this mediation.

Keywords: Jazz; Youth, Media, Brazil; Contemporary

Resumeén: Este texto, teniendo como referencia las fuentddiograficas, realiza una
reflexion sobre la relacion entre el jazz, los jie® brasilefios y los medios de comunicacion.
Por lo tanto, el objetivo es estudiar las similgsdy diferencias entre la porcién de la
poblacion en cuestidén y el género musical en estedm contemporaneo. El texto también
aborda el papel del periodismo y los medios de ciocagion en esta mediacion.

Palabras clave:Jazz; Jévenes, Médios de Comunicacion; Brasil. €oporaneo
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Introducéo

O jazz surgiu nos Estados Unidos, mais precisantentddade portuaria de Nova
Orleans, localizada ao sul do pais. Tal género cal& um representante e exemplo
marcante de que o encontro de diferentes cultwasajgo inovador. Ele situado em uma
fragil fronteira que dificulta a classificacdo deus subgéneros, esses, que por sua vez,
colocam a tona esse mundo globalizado, onde aga&silée cruzam e as distancias tornam-

se cada vez menores.

Desde o ragtime, passando pelo swing, bebop, emie outras vertentes até
chegar ao fusion e o peso das guitarras e tecladezz nao pode ser classificado como
sendo uma musica fechada dentro de suas peculiesidaiciais. Isso tem sido quase
inegavel, porque a contribuicdo de diferentes génenusicais, que varia da musica
classica até a africana, € algo caracteristicoreada em seu “DNA”, desde o inicio do

século XX.

Tal como o jazz, o Brasil mostra-se igualmente copsultado do encontro de
diferentes elementos que originou essa nacdo peculfluenciada pelas culturas,
africanas, européias e indigenas, cujo antropogay Ribeiro (2006) denominou de
“nova Roma”, por causa das diferentes culturasgatlds em seu vasto territério
continental. Apesar dessas semelhancas, o0 jazz pimeo espago nos meios de

comunicacao brasileiros.

Nos veiculos impressos, como também na internéa d&ma”, a presenca de
noticias e artigos sobre jazz aparecem com maemuéncia em relacdo aos meios
eletrénicos. Na televisdo e no radio, informacdesisicas quase inexistem nos canais e
estacfes de maior audiéncia. O jazz tem protagonism pouquissimos programas
radiofénicos como A Sala dos ProfessatasRadio Eldorado FM. Ja na televiséo, ndo ha
nenhum programa exclusivo para o jazz, nem mesmaoagis musicais, como a MTV

Brasil.

Por sua expansdo musical, 0 jazz tornou-se port@pgesnercadolégicas um
produto de dificil assimilacdo para o chamado jgohblie massa, esse que esta habituado a
ouvir cangdes com padrfes aliados a questbes roafodi temporais. Por ter sido
elaboradopor vérios elementos ao longo dos anos, este géeeeo consigo muitos

detalhes que requer do ouvinte uma concentracaor.nfdor isso, tal género musical



obriga dos ouvintes a capacidade de distinguirdéde e caos, processo esse inicialmente
dificil. Além das estruturas e do tempo de suaaflwutro fator que dificulta uma maior
popularizacdo esta no fato de que 0 jazz possuisem acervo uma esmagadora

sobreposicao de obras instrumentais em relacdoedaasqgue possuem um vocalista.

Em detrimento do jazz, como também da musica erudi estacbes de radio e
televisdo costumam colocar em sua programacdo @emausicais cuja quantidade de

cancdes produzidas dificilmente passam dos cincotos de duracao.

Ao se verificar a baixa presenca do jazz nos mggosomunicacao voltados para
jovens, este artigo visa abordar a tal auséncia,priacipalmente, discutir o porqué desse
género musical ser visto para a populacdo joverileira como arte elitista e apreciada

por pessoas de maior idade. Algo que néo se erajaaira realidade, ou seja, distante.

A partir de tais objetivos, o0 presente artigo apnga e discute aquilo que é jazz, o
que é ser jovem e o papel dos meios de comunicegidie a relacdo entre o género

musical e a parcela populacional em questéo.
Jornalismo cultural e sua indastria

O jornalismo cultural, uma das diversas especigiiega do jornalismo, teve inicio
no comeco do século XVII, onde tinha a funcdo &g dobertura jornalistica as
manifestagbes culturais e artisticas. Em seu ingi&uropa sofria forte influéncia do
pensamento iluminista, cuja énfase no progressperfaicdo humana e no conhecimento
racional em detrimento das ideologias tradicioeagsincentivada. Foi precisamente nessa
época, junto ao crescimento das cidades, que aligmo cultural nasceu com o objetivo

de propagar a chamada “luz” a populacéo.

J& no século XX, com a consolidagdo do capitalissmoyaneira de se fazer o
jornalismo cultural mudou. Como visto, no seu pawimicial, a proposta de levar para a
populacdo as informacdes que estavam restritaseam awadémico e artistico era 0 que
norteava o trabalho dos veiculos de comunicaca@niRano século passado, a industria
cultural e o seu acelerado ritmo de producéo imprilgualmente, uma maior velocidade
aos jornais. Esses que deveria acompanhar o ceggcindas manifestacdes artisticas

difundidas na sociedade.



O jornalismo em todos o0s seus géneros, salvo egse@@assou a privilegiar a
quantidade das informacfes, em relagdo a qualidaderitica com embasamento, como

explica Daniel Piza (2007):

Mesmo assim, em todos os paises ha uma nocdoise’ ‘eigente. O jornalismo
cultural, dizem os nostalgicos, ja& ndo € o mesme.f@0, nomes culturais ou
intelectuais ja ndo tém a mesma influéncia queatintantes; criticos parecem
definir cada vez menos o sucesso ou fracasso deohraaou evento; ha na grande
imprensa um forte dominio de assuntos como celetbeisl e um rebaixamento geral
dos critérios de avaliagao dos produtos (idem, 2p031).

Com isso, o jornalismo cultural praticado na atlale substituiu o foco na arte
pelo entretenimento, a colaboracdo dos escritaeprpss-releasens poemas e ensaios
pela resenhas superficiais, e o0s textos longosetrmento das imagens. Outra mudanca
ocorrida foi o maior espaco dado as noticias detastinternacionais e uma queda da
producéo de noticias e criticas referentes as péedibrasileiras.

Todo esse conjunto de manifestacbes artisticasarigeiras e nacionais) é
incentivado pelos meios de comunicacdo, que aliadaslUstria cultural buscam o lucro
ao padronizar uma arte que é feita para impulsiomamaior consumo por parte de todos.
Com isso, percebe-se que a industria cultural teeduzido um grande nivelamento dos
gostos populares, em que pessoas e seu folclomesémos de lado, em nome da cultura
de massa. Tal quadro social € comprovado pelalpgedcléa Bosi (2007), que lembra o
fato de que as relacdes do homem na sociedadedndosselementos mais importantes

para os detentores dos bens culturais.

Dessa visdo severa, mas realista, do problema seeileva reter a idéia seguinte: a
industria cultural, como toda indUstria, € um siEteque ndo se articutapartir do
consumidor(no caso, a partir das relagdes concretas entnerngns na sociedade),
mas em fungéo de upuiblico-massaabstrato, porque homogéneo, nivelado a priori
pelas instituicdes que produzem e difundem as ngensgidem, 2007, p. 72).

A pesquisadora vai adiante ao afirmar que tal reigteomposto, encabecado pela
industria cultural, tem subestimado as tradicOgaufaves e até mesmo a inteligéncia de
suas gentes ao investir na adaptacdo de manifestpgfpulares ao consumo. “A medida
que a industria cultural substitui o folclore, geocura dar a seus produtos uma aura
populista ou popularesca. Junto a outro mercadnedida que a industria adapta a arte
cultural ao consumidor, ela da a seus produtosréterademidcult e dekitscH. (idem,
2007, p. 83)

E precisamente nessa palavkitsch' que reside a “chave” desse contexto no qual

estamos inseridos. Para muitos especialistas do @ancomunicacdo e das ciéncias



humanas, como o jornalista Marcelo Coelho (200&grmo representa fielmente a arte
que tem dominado os mais diversos meios de congéuc®ara Coelho, kitsché a arte
“facilitada” que poupa “esfor¢co” de interpretacde, decodificacdo e de compreenséo por

parte do consumidor.

Esse cenério de padronizagdo provocado pelo pogleculiura de massa tem
atingido a maioria dos veiculos de comunicacdoeRadconstatar tal efeito, no que toca a
musica, ao pesquisarmos as estacfes de radio. MWeldgficamos de maneira imediata

que as canc¢0Oes exibidas dificilmente passam das annutos de duracao.

Além do fator kitsch outro elemento que contribui para o consumo des be
culturais é a inser¢do de outros elementos adssticum determinado produto. Como
exemplo pode-se citar o canal televisivo MTV quenpove artistas e bandas, em sua
maioria de rock, admiradas pela populacdo maisnjo\Bandas essas que fazem uso de
elementos extra-musicais para cativar uma fatimelwado. Com isso, o vestuério, o corte
de cabelo e artificios como tatuagens e pierciagerh parte de um pacote que € levado

em conta pela industria cultural.

Mas essa situacao pessimista para o jornalistaralDaniel Piza (2007) € “fruto”

do ritmo acelerado em que vivemos principalmengegnandes cidades:

E preciso ter em mente que o cidaddo, especialmemsegrandes cidades, é
bombardeado com “ofertas” culturais. Ele certameétetem tempo suficiente para
ler, ver e ouvir tudo o que ocorre - para ndo fdlmue esta preocupado em usar
suas horas de folga também para estar com a fapridiicar exercicios etc. (idem,
2007, p. 48).

Ja para o socibélogo francés Michel Maffesoli (90@6&ulpa pela acomodacdo da
populacdo deriva delas mesmas, isso porque paraséds ndo estdo interessadas em

guestdes que fogem aos seus prazeres individuais.

Entrar {ngressa sem progredir (progressa). Eis 0 que me pardee @ jogo para
nossas tribos contemporéneas. Pouco lhes impobjeiivo a ser atingido, o
projeto, econdmico, politico, social, a ser rea@eElas preferem “entrar no” prazer
de estar junto, “entrar na” intensidade do momefgotrar’ no gozo deste mundo
tal como ele é (idem, 2006, p. 7).

Jovens brasileiros, audiovisual e musica

Pensar o jovem brasileiro no contemporaneo e sagaecom a musica, produzida
no Brasil e no exterior, mostra-se como exerciciogie € preciso contextualizar esse
grupo populacional como tendo em seu universo sidgegrupos e tribos urbanas. Porque

tal como a sociedade, os jovens brasileiros posslimarsos perfis.



Como consequéncia e retrato da sociedade brasitErgovens que aqui vivem
consomem/ouvem uma vasta gama de géneros musieaisda do rap ao rock, do samba
ao axé, e do reggae a j-music. Frutos da destmtiracdocontemporanea
(GUMBRECHT, 1998, p. 137), os jovens brasileirosqaem acesso as mais variadas
ofertas e referéncias musicais, 0 que possibilitgp@io de apreciar obras artisticas ndo
produzidas na localidade onde residem.

Em meio a uma grande variedade de op¢Oes, mensageyiss encontra-se 0 jazz
que no imaginario popular é visto como algo eltistdistante da cultura brasileira, mas,
principalmente, como género musical apreciado rahmente por pessoas mais velhas, e

nao por jovens.

Porém, esses jovens no contemporaneo séo as pebsias dos 30 anos, dos 20
anos ou dos 18 anos de idade? Ha uma faixa etiabetecida que determine quem esta
dentro da juventude, ou ndo? Jodo Freire Filh@gR0comunicologo e professor da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, lembraa¢ definir o que é juventude) que tal
termo trata-se de uma invencéao dita “moderna”, dexape historicamente instavel. Este
autor ressalta que tal conceito varia consoantenpa® e lugar. Portanto, ndo se pode
afirmar que juventude possui 0 mesmo significada padas as culturas, muito por conta

de que tal termo engloba caracteristicas fisicaec@®nais e intelectuais.

Uma das mais vigorosas inven¢des modernasjemtudeé um conceito complexo e
historicamente instavel, definido e representadotrdede diferentes formacgdes
discursivas que circulam, colidem e articulam-se nieterminado tempo e lugar. A
primeira vista, trata-se de um mero marco tempawgh funcéo € sinalizar uma
etapa universal e evidente do amadurecimento dfisganocional, intelectual)
humano. N&o existe, todavia, consenso sobre odmede duragdo, os atributos e a
significacao social desta fase da vida. As inddstculturais, as ciéncias humanas e
sociais (antropologia, educacédo, estudos midiaticaslturais, histéria, medicina,
psicologia, sociologia), entre outros discursositilmgdos ou naturalizados,
produzem “conhecimentos” sobre o0 que constitui @efo, como devemos
interpreta-lo e interpela-lo, dentro do nosso madméistérico particular (idem,
2006, p. 103).

Apesar de ter uma definicdo abrangente, a juventemh sido colocada pela midia
como algo a ser conquistado pela populacdo mundiajue a cultura contemporanea
produzida pela indastria cultural parece ser f@itaa esse “conjunto” populacional,
conforme explica Angela Prysthon (2008) pesquisadda Universidade Federal do

Pernambuco:

N&o ha duvidas em relacdo a proeminéncia juvenitagtas as esferas da industria
cultural. A cultura contemporanea parece ser fgitamedida para a juventude, para
ser consumida primordialmente por jovens e fazemn goe o resto da humanidade



10

busque, quase que desesperadamente, os estilaade estéticas associados a eles
(idem, 2008, p. 79).

A idéia apresentada pela pesquisadora traz a tmaaapologia feita pela industria
cultural que visa atualizar os gostos da populpeéia que esta se sinta “in”, em relacdo ao
que ha de mais atual no mercado. Desde os ultiamgauinentos eletrénicos até os artistas
do momento, e do corpo em Gtima forma até as rod@asoda, a industria (re) cria novas

tendéncias baseadas na juventude e exclui aquelpape ser considerado antiquado.

Contudo, apesar do estereétipo de que sdo pesaeasegsentem a vontade no
mundo contemporéaneo e globalizado, onde a indUsittaral os acompanha de perto, 0s
jovens, principalmente os latino-americanos, passua0 mesmo tempo muitas
dificuldades em, como por exemplo, conseguir senggde mudancas. Esse paradoxo

pode ser apenas um dos que sao apresentadoddsafofichileno Martin Hoppehayn:

Um dos sinais de mudanca nos estudos sobre jonenstea-se na relativiza¢do do
peso da questdo cultural na andlise da condigamil. Relativizacdo cuja melhor

expressdo esta na caracterizagdo dessa conditiwaela por Hoppenhayn (2004,
PP.17-21) em forma de paradoxos: estamos diantendejuventude que possui

mais oportunidade de alcancar a educacdo e a iaf@wn porém, muito menos

acesso ao emprego e ao poder; dotada de maiora@pfidra as mudancas
produtivas, mas que acaba sendo, no entanto, aexaisida desse processo; com
maior afluéncia ao consumo simbdlico, mas com fadstricdo ao consumo

material; com grande senso de protagonismo e aetooieacéo, enquanto a vida da
maioria se desenvolve na precariedade e desmaidibz&, por fim, uma juventude

mais objeto de politicas do que sujeito-ator deangds (BARBERO, 2008, p.12).

A informacdo apresentada acima que nos mostra eves#e dos jovens pela
informacéo, pelas mudancas e pelas tendéncias er&o tiazido para esse grupo
populacional conquistas materiais e palpaveis, ¢damabém, o poder em curto prazo.
Surge nas palavras do autor citado a idéia quecteasizma 0 jovem como cidadéo

informado em busca de mudanca.

Assim, segundo Barbero (2008) a industria culteraua televisdo, publicidade,
moda e musica mostra-se como a principal fontefdemacao para “saber quem é quem”
na sociedade-mercado e na defesa dos interessesjoréa das vezes, ndo conservadores.
Por isso, o comunicélogo enfatiza o fato de quédiantomo meio de informag¢do mostra-
se mais relevante ao jovem do que a moral traditi(familia, religido, nacionalismo,
tradicdo) — por remeter ao passado — e do queia taenico-cientifica, pois essa demanda

um custo financeiro, além do fato de estar ao akde uma elite.

E para buscar informagcdo na midia e saber o que ds&n tendéncia

comportamental e visual, o jovem tem dado grander s producbes audiovisuais que
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desde o anos 80 tém sido importantes para infoenmn@presentar os gostos juvenis. Como
exemplo desse fenbmeno — que nao se verifica upit@ma televisdo, mas, também na
internet —, temos o videoclipe que por conta daisatomo a MTV tem trazido ao jovem

brasileiro uma combinacao de musica, atitude, cotapento, tendéncia e moda.

No Brasil desde 1990, o canal televisivo pertengmarupo internacional que visa
homogeneizar a cultura juvenil de diferentes p@ienforme explica Luiza Lusvarghi
(2007, p. 42), no canal voltado ao jovem, “conceitte identidade, nacionalidade e
cidadania ultrapassam fronteiras em segundos”.rifiega autora, a MTV faz uma espécie
de apologia para que todos facam parte da tribanardo consumo global que se reline em
torno de marcas de roupas e das musicas do monsentadiscriminar idioma, raga, cor e

credos.

Aliado ao fato de respeitar o desejo de mudanc@gte dos jovens, a musica tem
sido, igualmente, instrumento que luta contra @ @@ uma geracdo em que muitos de
seus membros vivem na casa dos pais até os 3@aridade por falta de emprego e por
comodidade e seguranca. Para isso, ela € uma tertamtil para que o jovem organize o

seu tempo, como explica Jesus Martin-Barbero (2008)

Podemos afirmar que, diante das facetas que dsmptica condi¢cdo jovem — o
excesso de tempo livre e a longa “fila de espei@apencontrar trabalho —, a
juventude aliou 0 modo de organizar, ou melhorgdaieforma ao amorfo tempo do
Ocio/sem trabalho desdobrando-o ritmicamente paradiear sua chateacéo
intriseca. E nenhum outro “cadenciador” — que fdamas mais diversas
atividades/conteudos — é melhor que a mausica, eleismesma € organizacao
abstrata do tempo e revelagdo da mais profundaifspade do estético (idem,
2008, p. 16).

A ideia apresentada pelo pesquisador comprova4{seaacil acesso a musica,
esta que esta presente na televisdo, no radioteraet, em aparelhos de mp3, e disponivel
a venda nos principais shoppings e camelds da Amémtina. Pelo fato do audio ser
encontrado em diversos aparelhos, a masica tornarse o0 entretenimento mais acessivel

pelos jovens, se comparado as producdes que ntibhzacurso visual.

A partir dos diferentes pesquisadores citados gedeensiderar que a masica —
principalmente a pop — aliada ao recurso visualc@mportamento e aos desejos dos
jovens pela mudanca tem sido um forte elementocquacteriza o mundo globalizado.
Mundo esse, cujo audiovisual mostra-se como foat@fdrmacao e representacdo de uma

populacao que quer ser vista e ouvida nesses tetieposse de identidade.
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Jazz e Brasil

Com aproximadamente 500.000 habitantes, Nova Grleanpa o posto de maior
cidade do estado da Luisiana. Mas além de sek déénthguas e em terra, o local mostrou-
se ainda mais fértil no que toca as manifestacéiésieas. Por conta de um caldeirdo
cultural, o jazz, objeto de estudo desse artigojté do encontro de diferentes povos que
vieram para o local desde 1718. Nesse ano, a ciftadieindada por franceses, que
trouxeram muitos haitianos e africanos para sesrgafbracal da regido. Ja em 1763 a
Espanha entrou em cena, por causa do Tratado degBardecretou que as cidades a oeste
do rio Mississipi passariam ao controle da Espaites logo no inicio de século XIX a
Franca voltou a ser dona da Luisiana, controle ggsedurou apenas trés anos, ja que em

1803 os Estados Unidos compraram o estado a Franca.

Por volta de 100 anos depois, incentivados pelbsamericano, e principalmente
pelos conflitos religiosos, muitos imigrantes ewap desembarcaram no sul dos Estados
Unidos. Entre eles tinhamos irlandeses, inglesegdianos que se juntaram aos espanhdis,
haitianos, franceses e norte-americanos nessadadalque na altura tinha cerca de 250
mil habitantes (BERENDT, 1975).

Os brancos trouxeram o formalismo da musica classiom suas partituras e
solfejos, e também estilos musicais como a polkaalaa, e o flamenco. Com eles,
instrumentos como o trompete, trombone, clarinetgiano vieram fazer parte da musica
de Nova Orleans. Ja os negros vindos do Haiti é\fdaa, na época da colonizacdo
francesa, trouxeram o ritmo e o sistema de pergesfzosta, técnica usada pelos escravos
para se comunicarem e “driblarem” a vigilancia gasroes. Com essa técnica, muitas
cancgdes poderiam ser definidas de dialogos, cejesslabordavam a busca por uma vida
melhor e Deus. Géneros como blues e o gospel, aariesessores ao jazz, filtraram a

poesia desses dialogos, ja o jazz “bebeu” prineipate da improvisacao.

O inicio do jazz mostra que este estilo musicagioou-se de uma fusdo entre
elementos completamente distintos. O jazz nascku qoanhecer e respeitar o outro, e
também pela curiosidade baseada na alteridadepntos diferentes que contribuiram de
igual maneira para o surgimento do género, confonfeema Joachin E. Berendt (1975),

no livro O jazz -Do rag ao rock:

O jazz é o resultado do encontro do negro conandar. N&do € sem razéo, portanto,
que foi nascer no Sul dos Estados Unidos, ondentatmentre as duas racas era
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maior e mais intenso. Esses dois elementos sdcok§sara a concepgdo do jazz e
cometeria um erro quem tentasse apontar esta @leacpntribuicdo do negro ou do
branco como de importancia decisiva ou de maiod@unenor relevancia em sua
formacdo, fato que, as vezes, ocorre, em virtude cmflitos raciais que se
observam nos Estados Unidos (idem, 1975, p. 21).

Foi a partir dessa sua liberdade em aceitar noweo®s e culturas que o jazz
comecou a perder para muitas pessoas 0 seu cpo@idar. Isso se deveu a duracédo de
suas musicas e a falta de uma linearidade padr&oagemelodias e harmonias, que foram
criadas no bepop e consolidadas no free-jazz. “®euteiras ritmicas passaram a ser
autbnomas, nao raro se contraponteando e destruasdion, qualquer idéia de sequencia

ou desenvolvimento ritmico linear” (ibidem, 19753p).

Apesar de sua dificil assimilacéo, o jazz possmeteancas com o Brasil. Uma diz
respeito ao processo de miscigenacao entre divetsas, classes sociais e até mesmo,
religibes que ajudaram a construir este estilo calile esta nacdo sul-americana. Ja a
segunda, refere-se ha a forma com que o jazz easil Becriam-se nos momentos de

decisédo pratica, em que as teorias ficam em sequiado.

A primeira de mais facil explicagéo diz respeitpopulacdes de origens diferentes,
como 0s europeus e africanos, que dividiam o mespacoTal ocorréncia aconteceu na
cidade de Nova Orleans e em maior escala no Bre#il,tanto no aspecto politico, mas
principalmente no artistico. Com essas fusdeslogstie juntaram para criar diferentes

acordes, ritmos e sensac¢des musicais.

Ja a segunda relacdo esta centrada em uma dagpgisnmarcas do jazz: a
improvisag&o. Como visto na historia, a improvisagdmecou na Africa, cuja sustentacio
estava na comunicagdo or@lom 0 jazz, passou-se a usar a improvisacao atdes
instrumentos musicais, principalmente os de soNmla o instrumentista deve dar um
toque pessoal ao tema central de uma obra, faaesw@rincipalmente de suas emocoes

gue se sobressaem ao formalismo musical proprianakot

Essa Ultima relagdo possui semelhancas com o duoarfjeitinho brasileiro;
expressdo popular usada para identificar agcbesasiga@ra resolver rapidamente certos
problemas que podem surgir. Tais solu¢cdes muitaesvéogem ao formalismo para
solucionar questdes inesperadas, tendo a criadiwjddo patente nos brasileiros ndo so nos
problemas do dia-a-dia, mas também em organizag@egovernamentais, publicidade,

cinema, e musica.
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Na obra O povo brasileiro, Darcy Ribeiro (2006) dembra a nagao brasileira
constituida de trés grandes matrizes: a africamapeia e indigena. Com isso, torna-se
possivel tracar um paralelo entre o jazz e o Brasijas influéncias dos continentes
africanos e europeus ajudaram na construcdo deksgsicones do novo mundo, a

América.

A matriz africana trouxe negros de diferentes stmaas que possuiam a vontade
de se comunicarem entre si, fato que impulsiondifuado da lingua portuguesa. Exemplo
esse marcado pela assimilacéo e aprendizado ge @igersos povos tiveram que passar
para formar uma coeséo, e consequentemente isclag peculiaridades ao portugués do

Brasil.

A primeira tarefa cultural do negro brasileiro fode aprender a falar o portugués
gue ouvia nos berros do capataz. Teve de fazé#a pamunicar-se com seus
companheiros de desterro, oriundos de diferentesspd-azendo-o, se reumanizou,
comecando a sair da condicdo de bem semovente,angnal ou forgca energética

para o trabalho. Conseguindo miraculosamente deon@inaova lingua, ndo s6 a

refez, emprestando singularidade ao portugués dsilBmas também possibilitou

sua difusdo por todo o territério, uma vez que oagras areas se falava

principalmente a lingua dos indios, o tupi-gua(RMBEIRO, 2006, p. 202).

As manifestacbes produzidas, tanto no norte da kmércomo no sul do
continente, traziam consigo marcas e raizes cigtuiadas da Africa. Caracteristicas que
foram fundidas a elementos e tradicOes diferentasfas das quais vindas de seus
opressores europeus. No campo musical, 0 jazz éexemplo para destacar tais

assimilacdes.

Quando entrou finalmente em contato com o0s instnbioseeuropeus — geralmente
aqueles dabrass bands -6 negro abordou a sua técnica de um modo inteireamen
espontaneo e original. Seu repertério basico eraddo pelas marchas que ouvia
nas ruas e pelo blues instrumental, em que tentaiar a voz humana com suas
cornetas e seus trombones (MUGGIATI, 1999, p.31).

O exemplo citado denota o poder de adaptacaoicatidbs negros em meio as
diversidades. Eles, que trabalhavam em plantag@daldco e arroz no sul dos Estados
Unidos, acolheram instrumentos musicais até entdadbs por europeus e norte-
americanos brancos. Em sua posse 0 negro trouxargudaridade a instrumentos como o
trompete, trombone, piano, e mais tarde ao saxpfimeados antes somente na musica
classica e em bandas marciais. Com isso, o chasmddpuro” da musica classica perdeu
espaco com esses trabalhadores que trouxeram mava®ntes, conforme explica o
historiador inglés Eric Hobsbawm (1989):

Mas geralmente as cores do jazz surgem da téceadiar € ndo convencional pela
qgual os instrumentos sdo tocados, e que foi debsdaoporque os primeiros
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musicos eram totalmente autodidatas. Por esse anelds fugiram as convencgdes
ha muito tempo sedimentadas pela musica eruditapéiar no que se refere a
maneira “correta” de utilizar instrumentos ou vozeducadas. Esse padréo
convencional europeu tinha sido estabelecido combjetivo de produzir um tom
instrumental puro, claro e preciso, e um tom vacalais préximo possivel de um
tipo especial de instrumento (Idem, 1989, p. 50).

Jaa matriz européia, a qual me refiro neste artiger@u uma maior influéncia em
no pais pela lusitanidade, termo usado por DarteiRi, que destaca o “enfrentamento
dos mundos” entre os portugueses e os indigenadmPoa mesma obra, o intelectual
brasileiro mostra as contribuicdes dos imigrant@®peus vindos no século XIX e XX.
Imigrantes esses que vieram ao Brasil em buscandevida melhor, longe de conflitos e

guerras. Tal proposta difere dos colonizadorespau®do século XVI.

No continente sul-americano os portugueses tinbarbjetivo de extrair riquezas
naturais para Lisboa, e propagar uma visdo de muoasd@ada no catolicismo. Ao
encontrarem um vasto espaco geografico — rico emtad, arvores e aguas — e etnias
indigenas, o portugués viu que neste novo mundobgivos mercantis e ideoldgicos
poderiam ser alcancados nesse campo feértil, valsadmr uma visdo etnocéntrica, até

entdo regente na Europa.

Como resultado houve a catequizacao e a propagackogua portuguesa perante
as tribos, em sua maioria do tronco Tupi. Portisgalpossou do territério ndo apenas
demarcando terras e fincando sua bandeira, ma€mrmkfez culturalmente por conta do

etnocentrismo vigente na Europa.

O homem branco propagou igualmente seus habi&siados Unidos, inclusive
nas artes, com o jazz, nascido na “mestica” Noveads, sendo um exemplo. Em meados
do século XIX, os Estados Unidos enfrentou a GudaréSecessao, acontecimento que
popularizou as bandas marciais que tinham comotiebjencorajar os soldados nas
batalhas. Tais bandas foram de grande importamceaque 0s negros tomassem posse de

instrumentos musicais tocados, até entdo, pelalggiubranca.

Na Guerra da Secessdo (1861-65) as bandas madeisésnpenharam um papel
importante, encorajando os soldados nas batalhasaecriagdo foi grandemente
incentivada. Ao mesmo tempo, a tecnologia dosunstntos, em decorréncia da
revolucao industrial, era aperfeicoada com a intcdd dos pistdes nos metais, a
simplificacdo no mecanismo das clarinetas, flaetdutins. As fabricas iam em

busca de um novo e florescente mercado e a granderp tornava os pre¢cos muito
acessiveis. No inicio do século 20, por exemploneatas; trompetes; trombones e
bombardinos custavam nos Estados Unidos entre 15 alblares. Além da

disponibilidade dos instrumentos novos, havia osetginda méo, baratissimos, de
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que os “pregos” viviam abarrotados. Uma anedotaifiigtiva € a tese — defendida

por alguns — de que o jazz nasceu em Nova Orleamu® as bandas marciais da
Guerra Hispano-Americana se desfizeram ali em 1898eus instrumentos —

trocados por uma noite de farra na irrequieta @da@manheceram enfeitando as
vitrines das lojas de penhores e foram parar nassntbs muisicos negros

(MUGGIATI, 1999, p. 25).

O jazz nasceu em um ambiente marcado igualmetdecpkura latino-americana,
por conta do passado de Nova Orleans que ja faepfsrancesa e espanhola. Além das
influéncias dessas duas nagles, esta cidade dadosulEstados, marcada pelo Rio
Mississipi, acolheu imigrantes italianos, irlandeseingleses. Pessoas que trouxeram para
esta nova terra seus respectivos géneros musBiaRENDT, 1975). O mesmo aconteceu
no Brasil que recebeu no século XIX imigrantesatals, espanhdis, aleméaes, e uma nova

“safra” de portugueses.
Consideracdes finais

Através do artigo apresentado, pode-se, afirmarogja2z e o Brasil, mostrado e
explicado pelas referéncias bibliograficas posswenmarca de terem nascido pelo
estranhamento, aproximacao, imposicéo, alteridacieagvidade. Apesar de um ser uma
nacdo, e o outro, um género musical, ambos denqtamesta idade contemporénea é

marcada pela troca de influéncias culturais erntrersios povos.

Neste planeta, as trocas entre brancos e negrpsdsivel, apesar das dificuldades.
Nele o jazz pdde se desenvolver e assimilar maag@es vindas da Africa e da Europa, e
posteriormente de outras regides do globo. E oilBasn sofrimento, dor, e criatividade

mostrou superacao, sempre tendo como alicercdrésamatrizes.

No entanto, a indagacéo por conta dessa simithridata no fato de que o género
musical tratado em questdo ndo possuir grande @Ipag meios de comunicacado —
principalmente naqueles voltados para o jovemesapde suas semelhancas com o Brasil.
A reflexdo de Barbero sobre o tempo livre dos jmiens e sua busca pela musica como
forma de alivio, nos da indicio sobre uma possiaaka. I1sso se levarmos em conta o forte
hibridismo encontrado nos meios de comunicacao tqoe o encontro entre audio e

imagem como algo consolidado.

Pelo fato da maioria das cancdes de jazz posswarmaior duragao, a sua incurséao
nas estacdes de radio e televisdo € mais rara. Cesuitado, verifica-se uma baixa

producao de videoclipes deste género musical. Abomagao entre a longa duracdo de
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suas obras, cuja improvisacao instrumental tene forésenca, traz como conseqiiéncia a
inviabilidade de se construir produgcbes audiovisuaiessas muito apreciadas pela

populacdo mais jovem - de jazz.
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