UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES
CENTRO DE ESTUDOS LATINO-AMERICANOS SOBRE CULTURAE
COMUNICACAO

Karen Cristina Souza Silveira

MARCADORES DE GENERO E RACA: CENARIO E INFLUENCIA NO
FAZER MUSICAL DE CRIANCAS, ADOLESCENTES E JOVENS

Sao Paulo
2022



Karen Cristina Souza Silveira

MARCADORES DE GENERO E RACA: CENARIO E INFLUENCIA NO FAZER
MUSICAL DE CRIANCAS, ADOLESCENTES E JOVENS

Trabalho de Concluséo de Curso apresentado como
requisito parcial para obtencdo do titulo de
Especialista em Educacdo, Cultura e relacGes

Etnicos Raciais.

Orientadora: Prof2 Dra. Tatiana Cavalcante
Oliveira Botosso

Sao Paulo
2022



MARCADORES DE GENERO E RACA: CENARIO E INFLUENCIA NO FAZER
MUSICAL DE CRIANCAS, ADOLESCENTES E JOVENS!

Karen Cristina Souza Silveira?

Resumo: O presente artigo teve por objetivo analisar o acesso de meninas na educacdo musical
infantojuvenil, especialmente das meninas negras, e investigar como se apresentam 0S
marcadores sociais da diferengca neste contexto. Foi escolhido como objeto de estudo o
Programa Projeto Guri da Secretaria Estadual de Cultura e Economia Criativa do Estado de Séo
Paulo. Foi realizado um levantamento dos dados de perfil social dos (as) estudantes de 2020 e
uma pesquisa qualitativa com um grupo de alunas dos grupos de referéncia do interior e litoral.
Como referencial tedrico, a pesquisa estara vinculada ao conceito de feminismo negro e
interseccionalidade encontrados nas obras de Lélia Gonzales e outros (as) tedricos (as) que
mediam este debate. O resultado da pesquisa aponta que o programa Projeto Guri contribui para
diminuir a desigualdade de acesso entre meninos e meninas. Mas na medida em que se analisa
o recorte racial, os dados mostram que hd uma presenca bem menor das meninas negras no
programa, refletindo as marcas do racismo e sexismo presente na trajetdria das mulheres negras
desde pequenas. A pesquisa evidencia que ha muito o que se explorar em relagdo as marcas e
estereodtipos raciais enquanto mecanismos de barragens e na influéncia destes enquanto acesso
e permanéncia de meninas na musica.

Palavras-chave: marcadores sociais da diferenca; educacdo musical; género; raca e etnia;
Projeto Guri.

Abstract: This article aimed to analyze the access of girls in juvenile musical education,
especially of black girls, and to investigate how social markers of difference are presented in
this context. The Guri Project Program of the State Department of Culture and Creative
Economy of the State of Sdo Paulo was chosen as the object of study. It was conducted a survey
of social profile data of students in 2020 and qualitative research with a group of students of
reference groups of the interior and coast. As a theoretical reference, the research will be linked
to the concept of black feminism and intersectionality found in the works of Lélia Gonzéles and
other theorists that mediate this debate. The result of the research shows that the Guri Project
program contributes to reducing the inequality of access between boys and girls. But as we
analyze the racial cut, the data show that there is a much smaller presence of black girls in the
program, reflecting the marks of racism and sexism present in the trajectory of black women
since childhood. The research shows that there is much to explore in relation to racial brands
and stereotypes as mechanisms of dams and their influence as access and permanence of girls
in music.

Keywords: social markers of difference. music education. gender. race and ethnicity. Guri
Project.
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1 INTRODUCAO

O universo da musica e seu acesso ainda sdo assinalados pelos elementos do patriarcado,
das questoes de género e sexualidade, do racismo e das desigualdades de classes que marcam
e, muitas vezes, definem as relagdes e construgdes sociais de quem transita neste meio e da
musica enquanto cultura, direito e arte.

Esse contexto pode ser observado em diversas pesquisas oficiais € em textos
académicos® que retratam a auséncia de representagdo e participagdo feminina em diversos
espacos e lugares do fazer musical, tais como a producao fonografica, a composi¢ao, os grupos
artisticos, o acesso e permanéncia universitaria, nos espagos de lideranga, poder, capitalizagao
e influéncias.

Em uma pesquisa nos textos académicos das plataformas Scientific Electronic Library
Online (SciELO) e Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) e
em dados oficiais de pesquisas especificas da area musical é possivel encontrar muitas
informagdes sobre essa realidade, principalmente sobre a populagdo adulta, académica e
profissional. J4 em relagdo a estes estudos dentro da educacdo e formag¢do musical infanto-
juvenil, ainda se percebe um campo fértil a ser pesquisado, considerando a sua diversidade,
especificidades e a importancia de se verificar como os marcadores sociais também se
expressam no recorte infantojuvenil.

Considerando essa realidade, o presente artigo tem por objetivo analisar o acesso de
meninas na educacdo musical infantojuvenil, especialmente das meninas negras, investigando
como se apresentam os marcadores sociais de género e raga/etnia neste contexto.

Foi escolhido como objeto de estudo o Programa Projeto Guri da Secretaria Estadual de
Cultura do Estado de Sdo Paulo por ser considerado o maior programa sociocultural do Brasil
em ensino coletivo gratuito de musica e por estar presente em diversos territorios do Estado de
Sdo Paulo®.

De modo geral, este trabalho se divide em duas partes:

1) Levantamento e analise quantitativa dos dados sobre o perfil social dos(as) estudantes

do Projeto Guri, localizados nos Polos do interior e litoral do estado de Sao Paulo, referente ao

% Para a pesquisa de artigos cientificos sobre o tema foram acessados os sites da Capes: https://www-periodicos-
capes-gov-br.ezl.periodicos.capes.gov.br/index.php?; Scielo: https://www.scielo.br/. Os dados oficiais foram
consultas realizadas em bases de dados do IBGE, através da Pnad: https://www.ibge.gov.br/pnad e os relatorios de
dados produzidos pelo Ecad e UBC, conforme descrito e apresentado no proprio texto.

4 Dados retirados do site oficial do programa Guri em 02.04.22. Para outras informagdes e detalhes, consultar
https://www.projetoguri.org.br/.
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ano de 2020. Foram levantados os dados de idade, sexo, autodeclaracdo de cor e
curso/instrumento de alunos (as), buscando mapear 0 acesso e permanéncia das meninas nos
cursos oferecidos pelo programa;

2) Pesquisa qualitativa com alunas dos Grupos de Referéncia do Projeto Guri do interior
e litoral, das cidades de Aracatuba, Bauru, Lorena, Marilia, Piracicaba, Presidente Prudente,
Sao Carlos, Sao Jose do Rio Preto e Sorocaba. A organizacao Social de Cultura Santa Marcelina
Cultura, atual gestora do Projeto Guri, forneceu autorizacdo para pesquisa e os dados via e-
mail, site oficial e relatorios institucionais.

Refletir e elucidar como os marcadores sociais de género e raga/etnia se estabelecem no
fazer musical das meninas ¢ importante para possibilitar condi¢des de estruturar estratégias que
contribuam para promover praticas igualitarias e diversas a fim de enfrentar as violéncias e
desigualdades geradas pelo racismo e pelo machismo, ainda muito presentes nos ambientes de

educa¢ao musical.

2 O LUGAR DE MULHER E ONDE ELA QUISER®. SERA?

O universo do fazer musical, nas suas mais diversas areas e segmentos, ainda se
configura em um cendrio majoritariamente masculino, branco e elitizado (SEGNINI, 2014).
Pelo menos essa ¢ uma conclusdo evidenciada na maioria das publicagdes e trabalhos
académicos encontrados em uma pesquisa realizada sobre o tema e em algumas fontes oficiais
de dados como a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD)®.

Os marcadores sociais da diferenga’ de género, raca, etnia e classe sempre estiveram

presentes na trajetoria de mulheres e meninas, marcando sua identidade e seu desenvolvimento.

® Frase popular muito usada nos movimentos sociais feministas para marcar que a mulher pode estar onde ela
quiser. Uma afirmativa usada para fortalecer a luta feminista. Ndo foi encontrada a origem e autor (a).

® A Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (Pnad) do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
pesquisava anualmente caracteristicas gerais da populacéo, tais como educacao, trabalho, rendimento e habitacao,
e, com periodicidade variavel, outros temas, de acordo com as necessidades de informac&o para o Pais, tendo como
unidade de investigacdo o domicilio. A Pnad foi encerrada em 2016 e substituida, com metodologia atualizada,
pela Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua - Pnad Continua, que propicia uma cobertura
territorial mais abrangente e disponibiliza informag6es conjunturais trimestrais sobre a for¢a de trabalho em dmbito
nacional. Fonte: https://ibge.gov.br/estatisticas/sociais/educacao/9127-pesquisa-nacional-por-amostra-de-
domicilios.html?=&t=0-que-e.

7 As discussdes que evidenciam os marcadores sociais da diferenga datam de meados dos anos 1980 e avangaram
no fim dos anos 1990 com um escopo academicamente demarcado de consideragdes e reflexdes. Os marcadores
sdo interseccionais e indissociaveis para realizar qualquer analise social, devendo ser considerados em todos seus
aspectos e como eles se articulam. Alguns muito importantes sdo:

- classe: relacionar a classificagdo de pessoas por meio de critérios econdmicos, sociais e culturais;

- género: esperar e apontar comportamentos com base na percep¢do do que ¢ masculinidade ¢ feminilidade;

- etnia: qualificar sujeitos de acordo com a percepcdo de sua raga, origem, idioma, ancestralidade etc.;

- religido: esperar atitudes de individuos e fazer julgamentos diante de suas escolhas religiosas;


https://www.ibge.gov.br/estatisticas-novoportal/sociais/populacao/9171-pesquisa-nacional-por-amostra-de-domicilios-continua-mensal.html
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Estes marcam as diferencas e desigualdades observadas em pesquisas académicas quando se
considera o lugar que homens e mulheres ocupam e suas trajetorias nas formas de vivenciar o
campo musical, seja no trabalho com vinculos formais e/ou informais.

Conforme a pesquisa de Segnini (2014), no Brasil ¢ expressiva a participagao de homens
no campo da musica. Ela analisa através da Pnad 2011 que essa evidéncia pouco se altera a
partir dos anos 2000, sendo que em 2003, os homens brancos representavam 87% do grupo e
em 2011, ainda somavam 85%, de um total de 127.972 ocupados que se declararam musicos
intérpretes ou regentes, compositores, arranjadores e music6logos.

Ja ao observar o perfil dos (as) profissionais da musica a partir dos dados de sexo e
autodeclaracgdo de cor, a autora descobre que entre 2003 e 2011, houve um crescimento de 26%
da participacdo das mulheres brancas, e de 28% das mulheres pardas, ao mesmo tempo que
ocorre, no mesmo periodo, uma reducdo de 42% do nimero de mulheres que se declaram pretas.

Outro estudo recente, realizado em 2022 pelo Escritorio Central de Arrecadacao e
Distribuicio® (ECAD) e publicado no relatorio “O que o Brasil ouve — Edigdo Mulheres na
Musica”, apresentou um balango sobre a presenca das mulheres nesse mercado e mostra que a
participagdo feminina em rela¢do ao niimero de titulares de musica beneficiados com direitos
autorais apresentou um aumento de 5% em 2021. Mas o mesmo relatério também evidencia o
quanto estes nimeros ainda estdo longe do ideal de um processo mais justo e igualitario entre
homens e mulheres, mostrando que somente 9% do total distribuido em direitos autorais, ao
longo de 2021, foram destinados a elas, e considerando os rendimentos vindos do exterior, dos
100 maiores arrecadadores brasileiros de direitos autorais na area musical, somente 13 eram
mulheres.

Outra fonte importante foi a Pesquisa realizada em 2022 pela Unido Brasileira de

Compositores (UBC)® junto a compositoras, intérpretes, musicistas, produtoras fonogréficas e

- orientagao sexual: estabelecer padrdes e classificar pessoas, praticas e afetos por conta de sua sexualidade;

- geracdo: ordenar pessoas por sua idade;

- deficiéncia: rotular sujeitos por terem determinada limitagdo ou deficiéncia.

8 O ECAD ¢ uma institui¢iio privada, sem fins lucrativos, que trabalha pela arrecadagiio dos direitos autorais de
quem usa musica em ambientes publicos com fins comerciais e distribui a verba arrecadada aos artistas inscritos
na instituicdo. Ela conecta compositores, intérpretes, musicos, editores e produtores fonograficos aos canais e
espagos onde a musica toca. Administrado por sete associagdes de musica, o Ecad é referéncia mundial na area em
que atua, facilitando o processo de pagamento e distribuicdo dos direitos autorais. Fonte:
https://www4.ecad.org.br/sobre/.

® Unifo Brasileira de Compositores — UBC é uma associa¢do sem fins lucrativos, dirigida por autores, que tem
como objetivo principal a defesa e a promocdo dos interesses dos titulares de direitos autorais de musicas ¢ a
distribui¢do dos rendimentos gerados pela utilizagdo das mesmas, bem como o desenvolvimento cultural. Fonte:
http://www.ubc.org.br/UBC/Quem_Somos.
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técnicas que constatou que 79% das mulheres na musica ja sofreram discriminagdo de género e
53% jamais receberam valores de direitos autorais.

Na pesquisa da UBC, no universo de 252 mulheres entrevistadas e que atuam no setor
musical, 60% declararam ser brancas e os outros 40% sdo compostos por mulheres que se
declararam pardas, pretas, amarelas e indigenas. Em relagdo a questdo étnico-racial este foi o
unico dado encontrado no relatério. Notou-se uma auséncia de mais detalhamento e
informacdes estatisticas sobre as diferencas e disparidades entre as mulheres autodeclaradas
brancas e as pardas, pretas, amarelas e indigenas.

Outro dado interessante e que compde a analise dos marcadores sociais da diferenca de
género e raga tem a ver com as escolhas dos cursos e dos instrumentos musicais. Em uma
pesquisa sobre a divisdo sexual dos instrumentos, Giustina (2017, p. 28) ressalta que

E consenso na literatura académica que o mundo musical contemporaneo e
ocidental ainda vem sendo um ambiente de predominio e privilégio
masculino. O conhecido uso de criancas e/ou castratis, para ocuparem as vozes
de soprano e contralto nos coros medievais, nos permite sugerir que
determinagdes de (ou melhor, dificuldades impostas pelo) género ainda se
fazem presentes nos dias atuais, dificultando acessos e continuidades das
mulheres em relagdo ao meio musical. Basta se pensar, quantas bandas de
prestigio sdo compostas somente por mulheres? Quantas sdao por homens?
Quantas compositoras, dos mais diversos géneros musicais, sdo téo
respeitadas e conhecidas como Caetano Veloso, Chico Buarque, Luiz
Gonzaga, Waldir Azevedo? Por mais que existam mulheres com posic¢do de
destaque como compositoras, como por exemplo Chiquinha Gonzaga, Leci

Branddo, elas estdo sempre mais ou menos vinculadas aos mesmos
instrumentos: canto, piano, violao.

O autor ainda evidencia que

A distribuicdo sexual dos instrumentos estaria ligada diretamente as nogdes
de publico e privado, e também com no¢Ges de economia. Digamos que uma
divisdo social do trabalho, no¢cdes de cuidado doméstico, divisdes entre
profano e sagrado, atividades laborais relacionadas a subsisténcia,
organizagdes de mulheres a partir de nogdes de pureza, independéncia ou
distdncia em relacdo ao homem, podem influenciar na escolha de um
instrumento musical (GIUSTINA, 2017, p. 30).

Os dados mostram que a realidade do universo musical espelha o retrato da cultura
hegemonica brasileira presente nos mais diversos espacos, sejam os de trabalho, de educagao,
da arte e/ou das relagdes sociais que ainda tem em seu funcionamento, a 16gica e as marcas do
machismo, sexismo, racismo e da heteronormatividade.

E as relagdes e construgdes sociais da musica enquanto cultura ndo estdo livres destes
marcadores, que além de estarem presentes na vida das mulheres e meninas, marcam suas

identidades e, muitas vezes, definem os rumos da trajetéria musical delas.



Por isso, os estudos relacionados ao ensino de musica no Brasil para criangas,
adolescentes e jovens, se tornam um campo importante a ser explorado na busca por entender
as influéncias desses marcadores sociais, 0 seu impacto na formagao musical infantojuvenil e
na constituicdo de um fazer musical que seja inclusivo, acessivel e reflita uma formacao cultural
enquanto direito social, conforme estabelecido no artigo 215 da Constituicdo Federal Brasileira
de 1988: “O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes
da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagdo e a difusdo das manifestagdes
culturais” (BRASIL, 1988, n.p.).

S6 quando as barreiras objetivas e subjetivas que dificultam o acesso de meninas na
musica forem extintas € que se conseguird afirmar o querer como possibilidade para mulheres

se fazerem presentes onde elas desejarem.

3 PROJETO GURI

Para realizar a analise sobre o0 acesso de meninas na educacdo musical infantojuvenil,
especialmente das meninas negras, e investigar como se apresentam os marcadores sociais de
género e racga/etnia neste contexto, foi escolhido como objeto de pesquisa 0 Programa Projeto
Guri da Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado de S&o Paulo. O referido programa
é gerido, por meio de contrato de gestdo, pela Organizacdo Social de Cultura (OSC) Santa
Marcelina Cultura.

Conforme as informacgdes fornecidas pela Santa Marcelina Cultura, via e-mail,
relatorios institucionais e do site oficial'®, o Projeto Guri atende, em média, 60 mil criangas,
adolescentes e jovens em todo o estado de Sao Paulo, buscando proporcionar oportunidades de
crescimento cultural e inclusdo social por meio de uma educagdo musical de qualidade, apoiada
por um trabalho social efetivo, por meio dos seus 383 Polos de Ensino. Desde a criagdo do
Projeto Guri em 1995, ja foram atendidas perto de 1 milh&o de criancgas e adolescentes.

O Projeto Guri possui uma divisdo administrativa em sua organizag¢do pelo estado de
Sao Paulo, e esta dividido em 12 macros territorios. Em 2020 havia 71 Polos de ensino
localizados na capital e grande Sao Paulo e 280 Polos no interior e litoral, divididos em 11
regionais. Cada divisao regional do interior e litoral € composta, em média, por 25 municipios
diferentes, cada uma com pelo menos 1 (um) Polo de ensino, variando na sua formag¢ao musical

e no numero de vagas oferecidas. Para fins de pesquisa foi escolhido focar na analise dos dados

10 Dados retirados do site oficial do programa Guri em 02.04.22. Para outras informagdes e detalhes, consultar
https://www.projetoguri.org.br/.
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dos Polos do interior e litoral do Projeto Guri por ser o territério com maior incidéncia de Polos
e alunos (as).

O Projeto Guri € um territorio rico para pesquisa por se constituir em um programa da
politica publica de cultura do estado de Sao Paulo, considerado o maior projeto sociocultural
do Brasil, que segundo as informagdes do site oficial, hd 27 anos promove o ensino coletivo de
musica. O Guri tem uma forca sociopolitica significativa nos territorios do estado, onde muitas

vezes, s0 ha o Polo do Guri como espago cultural e artistico.

3.1 Perfil dos (as) estudantes do Projeto Guri

O estado de Sdo Paulo, segundo a Fundacido SEADE!! (2022), tem uma populagio de
45.147.891 de pessoas. Deste numero, 8.433.902 sdo criangas, adolescentes e jovens na faixa
etaria de 05 a 19 anos de idade. O Projeto Guri do Interior e Litoral do Estado de Sao Paulo,
segundo o relatorio de perfil social dos (as) alunos (as) de 20202, possuia um total de 35.316
mil alunos(as) entre 08 a 24 anos®®,

Em relacdo ao sexo biologico, de acordo com a SEADE, do total de 8.433.902 criangas,
adolescentes e jovens recenseados no estado de Sdo Paulo, o nimero de homens e mulheres ¢
quase equivalente, com uma diferenca em maior nimero para os homens. Ha 51.2% de meninos
e 48.8% de meninas entre 05 a 19 anos de idade. No Guri, os numeros totais também

correspondem a essa equivaléncia, e os dados de 2020 mostraram que, neste ano, havia

exatamente o mesmo nimero de meninas € meninos matriculados nos cursos do Programa.

Tabela 01 — Dados por Sexo e Idade

Estado de S&o Paulo Projeto Guri
05 a 19 anos 08 a 18 anos
Homens Mulheres Homens Mulheres
4.321.877 4,112.025 17.658 17.658
51.2% 48.8% 50% 50%

Fonte: Fundacdo Seade (2022) e relatério de Perfil Social dos(as) Alunos(as) 2020 — Projeto Guri.

11 SEADE - Fundagdo Sistema Estadual de Analise de Dados. Informagdes retiradas do site da Fundagdo Seade:
https://populacao.seade.gov.br/.

12 Documento disponibilizado pela Organizagdo Social Santa Marcelina Cultura via e-mail.

13 Total de criangas, adolescentes e jovens por faixa etaria, segundo informaces do perfil social de 2020: 05 a 09
anos: 2.852; 10 a 14 anos: 21.353; 15 a 19 anos: 10.700; 20 a 24 anos: 411.
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Diante disso, foi levantando o nimero de meninas € meninos por regional do Guri no
interior e litoral, para analisar se havia diferenga em algum territério especifico do estado de
Sao Paulo na divisdo por sexo. Faz-se importante ressaltar que essa divisao nao corresponde a

divisdo administrativa do estado de Sao Paulo, ndo sendo possivel fazer comparagdes entre

estas.
Tabela 02 — Dados de Sexo por Regionais do Projeto Guri

Regionais Feminino Masculino Total de alunos(as)
|Aracatuba 46,8% 53,2% 3.141
Itapeva 54,2% 45,8% 2.225
Jundiai 50,5% 49,5% 3.409
Marilia 52.2% 47,8% 3.578
IPresidente Prudente 48,7% 51,3% 4.622
Ribeirdo Preto 48,4% 51,6% 3.641
Sdo Carlos 51,4% 48,6% 3.884
Sdo José do Rio Preto 48,9% 51,1% 3.289
Sdo José dos Campos 51,1% 48,9% 2.200
Sgo .Pﬂﬂo — Interior ¢ Vale do 49,5% 50.5% 1308
Ribeira
Sorocaba 50,4% 49,6% 3.999

Fonte: Relatorio Perfil Social dos(as) Alunos(as) 2020 — Projeto Guri.

A divisdo por sexo nas regionais também possui um niimero quase equivalente entre os
femininos e masculinos, sendo que em seis (06) regionais ha uma pequena diferenga para um
maior acesso € permanéncia de meninas.

Hé4 um acesso musical igualitario no recorte de sexo, mesmo considerando as mais
diferentes realidades territoriais, sociais, econdmicas e culturais dos 280 polos do Guri interior
e litoral do Estado de Sao Paulo. S0 numeros representativos do ponto de vista de acesso
gratuito a uma politica que promove cultura e arte, ndo havendo nenhum critério social para
inclusao nos Polos.

A escolha do dado sexo e ndo identidade de género se deu, primeiramente, porque ainda
¢ pelo sexo biologico que se comeca a tragar as expectativas e papé€is de género a serem
desempenhadas mesmo antes de nascer, e estas perspectivas sao fundamentais na construc¢ao de
esteredtipos e marcadores sociais que fortalecem uma cultura machista e geram violéncias

marcadas no desenvolvimento de criangas, adolescentes e jovens.

14 A Regional S&o Paulo é composta pelos Polos localizados no litoral central e Sul do Estado de Sao Paulo e por
alguns municipios do Vale do Ribeira. Também é composta pelos polos localizados na Fundagdo Casa da capital,
litoral e Vale, mas que ndo foram contabilizados neste estudo por ndo fazerem parte do perfil social dos (as)
estudantes de 2020.
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O papel do homem e da mulher ¢ constituido culturalmente € muda conforme
a sociedade e o tempo. Esse papel comeca a ser construido desde que o (a)
bebé esta na barriga da mae, quando a familia de acordo com a expectativa
comeca a preparar o enxoval de acordo ao sexo. Dessa forma, cor de rosa para
as meninas ¢ azul para os meninos. Depois que nasce um bebé, a primeira
coisa a ser identificada € o sexo: “menina ou menino” e a partir desse momento
comecara a receber mensagens sobre o que a sociedade espera desta menina
ou menino. Ou seja, por ter genitais femininos ou masculinos, eles sdo
ensinados pelo pai, mae, familia, escola, midia, sociedade em geral, diferentes
modos de pensar, de sentir e atuar (CABRAL; DIAZ, 1998, p. 01).

O segundo motivo ¢ porque este dado se encontra facilmente nas pesquisas de perfil e
analise populacional, € mesmo com o avango nos estudos sobre este tema, os dados sobre
identidade de género ainda sdo menos registrados, dificultando a andlise de perfil por este viés.

Verificar que as meninas estdo conseguindo acessar o estudo de musica, em todo o
interior ¢ litoral do Estado de Sdo Paulo, de forma equivalente aos meninos, ¢ um dado
significativo, quando historicamente os acessos para elas continuarem os estudos, sejam eles de
qualquer ambito, ainda ¢ um desafio cheio de marcas sexistas e culturalmente machistas,
reservando as meninas lugares muito especificos na manutengdo social.

Mas sera que este ¢ um dado suficiente para se pensar em acesso de meninas na educacao
musical? Considerar a diversidade das meninas no Brasil € primordial para se pensar em acesso
igualitario, pois tanto o feminino, quanto as infancias, adolescéncias e juventudes sdo
atravessadas por multiplas e complexas realidades e possibilidades que, muitas vezes, as
configuram com marcadores sociais da diferenca, acarretando desigualdades e vulnerabilidade
social, como € o caso das meninas negras, indigenas e trans. Vale ressaltar que essa analise por
sexo biologico ndo significa inclusdo e igualdade de género, pois a auséncia deste dado ndo

possibilitou avangar com esta analise.

3.2 E as meninas negras?

Para identificarmos as meninas negras neste recorte de analise, foi feito um panorama
sobre os dados de autodeclaragdo de cor do Projeto Guri interior e litoral € a comparagdo com
os dados da populagado paulista.

No estado de Sao Paulo 34.2% da populacdo se autodeclara Negra. Isto €, do total de
45.147.891 pessoas no estado de Sao Paulo, 15.350.283 correspondem a pretos e pardos. Ja as
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pessoas que se autodeclaram brancas correspondem a 63,9%, equivalendo a um ntimero de
quase 28 milhdes de pessoas.

Os dados do Projeto Guri do interior e litoral identificam que dos 35.316 alunos
matriculados em 2020, se autodeclaram brancos, amarelos e indigenas o total de 24.692 (69,9%),
e da populagdo negra correspondem a 9.439 (26,7%) alunos(as), sendo que 1.185 (3,4%) ndo

informaram sobre autodeclaragao.

Tabela 03 - Dados de Autodeclaracao

Opgoes Projeto Guri SEADE
BRANCA, AMARELA ¢ INDIGENA 69.9% 66.8%
PRETOS E PARDOS 26.7% 34.2%
INAO DECLARADO 3.4% *

Fonte: Fundacéo Seade (2022) e relatério de Perfil Social dos (as) Alunos (as) 2020 — Projeto Guri.

Entdo, de um universo de 15.350.283 de pessoas negras, ha a presenga de 9.439
estudantes negros e negras, no montante de 35.316 alunos (as) matriculados (as) em 2020, nos
280 polos de ensino, localizados no litoral e interior do estado de Sao Paulo. Em relagdo aos
(as) estudantes negros (as), mesmo que ndo discrepante, ainda hd uma participagdo maior dos
meninos do que das meninas, sendo que deste montante de 9.488 alunos (as) negros (as), 4.848
sao0 meninos € 4.591 sdo meninas.

Os dados evidenciados pelo Guri demostram uma presenga pequena de pessoas negras
no universo da educagdo musical infantojuvenil, principalmente ao se considerar que o Projeto
Guri € o maior programa sociocultural gratuito do estado de Sao Paulo.

Diante disso, os dados a seguir aglutinam informagdes importantes para pensarmos, a

partir das referéncias do programa, a presen¢a de meninas negras neste cenario.

Tabela 04 - Nimero de meninas negras e ndo negras*®

Total de alunos(as) Total de meninas Total de meninas negras | Total de meninas ndo negras
35.316 17.658 4.591 12.530
100% 50,2% 13% 35,5%

Fonte: Relatdrio de Perfil Social dos(as) Alunos(as) 2020 — Projeto Guri.

Na comparacdo entre as meninas matriculadas no Guri, do montante de 17.658 meninas,

ha 4.591 (13%) meninas que se autodeclaram negras. Este nimero ¢ baixo, especialmente

15 Ha um total de 537 meninas que ndo autodeclaram cor, por isso 0s nlimeros de meninas negras e ndo negras
ndo correspondem ao total de meninas descrito na tabela.
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quando se analisa por regionais, € a propor¢ao por territorio denota uma auséncia delas em

compara¢do com o volume de meninas matriculadas em cada regido. E o que se v€ na tabela

abaixo.
Tabela 05 - Dados sobre as meninas por regional do Projeto Guri
Regionais Total de Meninas nao Taxa Meninas Taxa Nao Taxa
estudantes negras Negras declaradas
3.141 951 30,28% 512 16,30% 6 0,19%
Aracatuba
2.225 933 41,93% 245 11,01% 28 1,26%
Itapeva
. 3.409 1.285 37,69% 416 12,20% 21 0,62%
Jundiai
. 3.578 1.348 37,67% 495 13,83% 25 0,70%
Marilia
Presidente 4.622 1.560 33,75% 673 14,56% 18 0,39%
Prudente
R'Pbri'tré"o 3.641 1.210 33,23% 455 12,50% 98 2,69%
. 3.884 1.356 34,91% 553 14,24% 89 2,29%
Sdo Carlos
Sdo Jose do 3.289 1.141 34,69% 377 11,46% 89 2,71%
Rio Preto
Sdo Jose dos 2.200 851 38,68% 233 10,59% 18 0,82%
Campos
Sao Paulo —
Litoral e 1.328 395 29,74% 241 18,15% 21 1,58%
Vale
3.999 1.500 37,51% 391 9,78% 124 3,10%
Sorocaba

Fonte: Relatdrio de Perfil Social dos(as) Alunos(as) 2020 — Projeto Guri.

O acesso de meninas ndo negras ¢ quase trés vezes maior em todas as regionais do Guri,

comparado ao acesso das meninas negras € nao declaradas. Se olhar este nimero por uma

perspectiva mais esmiugada, guardada as devidas propor¢des, € considerando que as regionais

representam um conjunto de Polos de ensino, isto €, sdo 280 polos no litoral e interior, de

diversos portes de tamanho, hd, em média, 16 meninas negras estudando musica nos municipios

onde ha Projeto Guri, enquanto a média de meninas nao negras € de quase 45 meninas por Polo.

Ter estes dados pelo Programa Guri contribui para dar visibilidade para um tema que

precisa ser explorado e estudado de forma mais aprofundada sobre a auséncia e vinculo de
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meninas negras na educagdo musical, considerando ainda, que os dados provém de um projeto
que em sua esséncia estd com foco em atender a politica publica de cultura.

Sendo assim, mesmo havendo um maior acesso de meninas comparados com o0s
meninos, a pesquisa evidencia que este ainda ¢ maior para as meninas brancas, refletindo as
marcas do racismo. Fruto do processo escravocrata e de manutencao racista das lutas sociais,
as mulheres negras continuam sendo, conforme afirma Lélia Gonzales (2020), a base da

piramide social e a mais excluida e violentada nas tramas e organizagao sociedade.

4 ANALISE DOS DADOS POR INSTRUMENTOS MUSICAIS

No montante de cursos musicais oferecidos pelo Projeto Guri ha mais de 30 modalidades
de instrumentos. No documento de Perfil Social 2020 se encontram os detalhes de cada curso,
mas para possibilitar uma analise mais concentrada, optou-se por dividir os cursos pelos grupos
a que estes pertencem. Sendo assim, a divisdo ¢ chamada de naipes e se caracteriza da seguinte
forma:

- Cordas dedilhadas: Sdo os instrumentos tocados com os dedos ou palhetas, sendo o
movimento de dedilhar ou pingar as cordas que produz as vibragdes € emitem o som. No Guri,
encontramos o violdo, viola caipira, Bandolim, Cavaquinho, guitarra, baixo elétrico, dentre
outros.

- Canto e Coral: S0 os cursos que fazem o uso da voz enquanto instrumento;

- Cordas Friccionadas: Sdo os instrumentos onde o som € proveniente da fricgdo das
cordas, geralmente realizada por arcos. As cordas friccionadas consideradas agudas sdao os
instrumentos de Violino e Viola Classica, ja as consideradas graves, sao compostas pelos
violoncelos e contrabaixos acusticos.

- Sopros: Sao os instrumentos no qual o som € produzido pela vibragao de ar. Eles podem
ser divididos em duas familias, as madeiras e os metais: Os instrumentos de madeira sdao
chamados assim por, geralmente, possuirem a paleta sonora feita de madeira. Sdo os
instrumentos de clarinete, saxofone, as flautas, oboé, fagote, dentre outros. Os instrumentos de
metais sao construidos de metal (latdo), tendo sons claros, estridentes e brilhantes. Todos tém
um mesmo tipo de embocadura, sendo um cone onde se encaixam os labios e se produz o som.
Sao os instrumentos de trompete, trombone, tuba, corneta, a surdina, a trompa, o eufonio, a

vuvuzela, o berrante, dentre outros;
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- Percussdo: os instrumentos sdo classificados de acordo com o elemento que vibra para
produzir o som. A familia da percussdo ¢ bem grande, e formada por timpanos, tambor, bumbo,
caixa, xilofone, tridngulo, pratos e carrilhdo, pandeiro, atabaque, timba, bateria, entre outros.

Ressalta-se que estes grupos sao compostos por outros instrumentos e até subgrupos,
mas que ndo fazem parte da dindmica do Projeto Guri nos Polos, sendo estes, os naipes que

integram, em sua maioria, os cursos do interior e litoral de Sao Paulo.

Tabela 06 - Divisao por sexo e naipes musicais

Naipes Musicais Feminino Masculino
Canto Coral 63.3% 36.7%
Cordas dedilhadas 53.5% 46.5%
Cordas Friccionadas 60.4% 39.6%
Sopros 40.6% 59.4%
Percussdo e Bateria 30.3% 69.7%

Fonte: Relatério de Perfil Social dos (as) Alunos (as) 2020 — Projeto Guri.

Sobre a permanéncia de meninas € meninos distribuidos (as) pelos naipes musicais,
percebe-se uma diferenga significativa entre os sexos nos naipes de canto coral e cordas
friccionadas, com grande maioria feminina, e nos de percussao e sopros, com maioria masculina.

Historicamente, a maioria dos instrumentos musicais também refletiu uma divisdo por
sexo. Havia desenhado no imaginario social aqueles instrumentos e lugares determinados para
homens e mulheres. E por mais que muita desconstrugdo j4 tenha sido feita, ainda se percebe
fortes incidéncias deste passado segregador de género.

Os instrumentos de percussao, bateria, cordas elétricas (guitarra e contrabaixo) e sopros,
com maior incidéncia para os metais, eram representados em sua maioria por homens, pois
tinham uma caracteristica de apresentacdo externa, da necessidade de maior energia e forca
fisica, rodas culturais e bandas. Era o lugar do homem no exterior ao lar.

Instrumentos maiores e de grande projecdo sonora, como 0s instrumentos de
metal, ndo sdo vistos como proprios para a feminilidade, por esconderem o
corpo no momento da performance ou por serem audiveis a metros de

distancia, contrariando o ideal de mulher quieta, submissa e serviente
(ALVES, 2020, p. 22).

J& os instrumentos tidos como mais delicados e menores, com foco em apresentagdes
individuais ou que exigem, de certa forma, menos energia fisica € uma postura mais contida e
que evidencie sinais de feminilidade, tais como o cantar (mais de 63,3%) e os instrumentos de

cordas friccionadas, em especial violino e viola (60,4%), refletem uma maior presenga feminina.
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As mulheres estdo presentes em maior numero nos cursos de canto, de
instrumentos pequenos, dos que possuem menor projecao sonora e também
ndo fazem o uso de amplificadores. Como afirma Green (2003), o canto se
associa com um ato natural e logo com a feminilidade, j& os instrumentos
pequenos nao escondem tanto o corpo na hora de tocar, por isso, sdo
compreendidos como instrumentos femininos (ALVES, 2020, p. 22).

Essa discrepancia que nos remete ao dado historico machista e sexista chama a atengao,

visto que, no Projeto Guri, ha uma equidade de sexo no dado geral de alunos(as), mas que na

divisdo dos cursos, elas ainda se encontram localizadas nos instrumentos que historicamente

foram destinados a elas.

A desigualdade de género, como outras formas de diferenciacao social, trata-
se de um fenémeno estrutural com raizes complexas e instituido social e
culturalmente de tal forma, que se processa cotidianamente de maneira quase
imperceptivel e com isso € disseminada deliberadamente, ou ndo, por certas
institui¢des sociais como escola, familia, sistema de saude, igreja, etc.
(CABRAL; DIAZ, 1998, p. 03).

Tabela 07 - Divisdo por naipes e autodeclaracéo

Na|_pe§ MIETIES (e Taxa Meninas negras Taxa N Taxa
Musicais negras declaradas
Canto Coral 5.834 44,58% 2.163 16,53% 201 2.22%
Degﬁ;‘;zz . 4.849 37.27% 1.894 14.56% 212 1,63%
Frig’igﬁ s 3.837 43,86% 1.314 15.02% 131 1,50%
Sopros 1.502 28.77% 534 10.23% 81 1,55%
Peéca‘izsr?; € 1.787 20.69% 755 8.74% 79 0.91%

Fonte: Relatdrio de Perfil Social dos(as) Alunos(as) 2020 — Projeto Guri.

O naipe de canto coral, ¢ o que mais concentra alunos (as) (13.088 estudantes) e ¢ o que

mais contém meninas, comparado aos demais cursos, mas no recorte de raga e etnia, o nimero

de meninas negras ¢ de 16,53%. Mesmo tendo em alguns naipes um percentual menor de acesso

das meninas em relagdo aos meninos, a presenga em todos os naipes de meninas nao negras ¢

mais que o dobro da presenca de meninas negras. Entender em quais instrumentos as criangas

e adolescentes negros (as) circulam, também contribui para refletir sobre a presenca de

marcadores de género e ragca na manutengao de privilégios, segregacao e violéncias.
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5 PESQUISA DE CAMPO

Para aprofundamento da analise sobre os dados até aqui apresentados, foi realizada uma
pesquisa qualitativa a um grupo de estudantes com objetivo de entender a influéncia dos
marcadores de género e raca na trajetoria musical das meninas. Foi realizada uma pesquisa
online através de um questionario estruturado, com perguntas de escolhas tnicas, multiplas e
abertas para maior detalhamento da situagao.

O grupo foi composto por treze meninas que estudam musicas nos Grupos de Referéncia
do Projeto Guri das cidades de Aragatuba, Bauru, Lorena, Marilia, Piracicaba, Presidente
Prudente, Sao Carlos, Sao José do Rio Preto e Sorocaba. A escolha destas meninas se deu pelo
recorte de idade, sendo que a maioria ja estava com mais de 18 anos, tendo apenas uma aluna
adolescente. Escolheu-se ndo pesquisar outras idades por uma questdo de logistica e de
necessidade de autorizagdo das familias.

O questionario foi confeccionado na plataforma Google forms e enviado para as alunas
por meio de e-mail e mensagem de celular, a pesquisa também foi divulgada e explicada por
um (a) profissional do Guri, que garantiu ser uma pesquisa académica, ampliando a confianga
por parte das estudantes.

Os Grupos de Referéncial®

sdao conjuntos formados por alunos e alunas de diferentes
polos do Projeto Guri em estdgio mais avangado de aprendizado, cumprindo um papel de
referéncia e motivagao para os (as) demais integrantes do Projeto. Segundo a descrig¢do do site
institucional “Os GRs (grupos de referéncia) oferecem a experiéncia de compromisso,
responsabilidade e execug¢do de repertorio qualificado, com desafios técnicos e artisticos
compativeis com seu estdgio de desenvolvimento musical”. Implantados em 2010, os Grupos
concentram 381 alunos(as) entre 12 e 22 anos.

Ao todo, no interior e litoral, sdo treze grupos de nove formagdes musicais diferentes:
grupo de percussao, camerata de violdes, camerata de cordas friccionadas, camerata de cordas
dedilhadas, orquestra sinfonica, banda sinfonica, big band, coral e coral com percussdo. Cada
formacdo desenvolve uma linguagem especifica, abordando diferentes épocas e estilos,

incluindo musica popular e erudita. Cada grupo ensaia duas vezes por semana, com uma carga

horéria de quatro horas semanais. Os ensaios acontecem nos polos-sede distribuidos por 13

16 Dados retirados do site oficial do programa Guri em 02.04.22. Para outras informagdes e detalhes, consultar
https://www.projetoguri.org.br/.


https://www.projetoguri.org.br/
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cidades: Aragatuba, Bauru, Franca, Itabera, Jundiai, Lorena, Marilia, Piracicaba, Presidente
Prudente, Santos, Sdo Carlos, Sdo José do Rio Preto e Sorocaba.

Todos (as) os alunos e as alunas recebem bolsa-auxilio mensal para despesas com
transporte ¢ manutencdo dos instrumentos, viabilizando a participacdo nas aulas, ensaios e
apresentacdes, incentivando seu desenvolvimento musical. H4 também um auxilio
deslocamento aos (as) alunos (as) que moram mais distantes do Polo. A entrada no grupo de

referéncia se da por um processo seletivo que acontece de forma semestral.

5.1 Analise dos Dados

As primeiras perguntas foram para tracar o perfil das alunas que aceitaram participar da
pesquisa. Por uma questdo ética e de sigilo com as respondentes, os nomes € o grupo de
referéncia ndo serdo revelados, sendo substituidos por nomes ficticios. Em relagdo a identidade
de género, todas responderam ser mulheres cisgeneras. A pergunta 06 se referia a
autodeclaragao de cor, na qual 05 alunas responderam ser brancas, 02 pretas, 04 pardas e 02
amarelas.

Uma das perguntas foi em “Quais instrumentos vocé€ estuda?” e as respostas foram:

Tabela 08 - Quais instrumentos vocé estuda?

N° de Alunas Instrumentos
03 Canto coral/voz
01 Canto Coral/Saxofone
01 Clarinete
02 Flauta Transversal
01 Guitarra
01 Viola classica
02 Violao
01 Violino
01 Percussao

Fonte: Questionario da pesquisa - construgdo da autora (2022).

E na continuidade, a pergunta 08 era “Ha quanto tempo estuda musica?” e a maioria
respondeu que estuda hd mais de 05 anos.

A pergunta 09 “Vocé estuda musica em outro lugar?” teve o objetivo de entender por
onde circulam as meninas na busca pelos estudos musicais para além do Polo do Guri. Nesta

pergunta, podiam escolher mais de uma opcao. Os espacos de ensino citados foram:
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Tabela 09 - Vocé estuda musica em outro lugar?

eré;?)%rsg a(;le Opcoes de respostas
7 Orquestra/banda municipal/ Estadual/Privada
3 Projeto Social
8 Polo do Projeto Guri
1 Escola/aula particular
2 Igreja

Fonte: Questionario da pesquisa - construgdo da autora (2022).

Pelas respostas pode-se notar que a caracteristica dos espacos citados se repete em
diversos municipios, visto que, especialmente no interior e nas cidades de pequeno porte, sdo
restritos os lugares, para além dos citados, que oferecem possibilidades de formacao e acesso a
educagdo musical gratuita e/ou publica. O Projeto Guri se firma neste cenario como importante
acesso a um espaco cultural e amplia as chances de as alunas acessarem outros lugares mais
formais e de profissionalizacdo como as orquestras municipais. As Igrejas também tém papel
relevante nesta trajetoria, sendo um espaco que se vivencia musica e estimula a participagao.

Visando entender sobre as influéncias na escolha dos instrumentos, a pergunta 10 foi
“Algumas dessas opgdes estiveram presentes na sua escolha por este instrumento? Pode
escolher mais de uma op¢ao”. Foi dado um leque de op¢des onde podiam assinalar mais de um

item. Sero apresentados apenas os itens selecionados®’:

Tabela 10 - Algumas dessas opgdes estiveram presentes na sua escolha por este instrumento?

AUE0E Opgoes de respostas
Respostas
8 Conheci o instrumento na midia/TV/Igreja e resolvi estudar
7 Influéncia e tradi¢do da minha familia
2 Ha poucas mulheres que tocam este instrumento
2 Influéncia de uma professora/musicista
2 Havia poucas meninas no curso e resolvi fazer
1 Era a inica opg¢do

Fonte: Questionario da pesquisa - construgdo da autora (2022).

17 As opcdes eram: Influéncia/tradicdo da minha familia; Sugestéo do (a) professor (a); Acho que é um instrumento
adequado para meninas; Ha poucas mulheres que tocam este instrumento; Era a Gnica opcdo; Era um curso com
maior nimero de meninas e me senti mais acolhida; Influéncia de uma professora/musicista; Avalio ser um
instrumento/curso interessante para as mulheres; Havia poucas meninas no curso e isso me chamou atencéo e
resolvi fazer; Era o instrumento que poderia comprar; Conheci o instrumento na midia/TV/Igreja e resolvi estudar;
Prefiro ndo contar sobre a escolha do meu instrumento;
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Esta pergunta tinha a opcdo de inserir ‘outros’ e descrever, possibilitando as
entrevistadas contar outras influéncias que nao estavam listadas no questiondrio. Duas alunas
relataram o seguinte:

Por gostar mesmo, e incentivo da familia que tbm sabiam que eu gostaria
(Aluna Anitta).

Respondo essa pergunta especificamente com base nos meus estudos de
saxofone no Projeto Guri de XXX (suprimido para preservacao da imagem).
A escolha, pra além do instrumento, se deu essencialmente também pela falta
de meninas na turma. Em uma classe com 5 alunos, tinha apenas uma menina.
Essa turma em especifico tinha um nimero menor, mas ainda sim ¢
significativo e posso inclusive ampliar para outras turmas de saxofone que
conheci dentro do Projeto — salvo o GR de XXX, que no naipe de saxofone
tinha s6 uma menina também (quando conheci o grupo em 2018) (Aluna Elza
Soares).

Das 13 meninas, quatro assinalaram, dentre outras, a auséncia de meninas na turma e a
motivacdo e incentivo que isso trouxe para a escolha e permanéncia no instrumento. Fato
interessante € ver que a auséncia de outras mulheres fortaleceu a escolha e a manutenc¢ao no
curso desejado e que isso € percebido com criticas fortalecidas a respeito dessa permanéncia,
embora, no decorrer da pesquisa, também ficard mais explicito o sofrimento que isso traz e a
forga e resiliéncia que as meninas precisam ter para manter suas escolhas.

O incentivo da familia também ¢ algo que se destaca, nos remetendo a importancia e a
necessidade de uma rede de apoio para manutengdo de escolhas no universo musical. Outro
dado interessante ¢ ter, pelo menos, duas escolhas com foco na referéncia de musicistas
mulheres como inspira¢do, fortalecendo a importancia da representatividade.

No relato descrito € possivel marcar alguns pontos ligados aos estereotipos de género,
tais como a auséncia de meninas em cursos como saxofone, € que se repete em cursos como
guitarra, percussdo e os derivados dos naipes de sopros conforme os dados quantitativos
evidenciados nas tabelas 06 e 07.

Vale ressaltar que a maioria revela a influéncia das midias, televisdo e igreja no
conhecimento e escolha do instrumento, demonstrando a importancia desses meios no
fortalecimento e influéncia musical. E em uma leitura mais critica, € importante também refletir
estes como meios de controle social e possivel reprodugdo de uma cultura hegemonica, pois
evidenciam projetos societarios ja estabelecidos. Ocupar estes espacos com representatividade
pode ser uma estratégia potente no fortalecimento de meninas e mulheres, especialmente, as

meninas negras.
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Para complementar esse olhar para a presenga dos marcadores de género e raga, foi
questionado na Pergunta 11: “Vocé encontra ou ja encontrou alguma dessas
dificuldades/desafios na sua trajetoria musical? Pode escolher mais de uma opgao.”

Havia 1818

opgoes como possiveis dificuldades que as mulheres podem enfrentar em
relacdo aos marcadores sociais e o fazer musical, e as op¢des que foram 25 vezes assinaladas

foram:

Tabela 11 — Vocé encontra ou ja encontrou alguma dessas dificuldades/desafios na sua
trajetoria musical?

Numero de

Respostas Opgodes de respostas

2 Dificuldades financeiras

Sofreram algum tipo de Assédio (moral, sexual, psicoldgico...)

N

J4 se sentiram mal ou com vontade de desistir por ter poucas meninas ou ser a inica menina
da turma

INao fez amizades

Senti-me inferiorizada diante dos meninos ou de outras pessoas da turma

)Achei que ndo era uma boa musicista e parei os estudos em algum momento da trajetéria

Dificuldades em conciliar com trabalho ou precisei parar um tempo para trabalhar

Necessidade de apoiar nos trabalhos domésticos e/ou cuidar de outras pessoas na minha casa

Fui buscar uma formagdo que pudesse me render mais financeiramente do que a musica

Situag¢des de constrangimento, assédio ou intimidagdo no meio musical

[ — Mo |oo|— | —

N0 passei por nenhuma situagdo de dificuldades

Fonte: Questionario da pesquisa - construgdo da autora (2022).

As respostas trazem um cenario rico de analise sobre as possiveis violéncias e
dificuldades que as meninas enfrentam no seu desenvolvimento musical. Das 18 opg¢des, 11
delas foram escolhidas e, a maioria, mais de uma vez. E possivel separar as opgdes em 3 grandes
eixos: situacOes ligadas a acesso, condi¢des financeiras e de organizacdo familiar (8
sinalizagdes); auséncia de autoestima, inferioridade, sentimento de impoténcia (12 sinalizagdes)
e assédio, intimidacao e violéncias (4 sinalizagdes).

Estes eixos, que estdo interligados e sdo vivenciados de forma interseccional, revelam
diversas dificuldades que qualquer pessoa pode enfrentar na trajetoria do fazer musical, mas
em uma leitura mais criteriosa, evidencia as peculiaridades de como os marcadores de género

e raga se configuram na vida de uma menina.

18 As opcdes que ndo foram nenhuma vez assinaladas sdo: Os (as) educadores (as) ndo ajudaram em minhas
dificuldades; Sofri racismo e/ou injuria racial; Gravidez; Minha familia ndo aceitou a escolha do meu instrumento;
Questdes religiosas que dificultaram estudar minhas escolhas musicais; Sofri situa¢cdes machistas que me fizeram
desanimar das aulas ou mudar de turma/instrumento.
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A autoestima, o empoderame