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RESUMO
O artigo apresenta a escola de samba Lavapés como um patriménio cultural a ser
reconhecido e preservado, partindo-se de levantamentos sobre a histdria da entidade,

do samba em S&o Paulo e da comunidade em que esta localizada desde 1937.

PALAVRAS-CHAVE: Lavapés, Glicério, Sdo Paulo, samba, carnaval.

ABSTRACT
The article presents the samba school Lavapés as a cultural heritage to be recognized
and preserved, starting from the surveys on the history of the entity, the samba in Sao

Paulo and the community in which it is located since 1937.

KEYWORDS: Lavapes, Glicério, S&o Paulo, samba, carnaval.

RESUMEN
El articulo presenta la escuela de samba Lavapés como un patrimonio cultural que
debe ser reconocido y preservado, a partir de las encuestas sobre la historia de la

entidad, del samba en Sao Paulo y la comunidad en la que se encuentra desde 1937.

PALABRAS-LLAVE: Lavapés, Glicério, Sdo Paulo, samba, carnaval.



A ESCOLA DE SAMBA LAVAPES: UM PATRIMONIO CULTURAL NO
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INTRODUCAO

O samba é uma das expressdes culturais que melhor representa o Brasil, pois sua
larga escala de manifestacdes e vertentes encontrada no pais € fruto das influéncias e

interferéncias culturais que foram recebidas ao longo de sua historia.

Sotaques, ritmos, versos e dangas que caracterizam as manifestacdes ou vertentes do
samba, do jongo ao carnaval, ilustram a formacao étnica, as tradi¢bes religiosas, 0s
costumes, o0 contexto histérico-politico local e as histdrias das pessoas que as
representam. E S&o Paulo, comumente descrito como uma metrépole absorvente das
expressdes e costumes de todos os cantos do Brasil e do mundo, possui em sua
capital e interior uma cultura tradicional propria e que se manifesta artisticamente,

com uma variedade expressoes, batugues e sambas.

Ter a oportunidade de conhecer a histéria dos sambistas mais velhos, das
agremiacdes carnavalescas mais antigas da cidade e das manifestacdes ou vertentes
do samba paulista, € poder compreender uma comunidade e seus individuos.
Conhecer nossas identidades e diversidade cultural €é fundamental para
compreendermos a sociedade em que vivemos e, consequentemente, contribuirmos
para o seu desenvolvimento e a preservacao de sua memoria, através da apropriagéo,

defesa e multiplicacdo desse conhecimento.

Este trabalho tem como objetivo levantar elementos que contribuam com o
reconhecimento da Sociedade Recreativa Beneficente Escola de Samba Lavapés

como um patrimonio cultural que necessita ser preservado.

! Graduada em Ciéncias Bioldgicas pela Universidade Presbiteriana Mackenzie e integrante do Grémio
Recreativo de Resisténcia Cultural Kolombolo dia Piratininga — dedicado a valorizacédo e divulgacéo
do samba paulista.



Para tanto, fez-se uso de contatos com a direcéo da escola de samba, ex-integrantes e
sambistas que testemunharam as atividades da Lavapés desde a sua fundacdo, em
1937; entrevistas concedidas a autora e aos pesquisadores Renato Dias e Max
Frauendorf, entre 2002 e 2012 — no inicio coletados para uma possivel publicacdo
sobre a agremiacdo (projeto do Kolombolo dia Piratininga); referencial bibliografico,
com destaque para as publica¢des de Olga Rodrigues de Moraes Von Simson (2007
e outros) e Wilson Rodrigues de Moraes (1971), que entrevistaram a fundadora e
matriarca da Lavapés, Madrinha Eunice; publicacbes da imprensa; e, sitios

eletrdnicos da internet.

Neste artigo sera apresentado o histérico da Lavapés — em grande parte baseado nos
relatos dos familiares dos fundadores e sambistas mais préximos, que algumas vezes
se mostraram conflitantes - bem como as implicacdes de sua localizacdo e da

formac&o de seu bairro, do samba e do carnaval paulistas.
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1. AESCOLA DE SAMBA LAVAPES

Das agremiagdes fundadas como “escola de samba” ainda em atividade em S&o
Paulo, a mais antiga é a Sociedade Recreativa Beneficente e Esportiva do Lavapés,
fundada em 09 de fevereiro de 1937, na Baixada do Glicério (regido do bairro da
Liberdade, zona central da cidade), por Deolinda Madre, a “Madrinha Eunice”
(14/10/1909 — 06/04/1995), seu marido Francisco Papa, o “Chico Pinga”, e seu
irmédo, José Madre, o “Z¢ da Caixa” (01/08/1918 - 2003).

Deolinda - que escolheu “Eunice” para seu nome artistico ¢, também, era chamada
de “Madrinha” devido aos intmeros afilhados que tinha - e seus irmaos “Zé da
Caixa”, Gloria e Conceigdo nasceram em Piracicaba, interior de S&do Paulo, onde
tiveram contato com a tradi¢do do batuque de umbigada. Esta manifestacdo cultural
negra tipica da regido de Piracicaba possui remanescentes conhecidos na capital e
em outras cidades, como Tieté e Capivari, e, segundo o antrop6logo Marcelo Simon
Manzatti, junto do jongo e do samba rural “formam o tripé de Batuques praticados
pelos paulistas desde a introdugdo do elemento negro no estado” (MANZATTI,
2005, p. 75).

Segundo o registro de nascimento, datado de 18 de dezembro de 1909, embora tenha
nascido em 14 de outubro do mesmo ano, Deolinda Madre era filha de Mathias
Madre, natural de Capivari (SP), e Sebastiana Franco do Amaral, natural de
Piracicaba (SP). Seus avés paternos eram Antonio Teixeira Madre e Deolinda Madre
e, 0s maternos, Pedro Barbosa de Moraes e Sebastiana do Amaral.

Por volta dos 12 anos de idade Eunice veio para a capital com sua tia para ajuda-la a
cuidar de seus primos pequenos, e se instalaram na Rua Tamandaré, possivelmente
no nuamero 138, na regido do bairro da Liberdade chamada Varzea do Glicério.
Posteriormente, Deolinda residiu também & Rua da Gloria, Rua Galvdo Bueno, Rua
Bardo de Iguape (onde foi a quadra da Lavapés por, aproximadamente, 40 anos,
como sera descrito adiante), portanto permaneceu no bairro desde sua chegada a
cidade até pouco antes de seu falecimento, em 1995.



10

Seu companheiro e também fundador da Lavapés, o italiano Chico Pinga, residia em
Campinas/SP e, além de ter sido muito dado as festas de batuques, alguns sambistas
relatam que foi um eximio cavaquinista. Seus irmdos Vado, Carminha e Pérsio
“Branco” Papa também participavam do samba. O pesquisador José Geraldo Vinci
de Moraes, em seu livro Metropole em sinfonia: historia, cultura e musica popular
na Sao Paulo dos anos 30, cita Chico Pinga entre os italianos que se destacaram no
samba paulistano. (MORAES, 2000, p. 80)

Madrinha Eunice e Chico Pinga se conheceram na Festa de Bom Jesus de Pirapora,
tradicdo que movia romarias, sambas e batuques de diversas partes do estado para a
cidade de Pirapora do Bom Jesus/SP. Durante varios anos Dona Eunice manteve o
costume de levar os integrantes da escola e sua familia a Festa de Bom Jesus de
Pirapora e, segundo os entrevistados, apds assistirem a procissdo, 0 grupo seguia
para trds da igreja ou barracfes onde aconteciam os batuques e rodas de samba de

bumbo que duravam a noite inteira.

O dia de Bom Jesus de Pirapora é comemorado em 06 de agosto e a tradicdo gira em
torno da imagem que foi encontrada na regido em 1725, aproximadamente, as
margens do rio Tieté, e que passou a ser considerada milagrosa. A festa é realizada
até hoje, mas os batuques frequentados por Madrinha Eunice e muitos outros mestres
do samba paulista ja ndo existem mais. O festejo foi registrado por Mario de
Andrade e Claude Lévi-Strauss e imortalizado por Geraldo Filme na mdsica
“Batuque de Pirapora” e no samba de enredo “Tradigdes e Festas de Pirapora”, feito

para o carnaval da escola de samba Unidos do Peruche de 1971.

O Glicério, regido baixa e alagadica do bairro da Liberdade, é considerado um dos
principais redutos negros da capital paulista do final do seculo XIX e comeco do
século XX, junto da Barra Funda e do Bexiga. Segundo o sambista e pesquisador
Osvaldinho da Cuica em seu album “Historia do Samba Paulista I — narrada e
cantada por Osvaldinho da Cuica. Participacdo de Aldo Bueno, Germano Mathias e
Thobias da Vai-Vai”, langado em 1999, o registro mais antigo de manifestacao
carnavalesca da cidade de Sao Paulo vem desta regido, quando o grupo “Zuavos”,

formado por escravos alforriados, desfilou pelo bairro em 1857.
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Desde as primeiras décadas do seculo XX eram realizados nestes redutos batuques
em dias de festas religiosas, consideradas as matrizes das associacdes do povo negro
que viriam a organizar as manifestacGes carnavalesca. Além do Treze de Maio que
movimentava diversos pontos da cidade, no Glicério, havia os encontros de 3 de
Maio quando acontecia a Festa de Santa Cruz na Igreja dos Enforcados, na
Liberdade, e na Igreja de Santa Cruz, na Rua Espirita, no Glicério. (SIMSON, 2007,
p. 101)

Madrinha Eunice, que manteve até a morte a tradicao de reunir a familia e amigos na
noite de Sdo Jodo e freqlientava a Festa de Santa Cruz, fez parte de um do bloco
carnavalesco do Glicério, na década de 1930, chamado Baianas Paulistas ou Baianas
Teimosas, e que durou cerca de trés anos, até que, em 1936, o casal Madrinha
Eunice e Chico Pinga foi passar uma temporada com familiares no Rio de Janeiro
quando assistiram ao carnaval da Praca Onze. O marco da fundacdo da Lavapés se
d& com o retorno do casal para Sdo Paulo e com a decisdo de Madrinha Eunice de
formar um grupo carnavalesco como o que viu no Rio de Janeiro. Ela, ent&o, reuniu
alguns batuqueiros e 20 homens do bairro para desfilarem vestidos de baianas.
Assim nascia a Lavapés. Segundo José Madre, outros nomes foram sugeridos para a

escola, como “Ai vem a baiana”, mas Dona Eunice decidiu que seria Lavapés.

No primeiro ano de desfile as cores da Lavapés eram amarelo e preto, mas no ano
seguinte Dona Eunice mudou para vermelho e branco, como eram as da escola que
ela dissera ter gostado de ver no Rio de Janeiro e o simbolo adotado para a escola foi
uma baiana, figura pela qual Dona Eunice tinha grande admiracéo. Ela representaria
a tradicional ala carnavalesca e as grandes matronas dos terreiros e irmandades que
propiciaram a preservacao e o desenvolvimento das tradicdes de origem africana de

grupos vindos da Bahia para o Rio de Janeiro e S&o Paulo.

A escola foi considerada uma das mais fortes em sua época aurea e dela participaram
varios sambistas que, mais tarde, fundariam e participariam de outras escolas da
cidade. Entre eles, Carldo do Peruche (fundador da Unidos do Peruche, em 1956),
Silval do Império (fundador da Impeério do Cambuci, em 1963), Chiclé e Mestre
Thadeu (do Vai-Vai), os radialistas Moraes Sarmento e Evaristo de Carvalho,

Mestre Lagrila e 0 multiartista Germano Mathias.



12

A Lavapés passou por, praticamente, todos os espacos dedicados aos desfiles de
carnaval desde sua fundacdo em 1937. Praca da Sé, Vale do Anhangabau, Avenida
Séo Jodo, Tiradentes e até o Sambddromo. No final da década de 30 e década de 40,
participava de disputas organizadas por comerciantes e radios em diferentes pontos
da cidade, sendo considerada a maior campea deste periodo. Na década de 50, houve
a unificacdo das disputas de agremiagdes carnavalescas na Praca da Sé e, entre
escolas e cordbes, a Lavapés foi tetracamped (1950 a 1953) e também ganhou o
campeonato em 1956. Na década de 1960, periodo em que a disputa ficou acirrada
devido ao surgimento de novas escolas e o fortalecimento das agremiacdes, como a
Unidos do Peruche e Nené de Vila Matilde, a escola levou o titulo em 1961 e em
1964, foi camped pela Gltima vez entre as escolas de elite. (URBANO, 2012, p. 99)

Apds muitos anos de competicdo entre as principais agremiacdes carnavalescas e
certo periodo de “domina¢ao” — umas vez que o formato de escola de samba s6 veio
a ser obrigatério para a competicdo a partir do carnaval de 1968 e com isso a
agremiacdo garantiu certo destaque por um longo tempo - a Lavapés teve seu
primeiro rebaixamento em 1971 e, em 1975, desfilou pela Gltima vez no grupo

especial.

Segundo relatos de familiares, no final dos anos de 1960, Madrinha Eunice e Chico
Pinga se separaram e ela continuou a cuidar da Lavapés até a sua morte, em 06 de
abril de 1995, em decorréncia da diabetes, no bairro da Vila Ede (zona norte de sdo
Paulo), bairro em que esteve sob os cuidados da familia de seu irméo, Zé da Caixa.
A sua neta e “braco direito” nos afazeres da agremiagdo, Rosemeire Marcondes,
assumiu a presidéncia da escola e desde entdo se dedica com toda a familia a manter

a Lavapés atuante no carnaval paulistano.

Rosemeire é casada com Percival, vice-presidente da escola, e mde de Emerson (29),

~ %

Everton “Bolao” (28), atual mestre de bateria da Lavapés, as dirigentes de ala e
passistas Dandara (24) e Tamara (18), e dos jovens e talentosos ritmistas Percival
“Bongos” (15), tricampedo do concurso Repinique de Ouro, Ludmila (12) e o cagula,

Luiz Miguel (8), nascido no Dia Nacional do Samba (02 de dezembro).
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Nascida em 28 de marco de 1967, na casa de Dona Eunice, na Rua da Gloria,
Rosemeire ja foi porta-bandeira, intérprete, ritmista e exerceu outras funcGes na
escola. Sua mée, Maria Aparecida Marcondes, foi criada por Madrinha Eunice desde
0s 40 dias de vida, devido ao falecimento da avo bioldgica de Rosemeire, Maria
Tereza Mauro, que era rumbeira da Lavapés, por tuberculose. Portanto, Rosemeire e
sua mae crescerem dentro da Lavapés. Maria Aparecida Marcondes foi Bonequinha
do Café — titulo dado em um concurso anual promovido pela UESP (Unido das
Escolas de Samba Paulistanas) para a negra mais bonita do Brasil — e conheceu seu
marido, Wilson Marcondes, o “Teixeirinha”, na Lavapés. Ele realizou diversas
funcbes e chegou a ser vice-presidente da agremiacdo. Muito envolvido com a
organizacdo da escola, foi assassinado na sede da Lavapés,em 1970, apds uma
discussdo com o ritmista, e entdo amigo, apelidado de “Chupeta”, que ndo aceitou a
decisdo de Wilson de que ele ndo seria um dos batuqueiros a representar a escola no
Rio de Janeiro para o concurso Baqueta de Ouro, uma vez que se atrasara voltando

de Pirapora do Bom Jesus.

Atualmente, as competicOes oficiais do carnaval paulista sdo geridas pelas entidades
UESP — Unido das Escolas de Samba Paulistanas e Liga Independente das Escolas
de Samba. As agremiacOes campeds ou vice-campeds de um determinado grupo
classificatério passam para um grupo acima até chegar ao especial, que desfila na
sexta e sdbado de carnaval (transmitido pela TV Globo). A ordem de ascensdo entre
0s grupos €: 4, 3, 2 e 1, geridos pela UESP, e grupos de acesso e especial, geridos

pela Liga.

Em 2012 a Lavapés disputou o titulo do grupo 4 da UESP — divisdo em que as
escolas ndo recebem nenhuma verba da prefeitura e precisam colocar o0 samba na
avenida com recursos proprios. Em 2013 disputara pelo grupo 3, onde recebera cerca
de R$ 30.000,00.

Alguns sambistas atribuem o declinio da Lavapés dentro do carnaval de Sdo Paulo
ao afastamento da comunidade negra do centro. No documentario produzido pelo
grupo Racionais MCs, “1000 Trutas 1000 Tretas”, € narrada a trajetéria enfrentada
pelos negros no Brasil e seus quilombos urbanos, em diferentes épocas, com foco na

cidade de S&o Paulo. Nele vemos o bairro da Liberdade e regido citado ao lado do
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Bexiga e Barra Funda como alguns dos principais redutos da comunidade negra
paulistana apés a abolicdo da escravatura no Brasil e a expulsdo dos negros do centro

velho para os arredores, devido ao plano de urbanizacgdo e ocupacgéo da elite.

Esses espagos consolidaram-se como territério negro devido a concentracdo dos
poucos postos de ocupacao que lhes eram destinados e a presenca dos terreiros e
casar@es de moradia coletiva. Neles, nas primeiras décadas do século XX, estavam
sediadas irmandades, sociedades, agremiacoes, escolas de samba, times de futebol e
salbes de bailes — espacos de expressdo, discussdo e construcdo de caminhos em
busca da emancipacdo do povo negro — mas que desde o principio foram

estigmatizados como locais de “desclassificados”.

Ainda o documentario explica que a partir da década de 1930 ocorre uma nova
migracdo da comunidade negra para bairros mais afastados e sem nenhuma
infraestrutura, para ocupagdo de lotes fundados na periferia da cidade adquiridos
pelas sociedades negras que buscavam novas opcOes para a formacgdo de territorios
familiares. Os primeiros bairros ocupados foram Casa Verde, Vila Formosa, Parque

Peruche, Cruz das Almas e Bosque da Saude.

Outra questdo atribuida como razdo do enfraquecimento da comunidade da Lavapés
foi o crescimento das escolas e corddes concorrentes, como o0 Vai-Vai e Nené de
Vila Matilde, que teriam atraido seus componentes. Os relatos indicam que a
organizacdo da escola foi mantida a moda antiga, sempre concentrada da figura de
Madrinha Eunice, e que, possivelmente, ndo teve a estrutura organizacional e
financeira necessarios para acompanhar o desenvolvimento do carnaval e das escolas

paulistanas na competicdo de elite, passando a destoar neste cenario.

A quadra da Lavapés, desde meados da década de 1960, era na Rua Barao de Iguape,
985, no Glicério, mas o terreno foi retomado pelo governo federal em 2004, apds um
pedido de autorizacdo para reforma de melhoria dos banheiros. Até o inicio de 2012

0 local estava parado.

Ha vérios anos passando por dificuldades, principalmente nesses ultimos 8 anos em

que a escola esta sem quadra ou sede apropriada que permita a concentra¢do de sua
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comunidade e a realizacdo de atividades e eventos basicos de uma agremiacéo, a
direcdo da Lavapés concentra seus esfor¢cos na manutencdo da escola dentro da

competicdo oficial.

A sede da Lavapés passou a ser a casa em que Rosemeire e sua familia residissem.
Em 2011, integrantes do PPL (Partido Patria Livre) emprestaram uma sala localizada
na Rua Sinimbu, numero 39, para uso da agremiacdo, mas esta deve ficar
inteiramente ocupada com os instrumentos, documentos, acervo e demais materiais

que a escola acumula nesses 75 anos de atividade.

Nessa situacdo, torna-se um grande desafio formar seu publico, reunir seus
componentes e promover a reafirmacdo da comunidade que a acompanhard nos
eventos de carnaval. Maior ainda é o desafio de criar e realizar acbes paralelas ao
carnaval, como festas, eventos culturais e sociais diversos, e até mesmo receber
visitantes com interesse em saber mais sobre a histéria da Lavapés e do samba de

Sao Paulo.
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2. SOBRE O SAMBA E O CARNAVAL EM SAO PAULO

Segundo o Dicionério Cravo Albin da Musica Popular Brasileira o termo “samba” é
uma variagdo da palavra “semba” que, em lingua africana - possivelmente provinda
do Congo ou Angola, de onde veio grande parte dos povos escravizados trazidos ao
Brasil -, significa umbigada, e uma das publicacbes mais antigas com a grafia
“samba” foi feita em fevereiro de 1938, por Frei Miguel do Sacramento Lopes
Gama, na revista pernambucana “Carapuceiro”, para descrever um folguedo popular
realizado por negros na época. O termo continuou a ser empregado para definir estas
manifestagdes ao longo dos séculos e a danca “samba”, que sempre era levada por
um tipo diferente de batuque, ganhou caracteristicas proprias em cada estado
brasileiro, influenciada pelas peculiaridades de cada lugar, e hoje pode ser
encontrada com diversos nomes, como, por exemplo: jongo, samba-lenco, samba-
rual e tiririca (Sdo Paulo); tambor-de-crioula (Maranh&o); e, samba-de-roda (Rio de
Janeiro). Ainda sobre a origem da palavra “samba”, no dicionario registra-se que ha
varias explicacdes para a sua origem, podendo vir do arabe (mouro) “Zambra” ou
“Zamba”, ou do quimbundo (dialeto africano) “Sam” = dar acrescido de “Ba” =
receber, ou “Ba” = coisa que cai. (do site www.dicionariompb.com.br, visitado em
12/02/2012)

Sobre os primoérdios do Carnaval, na versdo digital do Dicionario Cravo Albin da
Musica Popular Brasileira é colocado que a festa limitava-se aos entrudos, uma festa
popular de origem portuguesa que se desenvolveu nas ilhas africanas Cabo Verde e
Madeira como atividade que precedia a quaresma, e na qual ndo havia mdsica ou
danca. Seu principal elemento eram os limdes-de-cheiro (objetos cheios de agua
suja) lancados entre os participantes na rua, mas a brincadeira entrou em declinio no

inicio do século XX. (do site www.dicionariompb.com.br, visitado em 12/02/2012)

As classes mais abastadas, entdo, procurariam os bailes carnavalescos na década de
1840 e, em meados do século XIX, no Rio de Janeiro, surgiriam os grandes clubes
carnavalescos ou sociedades que promoveriam os desfiles com carros alegoricos e
comissdo de frente luxuosa e montada a cavalo. Os ranchos carnavalescos, que
precederam as escolas de samba, surgiriam por volta de 1872. (do site

www.dicionariompb.com.br, visitado em 12/02/2012)
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A diferenca entre os ranchos e escolas de samba cariocas era estabelecida pelas
classes sociais as quais estavam associados: enquanto os ranchos eram uma criagdo
da burguesia, com seus cortejos conduzidos por instrumentos de sopro executados
por grandes musicos, as escolas de samba tinham origem na classe operaria e se
apresentavam com instrumentos de percussdo tocados por pessoas da comunidade.

(do site www.dicionariompb.com.br, visitado em 12/02/2012)

A professora doutora da Universidade Estadual de Campinas, Olga Rodrigues de
Moraes VVon Simson, da area de antropologia, possui varios estudos publicados sobre
memoria oral, patrimdnio historico-cultural, samba e carnaval paulistas, e em seu
livro “Carnaval em Branco e Negro. Carnaval Popular Paulistano - 1914-1988”
(2007) apresenta uma linha cronoldgica e evolutiva dessa festa popular no sudeste

brasileiro, descrita em trés periodos resumidos a seguir.

O primeiro, da época colonial a meados do século XIX, caracterizado pela recente
urbanizacdo da sociedade, grande parte da populacdo com pouca escolaridade, e pela
participacdo da maioria em festejos religiosos, “embora, dentro da festividade, cada
camada social tivesse seu papel definido”, o entrudo era a forma de se divertir no
carnaval, trazida pelos colonizadores portugueses. Nele, senhores e escravos saiam
as ruas para brincar, “mas cada um com seu papel claramente delimitado: o senhor
atirando limdes ou laranjas-de-cheiro, e o escravo carregando bandejas”, com os
materiais usados na brincadeira, “ou, ainda, servindo de vitima para o brinquedo do
branco, sem o direito de esbogar nenhuma reagao”. A autora salienta que os negros
faziam as mesmas brincadeiras entre si, porém, em horarios diferentes. Ela ainda
analisa que, nesta fase, enquanto nas festividades profanas, como o entrudo, as
classes sociais eram mais delimitadas, as festas religiosas tinham um carater de
confraternizacéo entre elas. (SIMSON, 2007, p. 19)

O segundo, de 1870 a 1930, é marcado pela diferenciacdo entre as classes sociais,
devido ao enriquecimento pelo café. As mudancas surgem no Rio de Janeiro, Vale
do Paraiba e, depois, comeca a surgir em Sao Paulo, e sdo expressas na forma de se

divertir e nos habitos da burguesia, que copiava o estilo europeu, em uma tentativa



18

de se diferenciar culturalmente das camadas mais pobres. Ao mesmo tempo, esses

novos costumes viriam servir de mercado para os paises industrializados europeus.

Neste periodo, cada camada social passaria a ter suas formas exclusivas de
entretenimento. Os antigos festejos, mais rusticos, agora considerados “barbaros”,
foram sendo afastados das regifes do centro em que estava a elite. Nessa fase, a
camada mais abastada copiava o estilo europeu, enquanto a mais pobre, sem
recursos, usava de sua “criatividade e experiéncias anteriores para criar novas formas
de divertimento”. E tais diferencas podiam ser observadas nas formas de brincar o
carnaval. O modelo veneziano, copiado do estilo burgués italiano ou francés, foi
introduzido a partir de 1855. Ele era caracterizado por bailes de méascaras e luxuosos
desfiles pelas principais ruas da cidade. Os folides burgueses vinham com luxuosas
fantasias em carruagens, os chamados corsos, ou em carros alegoricos. Aos mais
pobres, durante certo tempo, era permitido chegar aos bairros de elite no centro para
assistir a esses desfiles. A citada autora conclui, entdo, que, sabendo-se da permissao
dessa forma luxuosa de desfile carnavalesco, e associando-se a isso as procissoes e
outras experiéncias religiosas, como “pastoris, reisados, cucumbis e afoxés”, 0S
integrantes das camadas mais pobres puderam “criar sua nova maneira de brincar o
carnaval, que fosse socialmente aceita: 0s zé-pereiras, os ranchos, os blocos, os
corddes”. Segundo, Von Simson, o jornal - forte instrumento do comércio — teve

grande influéncia nessa época de mudancas culturais. (SIMSON, 2007, p. 21)

O terceiro e ultimo periodo, que vai de 1930 a atualidade, a citada autora explica
como a sociedade recebe a influéncia dos meios de comunicac¢do de massa, que, sob
a orientacdo capitalista e a servico da recém-surgida industria fonogréfica,
transformam a musica tipica das camadas menos privilegiadas, o samba, em
mercadoria. As escolas de samba — “formato criado na década de 1930 pelas classes
populares, de origem africana, habitantes dos morros e suburbios cariocas”,
incentivada pelo comércio e poder puablico — passaram a ser vistas como
mercadorias. O modelo, transmitido para todo o Brasil, vai atrair representantes das
classes mais privilegiadas e influenciar o carnaval de outras cidades. (SIMSON,
2007, p. 27)
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A mais antiga expressao negra paulistana descrita por Simson (2007), que foi extinta
das festividades da cidade e hoje possui remanescentes no interior paulista, € 0
Caiap0, surgido no periodo colonial. Este folguedo consistia em um auto dramatico
que contava, por meio de danca e musica, a historia de um cacique indigena que é
morto por um homem branco, mas que consegue voltar a vida gragas ao pajé. Apesar
do carater de dendncia aos maus tratos e repressdo sofridos pelos negros que a
realizavam e por seus personagens muito perseguidos, os indios, tal manifestagdo foi
aceita ao longo do século XVIII e inicio do XIX como parte das procissfes coloniais
porque seus instrumentos de percussdo funcionavam como atrativo. Mas em meados
do século XIX os caiapds foram proibidos de participar das procissfes paulistanas.
Tentou-se obter permissdo para realizar o folguedo ap6s as procissdes por meio de
pedidos a Camara Municipal, mas as autorizacGes eram dadas e depois retiradas, até
ser completamente banida das festas religiosas da cidade nas Ultimas décadas do
século XIX. Os grupos de caiapd, em busca de novo espaco na programacao de
festas da cidade, passou a ser realizado no carnaval de S&o Paulo até 1910, quando
desapareceu da cidade devido a modernizacdo. Hoje ele deve ser encontrado no
Carnaval, festas de Natal, Reis e do Divino Espirito Santo em Ilhabela, e no Sabado
de Aleluia em cidades como Ubatuba, Piracaia, Mairipora e Itapetininga. (SIMSON,
2007, p. 96)

Como colocado no capitulo anterior, a Barra Funda, o Bexiga ou Bela Vista e 0
Glicério foram os principais redutos da populacdo negra paulistana no inicio do
século XX por estarem proximos a regido central e aos poucos postos de trabalho
que tinham acesso. Porém suas moradias localizavam-se nas partes menos
valorizadas desses bairros, mais degradadas e acidentadas, como a parte alagadica
proxima ao corrego do Lavapés na Liberdade, chamada Varzea ou Baixada do
Glicério. Ou seja, foram nas regides mais carentes da cidade que surgiram as
primeiras expressdes negras carnavalescas da cidade de S&o Paulo, possivelmente
por consequéncia das festas profano-religiosas promovidas nesses mesmos pontos,
conforme ja mencionado. (SIMSON, 2007, p. 101)

No Dicionario da Mdsica Popular Brasileira Cravo Albin, a escola de samba carioca
Deixa Falar € considerada a primeira agremiacdo a usar essa classificagdo, embora

haja controvérsias da data (em 1917 ou 1928) e até descri¢Ges de que seus primeiros
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desfiles foram, na verdade, com a formag¢ao de “rancho”. Fundada por Ismael Silva,
Bide, Armando Marcal e outros no bairro do Estacio de S&, a explicacdo para o uso

do titulo “escola de samba”, nesta fonte, €:

O sambista Ismael Silva foi quem criou a expressdo Escola de Samba,
intencionado inicialmente em caracterizar a Deixa Falar, como integrada
por "professores de samba", devido ao grupo de sambistas se reunir nas
proximidades de uma escola de formacdo de professores no bairro do
Estéacio de Sa. (do site www.clavebrasil.com.br, visitado em 12/02/212)

Em Sédo Paulo, Eupidio de Faria, fundou a primeira escola de samba paulistana,
entdo chamada Primeira de Sdo Paulo, em 1935, para acompanhar shows de samba e
dancarinas, mas esta agremiacdo durou cerca de um ano. A mais antiga a utilizar
essa classificacdo desde a fundacdo até hoje, a Lavapés, surgira com o titulo de
“escola de samba” numa época em que as demais agremiacdes carnavalescas
paulistanas intitulavam-se grupos, como, o Barra Funda, fundado em 12 de marco de
1914 por Dionisio Barboza, e o Campos Eliseos, de 1915, ou corddes carnavalescos,
como o Vai-Vai, de 1930, o Caveiras de Ouro, de Pinheiros, Flor da Mocidade e
Geraldino, ambos da Barra funda, Esmeraldino, da Pompéia, Bando das Estrelas, da
Santa Cecilia, As Caprichosas, da Casa Verde, Mocidade Lavapés e Baianas
Paulistas, do Glicério, e Marujos Paulistas, do Cambuci. (MORAES, 2000, p. 261)

Escolas de samba e cordbes carnavalescos de Sdo Paulo disputavam entre si nos
desfiles de bairro promovidos com a ajuda de comerciantes e da comunidade. Os
principais carnavais de rua citados pelos sambistas contemporaneos aconteciam em
diferentes regides, como a Lapa e a Vila Esperanca, por exemplo. Com a
oficializacdo e concentracdo dos desfiles, em 1968, as agremiacgdes associadas ao
poder publico passariam a desfilar no centro da cidade, primeiro no Vale do
Anhangabad, e, a partir de 1973, na Avenida Sdo Jodo. Em 1977, os desfiles seriam
transferidos para a Avenida Tiradentes e Sambodromo. (AZEVEDO, 2010, p. 186)

A oficializacdo, em 1968, se deu por ordem do prefeito de S&o Paulo, o carioca Faria
Lima, com o objetivo de transformar os desfiles do carnaval paulistano em
espetaculo para a populacdo. Os corddes, e escolas de samba paulistanas - que
traziam muitos elementos dos corddes tipicos do carnaval da cidade - tiveram que se

adequar a um regulamento e uma nova forma de desfile, copiado integralmente da
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competicdo oficial de escolas de samba do Rio de Janeiro. Consequentemente, as
agremiacOes paulistanas que quisessem fazer parte do desfile oficial teriam que
imitar o modelo carioca em todos os detalhes e os corddes paulistanos ficariam cada

vez mais raros, até desaparecerem ou converterem-se em escolas de samba.

Hoje encontramos alguns poucos grupos intitulados “corddes”, porém perdeu-se a
referéncia dos elementos que caracterizavam os corddes paulistanos. Para citar
alguns desses elementos, conforme Simson (2007), Manzatti (2005) e Moraes
(1971), havia o “baliza” que abria o caminho para o desfile de seu grupo, a “corte”
formada por casais de rei e rainha, principe e princesa etc., a “ala das rumbeiras”, ¢ o

ritmo era acompanhado pelo bumbo ou zabumba e os instrumentos de sopro.

O sambddromo, de acordo com AZEVEDO (2010, p. 104), foi construido no Parque
Anhembi durante a gestdo da prefeita Luiza Erundina, com inauguracdo e inicio dos
desfiles em 1991, mas a conclusdo das obras se deu em 1996. A prefeita também
instituiu a lei 10.831, de 04/01/1990, que oficializou o carnaval como evento da
cidade, portanto, ele passaria a ser subsidiado e administrado pela prefeitura, com

infraestrutura organizada pela Anhembi Turismo e Eventos da Cidade de Séo Paulo.

Segundo o Censo do Carnaval Paulistano 2012 (Séo Paulo Turismo, 2012, p. 10),

hoje, o evento oficial da cidade esta dividido em:

1- LIGA INDEPENDENTE DAS ESCOLAS DE SAMBA, que gere a competicao
entre 14 (catorze) escolas de samba do grupo especial e 8 (oito) do grupo de
acesso, e mais os desfiles ndo competitivos feitos pelos grupos de afoxé que
integram a LIGA e abrem os desfiles da sexta-feira e do Sabado de carnaval no
Sambodromo;

2- UESP — UNIAO DAS ESCOLAS DE SAMBA PAULISTANAS, que gere a
competicdo entre 12 (doze) escolas de samba em cada um dos grupos 1, 2e 3 e
mais 7 (sete) concorrentes do grupo 4, e a competicdo do grupo dos Blocos
Especiais, com 13 concorrentes;

3- ABBC - ASSOCIACAO DE BANDAS, BLOCOS E CORDOES
CARNAVALESCOS DO MUNICIPIO DE SAO PAULO, que gere os desfiles
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ndo competitivos de 11 (onze) agremiacdes que desfilam uma semana antes do
carnaval no centro, em circuito fechado; e,

4- ABASP - ASSOCIAQAO DAS BANDAS CARNAVALESCAS DE SAO
PAULO, que gere o desfile de 9 bandas carnavalescas que saem uma semana

antes do carnaval pelas ruas da cidade.

Embora haja toda essa organizacéo citada acima e os nimeros do Censo do Carnaval
Paulistano 2012 publicado pela S&o Paulo Turismo demonstrem que diversos grupos
e pontos da cidade recebam o apoio do poder publico para a realiza¢do do carnaval,
essa estrutura ndo esta disponivel para grande parte das agremiacdes e manifestacoes
paulistanas carnavalescas e pré-carnavalescas denominadas “de bairro” ou “de rua”
que existem atualmente, o que acarreta em indimeras concentragdes e desfiles

irregulares, embora muito prestigiados na cidade.

Nota-se que, ao longo da histdria do carnaval e do samba paulistas, as manifestacGes
originais da populacdo passaram por “adequagdes” para que pudessem ser aceitas
entre aqueles que ditavam as regras politicas e sociais e continuassem de alguma
forma vivas, ou foram tdo fortemente repreendidas, desvalorizadas e desestimuladas
que se extinguiram, como aconteceu com 0s caiapds e 0s antigos corddes
paulistanos. O que reforca a necessidade de reconhecimento e preservagdo dos

patrimdnios culturais.
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3. SOBRE O GLICERIO

O Glicério esta rodeado pelos bairros da Sé, Bras, Cambuci, Liberdade e Bela Vista,
€ um subdistrito da Liberdade, esta sob a jurisdi¢do da subprefeitura da Sé, e também
é conhecido como Baixada ou Varzea do Glicério. Suas principais caracteristicas sao
o alagamento em dias de chuva, moradias simples, com muitos corticos,
concentracdo de bares, pequenos comércios, vendedores ambulantes e catadores de
lixo, e a presenca de familias e criangas nas ruas, em especial nos finais de semana,
nas vias localizadas entre o Glicério e a Sé. Além disso, a regido € conhecida pelos
viadutos, pelo alto indice de assaltos e comercializacdo de drogas e pela

concentracdo de moradores de rua.

A Subprefeitura da Sé é uma organizacdo publica, instituida a partir da Lei 13.399 de
2002 e é responsavel pela administracdo publica dos seguintes distritos: Bom Retiro,
Santa Cecilia, Consolacdo, Bela Vista, RepuUblica, Liberdade, Cambuci e Sé,
localizados na regiédo central da cidade de S&o Paulo.

A Liberdade é conhecida como o “bairro oriental da cidade de Sdo Paulo”, devido a
forte presenca de imigrantes e descendentes de japoneses, chineses e coreanos. Os
elementos orientais estdo em toda parte do bairro: nos tracos dos transeuntes, na
lingua que é ouvida nas lojas e nas ruas, nos produtos comercializados, nas
sinalizacbes e ornamentos. Mas, conforme colocado nos capitulos anteriores, a
Liberdade foi e ainda é um dos mais importantes cenarios da histéria do povo negro
em Séo Paulo.

Segundo o sitio eletrdnico Histéria dos Bairros, publicado junto & pagina da
Prefeitura do Municipio de S&o Paulo na internet, a regido da Liberdade ja foi
chamada de “Campo da Forca” e nela estavam situados um pelourinho, a primeira
forca da cidade (na Rua Tabatinguera) e um dos primeiros cemitérios da cidade onde
se enterravam o0s enforcados, escravos e pessoas menos favorecidas. La ainda
encontramos a Igreja da Santa Cruz, conhecida como Igreja dos Enforcados ou
Igreja das Almas.
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De acordo com os entrevistados e o Dicionario de Ruas da cidade de Sdo Paulo, o
nome Rua do Lavapés, de onde Madrinha Eunice tirou 0 nome para sua escola, foi
inspirado no fato de que nos tempos em que havia muita lama criada pelas cheias da
Baixada do Glicério, os transeuntes tinham que lavar seus pés em cOrregos que
formavam uma divisa natural entre a cidade propriamente dita e a zona rural antes de
seguir para o Centro ou subir nos bondes que vinham do Cambuci. Na mesma fonte
é explicado que a Rua da Gldria é, na verdade, o antigo Caminho do Mar que ligava
Sdo Paulo a Santos, também chamada de Estrada de Santos, e passou a ter esse nome
em 1851.

Perguntada sobre as opcGes de lazer do entorno da Lavapés, a presidente da Lavapes,
Rosemeire Marcondes, afirma que, fora os ensaios feitos na rua pela prépria escola,
0 passeio mais comum da familia é ir a festa junina da Igreja Nossa Senhora da
Gldria. Antigamente, a familia frequentava a Festa da Santa Cruz, igreja localizada
na Rua Espirita, que esta sendo restaurada, e onde aconteciam sambas e batuques na
época de Madrinha Eunice. Para irem ao cinema, teatro ou assistir a um show,
precisam deslocar-se até o centro ou outros bairros. Entre as demais atividades
encontradas no bairro, Rosemeire cita as festas de funk, forr6 e samba, os forros
montados nas portas dos bares com som de carro, e as concentracdes de estudantes e
bares da rua das faculdades, a Tagua, préxima ao encontro da Avenida da Liberdade

com a Rua Vergueiro.

De acordo com o sitio eletrénico da prefeitura da capital paulistana, em margo de
2012 foi inaugurado o Polo Glicério, debaixo do Viaduto do Glicério, como parte do
programa Virando o Jogo Sampa cujo objetivo é oferecer atividades esportivas e de
lazer, como oficinas de basquete e hip hop, ap6s o periodo escolar para manter
criancas e jovens longe da ociosidade e das drogas. Uma importante iniciativa e uma

das poucas opcdes de ocupacéo de area livre com esporte e cultura no Glicério.
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3. POTENCIALIDADES E DIFICULDADES

A seguir sdo apontadas algumas das potencialidades e dificuldades para a escola de

samba Lavapés ser reconhecida como um patrimdnio cultural.

A Lavapés guarda o entroncamento das raizes do samba paulista. Foi um dos poucos
espacos de recreagdo, atuacdo e criacdo artistica do povo negro paulistano na
primeira metade no século XX. Por seus 75 anos de vida e sua influéncia no carnaval
paulistano, constitui um patriménio histérico e cultural a ser reconhecido e

preservado.

Para tanto, a agremiacao e seus parceiros poderiam elaborar planos e metas em busca
de apoio junto a leis municipais (CONPRESP - Conselho Municipal de Preservacao
do Patrimdnio Historico, Cultural e Ambiental da Cidade de S&o Paulo), estaduais
(CONDEPHAAT - Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Arqueoldgico,
Artistico e Turistico) e federais (IPHAN — Instituto do Patriménio Historico e
Acrtistico Nacional) de preservacdo de patrimonios historicos e artisticos brasileiros,
além de tentar obter orientacdo da prépria UNESCO, que referencia as acdes de

preservacdo do patriménio imaterial em todo o mundo.

Um gancho interessante para colocar em pratica as sugestdes acima, € que em 2010
foi aprovada pela Camara dos Vereadores o projeto de lei n°® 01-0608/2009, de
autoria de Camilo Augusto Neto, um dos diretores da UESP (Unido das Escolas de
Samba Paulistanas), onde foi denominado como “Marco Zero do Samba Paulistano”
o0 local situado na altura da Rua da Gléria, nimero 961, considerado o ponto de
fundacgdo da Lavapés. A partir desta lei foi autorizada a fixacdo de um monumento -
cuja placa ja se encontra em poder da direcdo da escola de samba - que aguarda a sua

construcao.

Nas palavras do vereador Jamil Murad (PCdoB), um dos que apoiaram o projeto de
lei na Camara Municipal de Sao Paulo: “(..) O samba, auténtica manifestacdo
popular, € um bem de valor histérico, artistico e cultural e deve ser preservado e
incentivado, nos termos dos artigos 191 e seguintes da Lei Organica do Municipio de

Séo Paulo. Denominar o Marco Zero do Samba Paulistano é medida que merece
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aprovacdo em razdo da preservacdo da memoria historica e cultural de nossa
cidade”. (www.jamilmurad.com.br/site/acoes/projetos/509-608-09.html, visitado em
12/02/201)

Os citados artigos 191 e seguintes da Lei Organica do Municipio de S&o Paulo (de
04 de abril de 1990) tratam do Patrimonio Historico e Cultural da cidade e da sua
preservacao, do exercicio de suas diversas expressdes e do apoio e fomento as
iniciativas que contribuem para isso, além de outras disposi¢6es que favoreceriam o
reconhecimento da Lavapés como um simbolo da cultura negra paulistana e a
criacdo de um espaco — ou devolucdo e melhoria da antiga quadra — para a

agremiacdo se estruturar e se fortalecer como um polo histérico e cultural da cidade.

A sua localizacdo na regido central da cidade é outro fator a ser considerado. Ela é de
facil acesso, esta proxima a diversos possiveis parceiros também localizados na zona
central da cidade, e seus eventos, se realizados em local apropriado, poderiam ser
muito frequentados pela comunidade e publico em geral. Ao mesmo tempo, essa
frequéncia poderia trazer mais vida as ruas do Glicério, por onde circulariam mais
pessoas na baixada para ir a escola de samba participar de suas atividades — fato raro

de se observar na degradada regido de hoje.

Seu histdrico e campo de atuacdo inspiram a criacdo de inumeras acfes culturais,
como um memorial no Glicério sobre o samba e o carnaval paulista, o
desenvolvimento de um acervo especializado, oficinas culturais diversas,
apresentacdes musicais, encontros de sambistas, palestras e cursos, além de todas as

atividades comuns de uma escola de samba.

Fora o historico da agremiacdo, um de seus destaques esta na presenca dos jovens e
excelentes ritmistas, representados por Percival “Bongos”, filho de Rosemeire e
Percival, dirigentes da escola. O adolescente ja é tricampedo do concurso Repinique
de Quro, e sua performance estimula seus companheiros e, principalmente, 0os mais
jovens a também desenvolverem sua técnica como ritmista através de muita pratica e

dedicagédo ao samba.


http://www.jamilmurad.com.br/site/acoes/projetos/509-608-09.html
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A Lavapés ja foi parceira da prefeitura e do estado, respectivamente, nos programas
Recreio nas Férias (de 2001 a 2004) e Barracdo (de 2001 a 2006, aproximadamente).
No primeiro, a escola recebeu centenas de criangas, de segunda a sexta-feira, das 9h
as 18h, durante as férias escolares, para participarem de atividades recreativas. No
segundo, a escola disponibilizava sua estrutura e mdo de obra para oferecer a

populacdo oficinas artistico-culturais relacionadas ao carnaval.

N&o ter uma quadra ou sede adequada, como colocado anteriormente, é o principal
empecilho para a escola firmar lacos com sua comunidade e realizar atividades
extracarnaval. Para reverter essa situacdo e ter de volta o terreno da Rua Bardo de
Iguape, a agremiagdo tem buscado ajuda em todos os setores, mas ndo ha nada de
concreto que aponte um final positivo. A locagdo de um espago ou mesmo a aquisicao

estdo totalmente fora do alcance no momento.

Outro fato que podera influenciar a continuidade das atividades da Lavapés é o de que
0 centro da cidade vem passando por interferéncias promovidas por parcerias publico-
privadas com o objetivo de revitaliza-lo, e tais projetos podem representar tanto uma
oportunidade como o fim da Lavapés para a comunidade do Glicério. Uma escola de
samba em meio a uma area residencial, que tende a ser valorizada com as melhorias e
exploragdo imobiliaria comum das localidades centrais, possivelmente ndo serd

compreendida ao longo do tempo se ndo houver apoio, educacdo e reconhecimento.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

E de extrema urgéncia que o poder plblico reconheca a escola de samba Lavapés
como um patrimonio cultural e dé o devido apoio para a sua preservacao, organizagao
e estruturacdo. Também € clara a necessidade de a agremiagdo se assumir como um
patrimdnio cultural e considerar sua atuacdo como entidade a parte ou especial no
carnaval paulista e colocar esforcos nesse sentido, muito mais do que viver lutando
para manter-se na competicdo — atividade que consome todo o trabalho e recurso
anual e que estd cada vez mais distante das raizes e fundamentos inerentes a

manifestacdo cultural original.

A Lavapés precisa desenvolver um plano (um departamento) de captacdo de recursos
para a sua preservacdo e melhoria, mas falta o dominio de muitas ferramentas para
que ela dé um salto na dire¢do do crescimento e possa ser usufruida pela sociedade

em todo o seu potencial.

Tendo o devido reconhecimento e apoio, sera possivel a capacitacdo e dedicacdo da
escola para utilizar-se das politicas publicas, leis de incentivo e outros mecanismos
utilizados por institui¢es correlatas que conseguem construir e manter sua estrutura

fisica e organizacional para a preservacao e promocao da cultura.
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