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ABUSADO: LIBERDADES EM PAUTA
As possibilidades do jornalismo e a grande reportagem

Flavia da Silva Simodes!?

Resumo

Este trabalho pretende evidenciar a importancia da grande reportagem que
utiliza recursos narrativos para apresentar um fato. Com uma narrativa mais
detalhada, ha a apresentacdo dos acontecimentos a partir da producdo de relatos
mais soltos e envolventes. Com isso, o0 jornalismo rompe a estrutura do noticiario
“superficial”, permitindo a ampliacdo do olhar dos leitores, aprofundando assuntos e
favorecendo a democratizacdo da informacdo. O objetivo é investigar mais
consistentemente os beneficios da grande reportagem para o enriqguecimento da
construcdo da noticia, a partir do estudo de caso que se baseia no livro “Abusado —
O Dono do Morro Dona Marta”, do jornalista Caco Barcellos.

Palavras-chave: Grande reportagem; Recursos; Narrativa; Ampliacdo do olhar;
Democratizacdo da informacao; Estudo de caso - Abusado - O Dono do Morro Dona

Marta.

1 Jornalista graduada pela Universidade Presbiteriana Mackenzie; pds-graduada em Midia, Cultura e Informagéo pelo
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Abstract

This article want to highlight the importance of the great reportage it uses
resources narrative to present a fact. With a more detailed narrative, there is the
presentation of events from the production of more loose and engaging stories. With
this, the journalism breaks with the structure of “superficial” news, extending the look
of readers with deepening in the affairs and democratization of information. In this
way, its purpose is to investigate further the benefits of great reportage for the
enrichment in the construction of news. Conducting a case study on the basis of the

book “Abusado - O Dono do Morro Dona Marta”, of the journalist Caco Barcellos.

Keywords: Great reportage; Resources; Narrative; Extending the look;
Democratization of information; Case study - Abusado - O Dono do Morro Dona

Marta.



Resumen

Este articulo pretende destacar la importancia de la gran historia que utiliza
caracteristicas narrativas para presentar un hecho. Con una narrativa mas detallada,
no es la presentacion de eventos desde la produccion de las historias mas sueltos y
atractivas. Con eso, el periodismo se rompe con la estructura de noticias
“superficiales”, agrandando los ojos de los lectores con profundizacion en las
relaciones y la democratizacion de la informacion. De esta manera, tiene como
objetivo investigar mas a fondo los beneficios de la gran noticia para el
enriquecimiento en la construccion de la noticia. Realizacion de un estudio de caso
basado en el libro “Abusado — O Dono do Morro Dona Marta”, del periodista Caco

Barcellos.

Palabras clave: Gran historia; Caracteristicas; Narrativas; Agrandando los 0jos;
Democratizacion de la informacioén; Estudio de caso - Abusado - O Dono do Morro

Dona Marta.
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Introducao

O avanco tecnoldgico facilitou a disseminacao da informacao, o que ampliou o
cenario da comunicacdo e rompeu as barreiras espaco-tempo. Contudo, instalaram-
se nesse campo distintos vicios e abusos que prejudicam a qualidade do que é
informado; em consequéncia, as produc¢des jornalisticas viram-se fadadas a falta de
qualidade, repeticdo e pouco aprofundamento do conteudo tratado.

Em decorréncia da perda de “frescor” e credibilidade que envolvem os
conteudos jornalisticos, pretende-se evidenciar a importancia da grande reportagem.
O jornalismo investigativo utiliza os recursos narrativos como base para suas
estratégias, em constante troca, adequacdo e modificacdo da realidade. Para
perceber o poder que a grande reportagem tem em envolver o leitor, € preciso
compreender que suas atribuicbes servem de reflgio para o “emaranhado” de
acontecimentos do cotidiano. Com ele, permitimo-nos caminhar em territério mais
amplo e aprofundado do acontecimento, oferecendo ao leitor a possibilidade de
entender o contexto e as diversas vertentes do fato.

De acordo com Cremilda Medina (2003, p.92), para o cotidiano se
presentificar, é preciso romper as rotinas industriais da producao da noticia, superar
a superficialidade das situacdes sociais e o predominio dos protagonistas oficiais.
Com a ajuda dos principios da grande reportagem, 0s acontecimentos se tornam
mais humanizados, o texto ndo se prende a padronizacédo do lead! que “engessa” a
informacéo e faz o contetddo ser mais bem trabalhado.

Como afirma Medina:

E preciso abandonar o conforto das formulas engessadas nos manuais jor-
nalisticos e irao mundo para viver o presente, as situagBes sociais e
0 protagonismo humano (...) € preciso inverter a relagdo sujeito-objeto do
técnico em informacdo de atualidade para a relacdo sujeito-sujeito do
mediador social. (MEDINA, 2003, p.140)

N&o se trata de desmerecer o jornalismo apresentado pelos grandes veiculos,
no qual ha numerosos recursos para prender a atencdo do leitor e producdes de
qualidade. Mas deve-se constatar a contribuicdo incontestavel dos recursos do

jornalismo literario, que faz o jornalista ir a rua e dialogar com as fontes. A
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informacgao, portanto, pode ser transmitida de modo distinto daquela que toma como
base a resposta aos questionamentos “O qué?’, “Quem?”, “Quando?”, “Onde?” e
“Por qué?”.

Com as grandes reportagens, consegue-se suprir a necessidade de ampliar
os fatos para uma dimensao contextual, permitindo ao receptor ter um entendimento
de maior alcance. H4, assim, uma imersédo de félego nos fatos, proporcionando ao
jornalista certa liberdade para se diferenciar das férmulas convencionais geralmente
apresentadas nas rotinas produtivas. De acordo com Lima (2004, p.40), o
aprofundamento extensivo/horizontal amplia quantitativamente a taxa de
conhecimento do leitor sobre o tema, por meio de dados, numeros, informacdes e
detalhes relacionados. Com o aprofundamento intensivo/vertical, amplia-se
gualitativamente essa taxa, elencando causas, consequéncias, efeitos,
desdobramentos, repercussoes e implicacées do assunto reportado.

Este texto objetiva esclarecer que o jornalista pode usar recursos narrativos
presentes na grande reportagem para noticiar. Para isso, faz-se aqui um estudo de
caso do livro “Abusado — O Dono do Morro Dona Marta”, do jornalista Caco
Barcellos, que mostra como, por meio da narrativa, o autor consegue trabalhar
harmoniosamente, ao destrinchar a histéria de um dos maiores traficantes do Brasil

e da comunidade que ele gerenciava.
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1. Finalidade do jornalismo

O jornalismo é pratica antiga que foi se moldando com o passar dos anos. De
acordo com Luiz Beltrdo (2006), o homem das cavernas ja fazia jornalismo. Ao
reunir seu grupo para comunicar a aproximagao de inimigos ou contar histérias, o
individuo passava uma informacéo, orientava e entretinha, ou seja, fazia jornalismo.

Com o passar dos anos, o jornalismo assumiu funcdo social, com a finalidade
de informar. E, com isso, aos poucos, a mobilizacdo dos meios de comunicacéo

passou a ser fundamental para compreender o que acontece no mundo.

[...] mesmo com os inimeros empecilhos que surgiram aos veiculos
jornalisticos com a tremenda sobrecarga de informacdes que lhes cabe
transmitir, ainda se constituem eles o Unico recurso de que disp6e o homem
[...] para superar as suas deficiéncias de conhecimento das ocorréncias,
ideias, situagfes e opinifes correntes e de cujo dominio dependem a sua
seguranca e bem-estar (BELTRAO, 2006, p.16).

Segundo Luiz Beltrdo (2006), o jornalismo ndo deve apenas apresentar a
noticia, mas interpreta-la, oferecer desfechos quando necessario e fundamentar
ensinamentos. Tais fatos devem ainda ser repassados periodicamente, com o
objetivo de divulgar conhecimento e servir & opinido publica, promovendo o bem
comum. Atualidade, variedade, interpretacdo, periodicidade e popularidade sé&o
caracteristicas fundamentais do jornalismo.

Para Adelmo Genro Filho (1987), o jornalismo ndo € retrato exato da
realidade, mas nem por isso pode ser reduzido a um produto mercadolédgico. Ele
deve ser compreendido como forma de conhecimento. Ainda segundo o autor, a
linguagem jornalistica deve entender a singularidade no contexto de uma
particularidade especifica, em um sistema no qual a universalidade esteja apenas
proposta, para a noticia ter sentido e sua caracteristica ndo ser diluida no particular

e no universal, mas se formar entre essas categorias uma relacdo de convergéncia.

[...] o critério jornalistico de uma informagéo esta indissoluvelmente ligado a
reproducdo de um evento pelo &ngulo de sua singularidade. Mas o
conteddo da informagdo vai estar associado (contraditoriamente) a
particularidade e universalidade que nele se propdem, ou melhor, que sé&o
delineados ou insinuados pela subjetividade do jornalista. O singular, entéo,
€ a forma do Jornalismo, a estrutura interna através da qual se cristaliza a
significacé@o trazida pelo particular e o universal que foram superados. O
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particular e o universal sdo negados em sua preponderancia ou autonomia
e mantidos como o horizonte do contetdo. (GENRO FILHO, 1987, p.163)

Para Nelson Traquina (2004), antes de ser uma maneira de se expressar, 0
jornalismo tem como funcéo informar. Segundo o autor, durante o século XIX o
jornalismo se estruturou nas sociedades democraticas e ganhou os padrdes hoje
conhecidos. Nessa época as redagfes comecaram a ter profissionais dedicados a
atividade jornalistica. Ainda nesse periodo, o jornalismo foi envolvido por um novo
objetivo: apenas fornecer a informacgéo, sem opinido. Além disso, tomavam forma os
ideais da profissdo, como busca da verdade, exatidado, independéncia do profissional
e objetividade.

De acordo com Traquina (2005), o jornalismo envolve inUmeros
guestionamentos, como os referentes ao fazer e a producdo de conteudo. Em
consequéncia da amplitude do tema, se ndo se consegue definir a funcdo do
jornalismo, a0 menos tenta expressar sua importancia a partir da demarcacéo da

missao do profissional da area, pois

se os jornalistas ndo foram capazes de fechar o seu “territério” de trabalho,
foram capazes de forjar uma forte identidade profissional, isto €, uma
resposta bem clara a pergunta “o que é ser jornalista”, parte de toda uma
cultura constituida por uma constelacdo de crencas, mitos, valores,
simbolos e representacdes que constituem o ar que marca a producao das
noticias. (TRAQUINA, 2005, p.121)

O jornalismo ndo serve apenas para apresentar 0s acontecimentos, mas para
relatar as diversas vertentes de uma historia. Acima de tudo informar com
responsabilidade, estreitando a distancia entre os cidaddos e o fato, utilizando o bom
senso. Além disso, independentemente das definicbes académicas apresentadas, o
jornalismo é uma batalha pela reconquista diaria de seus alvos — leitores,
telespectadores ou ouvintes. A “arma” utilizada aparentemente nao oferece perigo,
mas é extremante importante: a palavra.

Rossi afirma que entrar no universo jornalistico significa:

[..] desvendar o mito da objetividade — que a maior parte da imprensa
brasileira importou dos padrdes norte-americanos. Em tese — salvo, é ébvio,
nos jornais de cunho ideolégico ou partidario —, a imprensa, de acordo com
0 mito da objetividade, deveria colocar-se numa posi¢cdo neutra e publicar
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tudo o que ocorresse, deixando ao leitor a tarefa de tirar suas
proprias conclus@es. (ROSSI, 1980, p.9)

1.1. Olead e apiramide invertida

Tradicionalmente, o jornalismo é tratado como simples particularidade da
comunicacdo de massa e instrumento para reproduzir a ideologia de uma classe
dominante. Forma “guetos” no ambito comunicacional, em que a informacédo nao €&
vista como direito de todo cidad&o.

Segundo Genro Filho (1987), a exigéncia do lead! na estrutura da noticia,
como caracteristica do jornalismo moderno, parece estar situada em outro campo,
mais importante que a facilidade da leitura. O autor ressalta que a caracteristica
primordial do lead é passar informagfes béasicas do relato na abertura da noticia,
situando o fenbmeno como totalidade empirica que se manifesta paralelamente aos
sentidos do leitor, ouvinte ou telespectador. O fato ndo aparece desordenado, pois
iISso ocasionaria a decomposicéo presente da singularidade do acontecido.

O lead permite que, através da natureza ldgica e abstrata da linguagem,
constituida pela generalidade intrinseca dos conceitos, seja retomado o
percurso que vai do abstrato ao concreto, ndo pela via da ciéncia, mas pela
reproducdo do real como singular-significativo. O real aparece, entdo, ndo
por meio da teoria, que vai apanhar o concreto pela sua reproducao légica,
mas recomposto pela abstracdo e pelas técnicas adequadas numa
cristalizacdo singular e fenoménica plena de significacdo, para entdo ser
percebido como experiéncia vivida. (GENRO FILHO, 1987, p.137)

De acordo com os manuais de jornalismo, o lead € o primeiro paragrafo da
noticia, e nele o leitor fica informado sobre os principais pontos, a partir da resposta
a seis questdes basicas: O Qué?, Quem?, Quando?, Onde?, Por qué? e Como?,
sendo que as duas ultimas podem ser omitidas e apresentadas nos paragrafos
seguintes.

Sua elaboracédo precisa ser simples, objetiva e relatar a verdade, sem a
interferéncia da opinido do jornalista, para prender a atencao do leitor. Um lead bem
estruturado desperta a atencdo e, na maioria das vezes, faz o leitor desfrutar do

restante da informagé&o. Por isso, todo jornalista deve saber a importancia do lead

1 E a primeira parte de uma noticia, que fornece ao leitor a informac&o basica sobre o assunto a ser tratado e pretende prender-

lhe o interesse. E uma expressao inglesa que significa "guia" ou "o que vem a frente".
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para escrever textos de qualidade e originalidade. Para Genro Filho (1987), afirmar
que o jornalista ndo pode mentir, inventar, distorcer ou caluniar € como afirmar que
todos os cidaddos devem ser honestos. O jornalista enfrenta a dificuldade de
conseguir um acordo sobre o que é verdade, fatos que merecem ser apresentados e
sob que angulo politico, ideologico e filosdfico.

Na estruturacdo da noticia, a técnica conhecida como piramide invertida
segue-se a construcdo de um lead direto. Isso significa que, na estruturacdo da
noticia, depois do lead o restante da informacdo € apresentado por ordem
decrescente de importancia. A medida que se vai descendo na estrutura da noticia,
portanto, os fatos relatados se tornam cada vez menos relevantes. E chamada de
piramide invertida porque a base da mesma, em que se encontra aquilo que é mais
importante, esta no topo.

De acordo com Genro Filho (1987), a primeira noticia redigida com essa
técnica teria aparecido no The New York Times em abril de 1861. Segundo o autor,
essa nhova estrutura da noticia nao foi feita para prender a atencdo do leitor, mas
informa-lo superficialmente, deixando-o indiferente ao fato, sem questionar ou

refletir.

Deixemos de lado o simplismo da tese segundo a qual a ‘piramide invertida’
teria nascido de uma circunstancia tecnologica e se generalizado por
comodismo ou para impedir a consciéncia critica dos leitores. Vejamos um
comentario critico pertinente, lembrado pelo préprio Diaz Rangel: “De todos,
0 mais importante é aquele que diz que essa maneira de estruturar a noticia
cria uma tendéncia a uniformizar os primeiros paragrafos, os leads, e
desestimula a criatividade, e iniciativa dos repérteres. (GENRO FILHO,
1987, p.183)

Genro Filho (1987) deixa claro que a tese da “piramide invertida” quer
evidenciar que a noticia € constituida do mais importante para 0 menos importante.
Partindo da descricdo, o lead, ponto central da informagédo, assume 0 momento
jornalistico mais importante. A piramide invertida deve ser alterada e recolocada com
foco na base. Assim, a noticia é estruturada do mais importante para 0 menos
importante (ou vice-versa), do cume para a base. O segredo que envolve a piramide
€ que ela esta invertida, quando deveria permanecer como as piramides seculares

do Egito.
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Percebe-se que o lead e a piramide presentes nos textos da maior parte dos
veiculos convencionais estdo diretamente relacionados a preocupagcdo com a
producado rapida da noticia. A importancia € direcionada as regras “engessadas” e
nao a qualidade dos textos apresentados com as grandes reportagens. Mas com a
ampliacdo e evolucdo dos meios digitais e dos veiculos alternativos, a noticia chega
mais rapidamente aos leitores, e o “furo jornalistico” ndo € prioridade. Torna-se
relevante ter um atrativo, além de saber causas, consequéncias e atores envolvidos,
a fim de se produzir um conteddo mais completo, que situe as diversas vertentes do

acontecimento.
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2. Jornalismo literério: primeiras impressdes, surgimento e introducéo no

Brasil

Proximo a 1830, as influéncias dos recursos narrativos ficam mais claras. A
partir do folhetim, criado para agrupar esse tipo de narrativa, surgiu outra l6gica
capitalista. “Publicar narrativas literarias em jornais proporcionava um significativo
aumento nas vendas e possibilitava uma diminuicdo nos precos, 0 que aumentava o
namero de leitores e assim por diante”, explica Felipe Pena (2006, p.29).

No periodo, os filhos de aristocratas liam o que era impresso no folhetim para
0S servicais nao alfabetizados. Como apresentado por Arnold Hauser, no livro
Historia Social da Literatura (apud Felipe Pena, 2006, p.32):

O romance de folhetim significou uma democratizacdo sem precedentes da
Literatura e um nivelamento quase absoluto do publico leitor. Nunca uma
arte foi tdo unanimemente reconhecida por tdo diferentes estratos sociais e
culturais, e recebida com sentimentos t&o similares.

Além disso, os escritores seguiram o0 caminho da imprensa e varios se
tornaram editores, repOrteres e cronistas, e utilizavam na noticia 0S recursos
narrativos. Contudo, na virada do século XIX para o XX, houve declinio no nimero
de escritores nos jornais. E a narrativa considerada distinta foi trocada pela
objetividade e concisdo. E, com isso, as publicacbes com recursos do jornalismo
literario passam a ser tratadas como mercadoria.

Em 1960, novos manifestos eclodem em decorréncia da insatisfacdo de
profissionais da imprensa dos Estados Unidos com a forma “engessada” a qual o
jornalismo se submeteu, criando o chamado Novo Jornalismo (New Journalism).
Segundo Pena (2006), Tom Wolfe, considerado precursor do género, relatou o
manifesto sobre o tema em 1973. Esse Novo Jornalismo tem como objetivo,
segundo Wolfe (apud Felipe Pena, 2006, p.54), “evitar o aborrecido tom bege palido
dos relatérios que caracterizava a tal ‘imprensa objetiva™. O reporter deveria ser
menos objetivo, ter atitude para buscar algo novo na apresentacdo dos fatos,
mesmo sendo “escravo do manual de redagéao” (apud Felipe Pena, 2006, p.54).

Contudo, Wolfe admite que o movimento se articulou pela motivacao
prazerosa de concretizar uma mudanca e nao embasado em uma teoria. Mesmo

sem a base teorica, Wolfe evidenciou quatro recursos basicos utilizados no New
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Journalism: reconstruir a histéria cena a cena, registrar didlogos completos,
apresentar as cenas pelo “olhar” dos personagens e registrar seus habitos, roupas e
outras caracteristicas particulares.

Essa maneira de relatar as histérias, que os norte-americanos denominaram
New Journalism, no Brasil foi chamada de “jornalismo literario”. A partir desse
periodo, a reportagem deixava de ter o simples objetivo de relato, para se reinventar
em um texto permeado de detalhes que se tornaram fundamentais para a
composicao jornalistica.

O escritor Euclides da Cunha seria o primeiro a mostrar em sua obra uma
narrativa diferente da convencional, na derrocada de Canudos, em “Os Sertbes”,
obra considerada jornalistica. O livro nasceu de uma reportagem sobre a Guerra de
Canudos para o jornal O Estado de S.Paulo. Euclides da Cunha foi cobrir o evento,
em 1897, como enviado de guerra.

A reportagem apresentada em “Os Sertdes” trouxe ao jornalismo nova
alternativa para o tratamento do contetdo, como o conjunto de circunstancias do
acontecimento e a procura pelas origens daquele conflito, que apresentam ao leitor
o sentido mais enriquecedor da historia narrada. “Quando langa sua obra-prima,
Euclides da Cunha acaba por simbolizar aquele profissional que fica no meio termo
curioso da ficcdo e da realidade para construir um relato de profundidade” (LIMA,
2004, p.212).

Outro que se destacou por apresentar em seu trabalho uma narrativa
diferenciada foi Jodo do Rio. Paulo Barreto, nome de batismo de Jodo do Rio,
comecou a se dedicar a imprensa aos 16 anos de idade. No ano de 1918, trabalhava
no jornal conhecido como Cidade do Rio, ao lado de José do Patrocinio e seu grupo
de colaboradores. Nesse periodo surgiu o pseudénimo de Jodo do Rio. Passou por
diversas redacg0Oes, e destacou-se como o primeiro homem da imprensa brasileira a
trabalhar com a considerada reportagem moderna. O cronista conseguia apresentar
0 cenario carioca da época, interligando o factual ao poético. “A contribuicao de Joao
do Rio ndo seria grande quanto ao tratamento estilistico, insuficiente para marcar
uma forma jornalistica. Mas deixaria seu pioneirismo inconfundivel pela observacéo
detalhada da realidade” (LIMA, 2004, p.219). Acrescenta Lima (2004) que depois

das grandes crénicas de Jodo do Rio “parece existir um hiato na evolugado da
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reportagem brasileira, que sO vai ser retomada significativamente apds a Segunda
Guerra, chegando ao apice da renovagao no periodo 1966-68" (LIMA, 2004, p.220).
Para Edvaldo Pereira Lima (2004), a chance que o jornalismo teria para se
igualar a literatura, em qualidade narrativa, seria aprimorando meios sem perder sua
caracteristica. Isto €&, teria de melhorar seu instrumental de expressées de um lado,
e aumentar o potencial de capturar o real de outro. Esse percurso chegaria a um
bom termo com o Novo Jornalismo. Ressalta o0 autor que os profissionais da area
gque comecaram a produzir nessa corrente, que Tom Wolfe ndo chama de
movimento, ampliaram as possibilidades, primeiramente em publicacdes periddicas
e depois no livro-reportagem. Mesmo no Brasil, é possivel dizer que o Novo
Jornalismo norte-americano tenha influenciado dois veiculos lancados em 1966,
portanto, no periodo de “ebulicdo” da producdo dos novos jornalistas norte-
americanos, que se destacaram por uma proposta estética divergente dos padrdes:
a revista Realidade - considerada a grande escola da reportagem moderna, da

Editora Abril, e o Jornal da Tarde, do grupo Estado de S.Paulo.

Os jornalistas que produziam matérias frias tinham um certo espaco livre
para experimentar com o jornalismo literario. Muitos deles, aspirando a
producdo literaria, tentavam fazer o que Hemingway fizera: passar pelo
jornalismo apenas o tempo suficiente para dominar seu instrumental, de
modo a maturd-lo e adapté-lo ao fazer literario. (LIMA. 2004, p.193)

Lima (2004) afirma que esse é o caminho do pioneirismo do Novo Jornalismo,
preparando armas e se aprofundando cada vez mais na realidade em rapida
transformacao, presenciando por dentro o pulsar da sociedade norte-americana em
um conflito consigo mesma para o surgimento de mais uma de suas diversas faces
contemporaneas. Iniciam pelas matérias frias, aos poucos reformulam, até né&o
possuir identificacdo com o modelo de direcionamento.

No final dos anos 60 e inicio dos 70, havia bons profissionais na imprensa
brasileira que se inspiraram em Trumam Capote e Gay Talese, ou nas obras do
boom literario hispano-americano de Julio Cortazar, Garcia Marquez, Vargas Llosa e

outros. Como explica o jornalista Ricardo Noblat:
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A “Manchete” e as demais revistas me deixaram a vontade para escrever
como desejasse, respeitados, naturalmente, os limites minimos do bom
gosto, da elegancia e da clareza.

Os anos 60 e 70 assistiram ao surgimento nos Estados Unidos do que se
tornou conhecido com new journalism, e na América Latina ao “boom” do
que fora batizado outrora de “realismo magico”. Fui fortemente influenciado
pelos dois fenébmenos. (NOBLAT, 2004, p.86)

A literatura igualmente influenciou o processo de captacao, a reportagem em
si, ha qual a informacéo jornalistica encontra sua particularizacdo. Alguns jornalistas
tentaram combinar ficgdo e jornalismo. Porém, a maior expresséao técnica se deu nos

grandes textos dos livros-reportagem.
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3. Grandes reportagens: informacao democratica e humanizada

Atualmente, devido ao imediatismo da informacdo e a exigéncia das
empresas pela producdo de conteuddo em larga escala, o jornalismo perdeu as
reportagens enriquecidas de aprofundamento, amplitude, boas histérias e,
consequentemente, parte das informacdes implicitas e explicitas, que levam o leitor
a refletir e questionar. Vivemos a “ditadura” de consumir a informagao e, na maioria
das vezes, sem entender o conteudo apresentado. Lima (2004) defende o uso da
reportagem com recursos e a ampliacdo de narrativas como aspectos essenciais
para o jornalismo assumir a plenitude de sua fungéo.

Com isso, diversos jornalistas veem a reformulacdo da reportagem como a
“salvacdo” da comunicacéo dos veiculos de informacéo e a maneira mais adequada
para resgatar a emocao e a seriedade oferecidas pelo jornalismo literario. “Através
da leitura, o homem exerce a sua singularidade, de forma universal. Porque ela é
forma de expressdo oral ou escrita que atravessa os tempos da historia humana,
que cruza as fronteiras e as nagdes” (CASTRO; GALENO, 2002, p.89).

A partir da existéncia de um jornalismo mais humano proporcionado pela
reportagem, os leitores se aproximam de uma realidade que nem sempre vivenciam
e, por isso, ndo lhe dédo a devida importancia. Nesse cenario, a arte de contar uma
histéria, como nos primordios da comunicacdo, pode usufruir de uma fonte
inesgotavel pertencente a narrativa. Talvez seja esse 0 primeiro passo para
reconquistar os leitores que perderam o interesse em se aprofundar em grandes
histérias, a partir da falta de criatividade e da reproducdo exagerada dos mesmos
fatos.

Felipe Pena (2006) afirma que para o leitor guardar ou resgatar em sua
memoéria um bom texto ele precisa ser organizado “como uma musica”. Pena
defende que o texto deve ter uma narrativa diferenciada, despertando distintos
sentidos no leitor, e ndo somente informar. “Dizem que o bom texto consegue
padrées musicais. Tem ritmo, harmonia e sonoridade” (PENA, 2006).

Com a utilizacdo da grande reportagem, a sociedade ganha um outro olhar.
Surgem as novas pautas e o jornalismo retoma a funcdo. Os protagonistas sociais
deixam de ser figurantes e as pessoas se tornam ponto de partida e de chegada, ou

seja, sempre estdo presentes em todos 0s processos. Evidencia-se que 0 processo
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de humanizar a informacgéo € alternativa possivel para a conservagdo do vigor do
jornalismo. Além disso, o conteldo pode se prender somente a objetividade, pois
perdem-se as estatisticas, dados, informacdes vivas, subjetivas, sentimentos e
desejos dos protagonistas. Explicita-se que € preciso pormenorizar o que €
apresentado para proporcionar ao leitor o fato noticioso de maneira mais
democrética e amplamente estruturada.

Enfim, os recursos narrativos utilizados na grande reportagem tém como
objetivo romper padrdes do jornalismo, despertar reacfes e sensacdes no leitor e
dar a ele ideia mais abrangente do fato relatado pela noticia. “Seu dever é
ultrapassar esses limites e proporcionar uma visdao ampla da realidade” (PENA,
2006, p. 14).

De acordo com Vilas Boas (2013), apds varios periodos de instabilidade, as
revolugbes tecnoldgicas levaram a constatacdo que nao parecia tdo Obvia. A
esséncia do jornalismo continua sendo a grande reportagem, mas ela precisa passar
por um processo de reformulacdo, aproximando-se dos leitores, fazendo com que

gueiram compreender a noticia e ndo apenas lé-la.

Ha uma premissa simples por trds de tudo isso: as pessoas tendem a ler
com mais interesse textos nos quais conseguem enxergar a si préprias. Isto
significa que, embora néo seja obrigatoria, a pratica do Jornalismo Narrativo
€ uma opgao interessante na busca por diferenciacdo, e pode contribuir
para que as “reportagens especiais” sejam realmente especiais, e ndo
apenas “noticias espichadas” ou “relatérios secos”. (VILAS BOAS, 2013)

7

Além disso, como a informacdo € encontrada em todo lugar, a noticia se
transformou em uma espécie de mercadoria. Por isso, € importante a producéo das

grandes reportagens de qualidade para os veiculos se manterem “vivos”.

O publico leigo exigente tende a escapar do formato as vezes hermético (da
academia), pernéstico (dos colunistas) e superficial (dos noticiarios). Aqui e
ali, as reportagens especiais de félego estdo retornando, deixando ainda
mais clara a genuina indole do JL (Jornalismo Literario), que é fazer com
gue contelido e forma sejam parceiros da mesma aventura — como, alias,
ocorre na boa literatura. (VILAS BOAS, 2013)

E importante ressaltar que para as grandes reportagens recuperarem o valor

7

da boa informacdo € preciso que a grande imprensa reaprenda a olhar um
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acontecimento, ndo apenas enxergar o0 problema e suas questbes sociais
intrigantes, mas tentar contribuir, solucionando-o ou o transformando.

Lima (s.d.) afirma sobre sua semente de contribuicao:

[...] visualizar que na narrativa de qualidade podemos fazer algo e muito.
Podemos trazer o amor — a aceitacdo das diferencas, a busca da
compreensdo profunda do outro, a humildade de reconhecer que a
existéncia ndo so se constitui numa realidade complexa, mas contém uma
certa porcao de mistério que nao conseguimos explicar, a capacidade de
nutrir uma cultura de paz, a alegria de ver e retratar a vida tao diversificada
e paradoxalmente tdo unificada nas suas diferentes formas — de volta ao
texto jornalistico de profundidade.
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4. Estudo de caso do livro Abusado — O Dono do Morro Dona Marta

No livro “Abusado — O Dono do Morro Dona Marta”?, o jornalista Caco
Barcellos conta a histéria do mundo do crime e as organizacdes formadas por
criminosos. O livro-reportagem apresenta, de modo inequivocamente envolvente,
como eram arquitetadas as operacdes de grandes faccdes criminosas em uma das
favelas mais violentas da cidade do Rio de Janeiro, o Dona Marta. Localizada no
Morro Santa Marta, a favela ganhou destaque apds o cantor Michael Jackson ter ali
gravado um videoclipe. O cantor foi protegido pela policia e pelos traficantes do
morro, liderados por “Juliano VP”, protagonista do livro.

Barcellos relata o estilo de vida dos moradores da favela, retratando a
guestdo social de uma regido problematica. De acordo com Eduardo Belo (2006,
p.70), a obra é acirrada investigacdo sobre a entrada do grupo criminoso Comando
Vermelho na favela. O jornalista reproduz a linguagem dos bandidos da regido e
evidencia o crescimento do niumero de pessoas dentro de uma comunidade que
testam o poder de fogo, armas e drogas.

As diversas histérias relatadas no livro, como a do missionario Kevin, morte
de ‘Nein’, chegada de Juliano a cadeia do Rio, mostraram ao jornalista 0 caminho da
estrutura da historia, o que lhe pareceu a melhor maneira de utilizar o grande volume
de dialogos presentes nos depoimentos. “Apenas para registrar o relato do inicio da
amizade de Ténis e ‘Nein’, foram horas de gravacao” (2003, p. 458). A elaboracéo
do texto mostra um narrador participativo, capaz de absorver a visao das
personagens, além do detalhamento dos lugares, sentimentos e movimentos dos
envolvidos no enredo.

O traficante Juliano VP foi o0 “homem-narrativa” do jornalista, que conseguiu, a
partir das entrevistas com o traficante, transpor a descricdo detalhada das

operacdes, a maneira como ele vivia e seus sentimentos.

Era a cela mais quente do presidio, dai o apelido Havai. Um retangulo de
oito metros quadrados, com dois de largura e quatro de comprimento, onde
estavam amontoados 28 detentos, 29 com Juliano. A Unica ventilagéo vinha
de uma abertura estreita e gradeada no alto da parede do fundo. Antes do
carcereiro abrir a porta feita de barras de ferro paralelas, ele sentiu o cheiro
de suor e urina que vinha |4 de dentro.[...]

2 BARCELOS, Caco. Abusado: O Dono do Morro Dona Marta. Rio de Janeiro: Record, 2003.
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Ja sabia que a chegada ao xadrez era sempre um momento tenso,
imprevisivel, cheio de ameacas subliminares, mas Juliano estava confiante
na receptividade. Sempre ouviu dizer que quem era odiado pela policia
tinha respeito redobrado na cadeia. Por isso acreditava que as marcas de
tortura por todo o corpo seriam a melhor credencial, dispensariam outra
forma de apresentacao. [...]

Dormir encostado na parede era um “privilégio”. Quem conquistava esse
espaco dormia com alguém encostado apenas em uma parte do corpo. E
durante a madrugada ndo era pisoteado por aqueles que se obrigavam a
caminhar sobre os companheiros para chegar até o banheiro. Por isso, a
parede era sempre reservada ao chefdo [...] (2003, p. 153).

De acordo com Cremilda Medina (2003, p. 63), € preciso “escapar’ das
estruturas moldadas pelos grandes veiculos de comunicagdo, que muitas vezes
reproduzem discursos conservadores ou reduzem as diversas possibilidades de
determinado contexto social. As emocdes e as angustias dos atores sociais podem
ser entendidas em entrevistas que fazem os personagens agirem de acordo com
sua rotina. Histérias de vida sdo contadas e o personagem ganha vida. O cotidiano é
vivenciado e apresentado da maneira que ele realmente se estabelece, para se
obter as informacdes mais préximas do real, com a reconstrucao de sentidos.

Com isso, hd a contextualizacdo pluridimensional, na qual, observar o
comportamento humano, esté inserido em determinado segmento da sociedade. A
obra permite a fruicdo pelo texto, em que se evolui na contrapartida dos textos
delimitadores da grande imprensa. Escreve-se uma reportagem com indicios
verticais e horizontais, apresentando um jornalismo literario amplo e popular.

Edvaldo Pereira Lima (2004) destaca que o livro-reportagem, como extensao
do jornalismo e da literatura, oferece um conjunto de liberdades que “privilegiam” o
jornalismo. O autor trabalha com seis liberdades: liberdade temética, liberdade de
angulacao, liberdade de fontes, liberdade temporal, liberdade do eixo de abordagem
e liberdade de propésito. E, dentro da analise do livro, trés serdo abordadas:
liberdade de pauta, liberdade de fontes e liberdade de propoésito.

A seguir, serdo mais bem explicadas essas trés “liberdades”, com definigbes e
relacdes com a historia do livro:

1) Liberdade de pauta: refere-se a temas de relevancia social que nao sao
abordados pela grande midia ou o foram superficialmente ou com visédo
diferente de um livro-reportagem. Permite-se ao jornalista autonomia para a
elaboracdo do acontecimento, o enfoque e como apresentara os fatos.
Segundo o Manual de Estilo e Redacdo de O Estado de S.Paulo, pauta

significa “[...] tanto o conjunto de assuntos que uma editoria esta cobrindo para
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determinada edi¢cdo do jornal como a série de indicagfes transmitidas ao repérter
[...]". Erbolato (1991, p. 247) segue raciocinio analogo, definindo pauta como a
“designacédo dos principais assuntos que serdo cobertos de maneira jornalistica,
dentro de um prazo estipulado”, evidenciando que “o objetivo da pauta é abastecer o
jornal de amanhd@ ou os dos proximos dias, sem erros ou esquecimentos”
(ERBOLATO, 1991, p.181). Além de a pauta tracar uma espécie de roteiro pré-
estipulado, € o ponto inicial e importante dentro do processo de desenvolvimento de
uma reportagem.

No livro Abusado o jornalista elabora o acontecimento com liberdade, sem se
prender a roteiro determinado e data marcada. Mesmo sendo “violéncia” e “crime”
temas corrigueiros no ambito jornalistico, no livro hd um novo olhar, com
aprofundamento. Por meio de entrevistas e documentos, Barcellos conta a historia
de Juliano VP. Os moradores do Morro Dona Marta ganham voz e vida; a visao e as
emocgdes dos homens que trabalhavam para o trafico também ganham espaco.

O trecho em que Juliano tem uma discussdo com Peninha, policial militar
corrupto que ajuda a quadrilha, mostra como € o cotidiano desses traficantes na
comunidade. O autor busca ser fiel ao modo de falar dos traficantes, moradores da

favela e policiais.

No comego da tarde, uma ligagdo para o telefone pablico do beco Padre Hélio fez
Juliano interromper a demonstracdo que fazia a duas jovens encantadas com o fuzil.
— E pra vocg, Juliano. E o Peninha — disse 0 homem que atendera o telefone.

Sem largar a arma, Juliano atendeu o telefonema ainda euférico, elogiando a arma,
sem perguntar o motivo do contato.

— Manero, manero, Peninha. Essa arma é dez, cara!

— E. Dei mole. Mas vou pegar ela de volta! — retrucou Peninha.

Sem perceber as intengdes de Peninha, Juliano propds outras compras.

— Pode manda mais que a gente compra. Quero boté vinte fuzil nesse morro.

— Vocé ndo esté entendendo, Juliano. Essa arma é minha. E vocé vai me entregar ela
de volta.

— Como assim?

— Manda teu avido me devolver ainda hoje aqui embaixo, na praca Corumba.

— O qué? Tu ta louco? Eu ja te paguei e tu qué o qué?

— Isso mesmo, rap4, estou esperando no fim da tarde, na hora da Ave-Maria.

— Téa doidéo, Peninha! Qual é? Essa arma ndo sai mais do morro!

— Tu manda ja ou eu vou ai buscar essa porra!

— Tu vai perdé a viagem, Peninha.

— Eu sou policia, rapé. Tu é dedo mole, é?

A armacdo do golpe de Peninha assustou Juliano, que desligou o telefone e foi
depressa avisar 0s amigos.

— Os homis tdo subindo. Eles querem o fuzil de volta, na marra! (2003, p. 186).

2) Liberdade de fontes: permite a consulta de diversas vozes obtendo visédo
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simultanea e mais completa. A historia passa a ter diversos olhares sobre o
mesmo fato.

De acordo Lima (2004, pg.84), como o livro-reportagem nédo esta ligado ao
ritmo compulsivo das redacgdes, consegue fugir das fontes legitimas e possibilita
abertura a outras vozes. Essa forma de narrar um fato noticioso € importante para
dar ao receptor a amplitude de quem presencia a histéria, e contribui para a
pluralidade de fontes, geralmente nos grandes veiculos dada aos considerados
representantes do lado do “bem”, como presidentes, autoridades ou policiais.
Apresentando mais veracidade na reportagem.

Caco Barcellos com frequéncia utiliza fontes em descricbes curtas que
mostram o olhar de personagens em determinados acontecimentos, ou seja, estdo
inseridas na histéria. Como acontece no capitulo 8, em que o QG de Cabeludo na
guerra de 1987 é mostrado a partir das impressdes do reporter Ivo Leite, que entra
na favela Santa Marta a fim de entrevistar o traficante (BARCELLOS, 2003, p. 110):

— Eu vou ver o que esse maluco estd querendo! — disse um repoérter aos
colegas.

Radialista veterano, Ivo Leite saiu do meio do grupo com os dois bracos
erguidos e o gravador em uma das maos. Avangou devagar, passo a passo,
favela adentro, sob o olhar apreensivo de colegas reporteres, policiais,
traficantes. Dos dois lados, homens apontavam as armas na direcdo de Ivo
Leite, que encontrou Chico Boca Mole ao pé da Escadaria. Dali ele viu o
aceno de Cabeludo, que estava no Bar do Guerreiro, naguela hora, cheio de
homens armados, jovens sem armas, mulheres, algumas criancas, todos
em volta do chefe. A experiéncia em coberturas de violéncia ajudou Ivo a
conquistar a confianca de Cabeludo, embora ele declarasse sua antipatia
pela imprensa. Convidado a conhecer o QG, Ivo ficou impressionado com a
precariedade. No botequim de um U(nico cémodo havia um balcéo
refrigerador, uma pequena mesa de bilhar e trés prateleiras com algumas
latas de atum em conserva, uns dez pacotes de biscoito, uma panela com
restos de macarrdo, alguns sacolés de cocaina e cartuchos dos projéteis de
guerra. Na parede sem pintura, a frase: “O lado certo da vida errada!”

— Gostei de ver, Cabeca Branca. Tu é fera. Tu podia leva bala da policia,
cara. Olha s6 |4 embaixo. T4 infestado de mané! E os teus colegas? —
perguntou Cabeludo.

— Ficaram Ia, a barra esta pesada — respondeu Ivo Leite.

3) Liberdade de proposito: deve acender aspiracdes mais elevadas, levar a

reflexdo e mudancas de abordagem nos receptores, deve conter algo novo.

A funcéo do livro-reportagem nas palavras de Lima (2004, p. 39) é:
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Informar e orientar em profundidade sobre ocorréncias sociais, episodios
factuais, acontecimentos duradouros, situacdes, ideias e figuras humanas,
de modo que ofereca ao leitor um quadro da contemporaneidade capaz de
situa-lo diante de suas mudltiplas realidades, de Ihe mostrar o sentido, o
significado do mundo contemporaneo.

Na reportagem comum, em decorréncia do apressado esquema de trabalho,
corre-se 0 risco de trocar dados e dificultar a vida do leitor, que pode nao se
interessar pela leitura completa do texto. O que n&do ocorre com Abusado, um texto
“simples”, pleno de veracidade e originalidade. O leitor compreende a noticia sem
dificuldade, pois harmoniza eficiéncia e fluéncia.

No capitulo 12, a chegada de trés carros considerados suspeitos ao pé do
morro € narrada sob o ponto de vista de um grupo de pessoas: Juliano e alguns dos
membros de sua quadrilha, que ficam apreensivos. O leitor e 0s personagens
descobrem juntos a identidade daqueles que apareceram na comunidade (2003, p.
179-180):

[...] Dali dava para ver que os carros estavam cheios de homens e que
alguns mostravam o bico da arma pelas janelas. Apagavam e acendiam os
faréis, como se estivessem avisando que estavam em misséo de paz. Ainda
era cedo para saber. Juliano arrastou-se para ficar ao lado de Claudinho.
Os dois estavam nervosos devido & incerteza. N&do tiravam os olhos dos
carros e combinaram uma acao para barrar a entrada daqueles estranhos
armados. O medo deles era de que o bonde fosse formado por policiais
civis ou PMs que trabalhavam a paisana, os do Servico Reservado.

— Se forem os homi vamo dispara pro alto — sugeriu Juliano.

— Mas se eles ndo recua? — perguntou Claudinho.

— Nesse caso a gente vaza pro alto.

— E se eles cercarem pelo alto?

— O Raimundinho segura o pipoco l& em cima. Vamo ouvi os tiros dele
também.

Os carros avangcavam bem devagar, enquanto os homens abriam a porta
para sair depressa. Um deles acionou um objeto escuro que tinha nas
maos. Era uma lanterna que emitia uma luz alaranjada, muito usada para
sinalizar perigo de acidentes nas estradas. O movimento circular da luz cor
de laranja chamou a atencdo dos homens de Juliano, que continuaram
paralisados, tensos, com as armas apontadas para a [rua] Jupira.

— Maracand! — gritou Juliano para testar se os homens do bonde conheciam
a senha do dia.

— Garrincha! — respondeu alguém do grupo, que estava na frente da quadra
da Escola de Samba.

A contrassenha correta acalmou Juliano.

— Caralho! E gente nossal

— Deve sé do Comando. Aquele sinal de lanterna é coisa do CV — disse
Claudinho.
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Considerac0es finais

A retomada do jornalismo de qualidade a partir da grande reportagem
apresentado neste artigo € uma das alternativas para resgatar as peculiaridades da
noticia existente na imprensa brasileira. Em lugar de os jornalistas e/ou profissionais
que trabalham na area se prenderem ao imediatismo, quantidade e pouco
aprofundamento - caracteristicas que fazem o jornalismo corriqueiro abdicar de um
critério cuidadoso ao tecer a trama dos fatos -, devem redigir a noticia englobando
informacdes objetivas, como estatisticas, numeros, dados, aspectos vivos e
subjetivos, sentimentos e desejos dos protagonistas. Todos tém voz, e cabe ao leitor
se posicionar sobre o que considera correto.

Além de expor uma alternativa, este trabalho buscou refletir sobre o sentido
do fazer jornalistico e a parcela de responsabilidade social de um profissional que s6
se permite responder “O qué?”’, “Onde?”, “Quando?”, “Por qué?’, “Quem?” e
“‘“Como?”, sem analisar as particularidades a sua volta, singularidades que o
jornalismo tenta desvendar, sob uma conduta ética e responsavel com leitores e
fontes. Essas fontes tém o direito de saber com quem, para quem estao falando e se
estdo de acordo com 0S mesmos.

A real relevancia da analise de Abusado de Caco Barcellos esta diretamente
relacionada a uma narrativa que ndo se prende aos padrfes, que acrescenta ao
jornalismo e a sociedade. A obra cumpre o papel de denuncia e esclarecimento, pois
se percebe o esfor¢o do jornalista em revelar partes obscuras da sociedade.

Abusado revela que conceitos preestabelecidos por si sé ndo se sustentam, e
desconstréi a imagem estereotipada de quem € mocinho e quem € bandido. Como
no caso dos policiais, que tendem a ser retratados como herois, mas que também
carregam crueldade, perversidade e injustica. O livro, por outro lado, apresenta o
‘lado humano” do traficante, além do senso de bem comum, em um morro tomado
pelo trafico e organizado a partir de leis préprias.

Por fim, entender as regras moldadas para produzir conteddo muitas vezes
faz com que boa parte do contetido se perca. E essencial refletir que, com o novo ou
reformulado, amplia-se o “olhar” para o que néo era tido como relevante. Afinal, os

leitores perdem o interesse por aquilo que ndo muda. O jornalista precisa entender
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que, é preciso informar de forma contextualizada. E, que o jornalismo de qualidade
nao pode ser sustentado apenas pela superficialidade.
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