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O Tambor da Floresta “Prazer de Sao Benedito’’:

uma celebracao de resisténcia

Gildemias Braz Torres

Resumo: Este artigo tem por objetivo analisar a expresséo da cultura popular afro-
brasileira Tambor de Crioula para compreender como se mantém e garante a sua
existéncia e continuidade, tendo como objeto de pesquisa o grupo Tambor de
Crioula da Floresta “Prazer de Sao Benedito”, localizado na cidade de S&o Luis, no
estado do Maranhdo. A pesquisa aborda também os aspectos histéricos e
ritualisticos do Tambor de Crioula, bem como as mudancas sofridas durante os anos
das politicas publicas de incentivo e preservacao.

Palavras-chave: cultura popular, tambor, afro-brasileiro, festejo, tradigao.

Abstract: This article aims to analyze the expression of the Afro-Brazilian popular
culture Tambor de Crioula to understand how it is maintained and guarantees its
existence and continuity, having as object of research the group Tambor de Crioula
da Floresta "Prazer de Sdo Benedito", located in the city of S&o Luis, in the state of
Maranh&o. The research also deals with the historical and ritualistic aspects of the
Tambor de Crioula, as well as on the changes undergone during the years and on
the public policies of incentive and preservation.

Key words: popular culture, drum, Afro-Brazilian, celebration, tradition

Resumen: Este articulo tiene por objetivo analizar la expresion de la cultura popular
afro-brasilefia Tambor de Criolla para comprender como se mantiene y garantiza su
existencia y continuidad, teniendo como objeto de investigacion el grupo Tambor de
Criolla del Bosque "Placer de San Benito", localizado en la ciudad de Sao Luis, en el
estado de Maranhdo. La investigacion aborda también los aspectos histéricos y
rituales del Tambor de Criolla, asi como sobre los cambios sufridos durante los afios
y sobre las politicas publicas de incentivo y preservacion.

Palabras clave: cultura popular, tambor, afro-brasilefio, festejo, tradicion.



1. INTRODUCAO

O presente projeto de pesquisa tem como objetivo estudar a manifestacéo cultural
afro-brasileira Tambor de Crioula, realizada na cidade de S&o Luis, no estado
brasileiro do Maranhao, a partir da reflexdo das suas raizes histéricas e tradi¢des,
tendo como objeto de pesquisa o Tambor da Floresta “Prazer de S&o Benedito”,
localizado na capital maranhense no bairro da Liberdade.

O Tambor de Crioula € uma danca circular de umbigada e de celebracéao,
aliada ao canto e a pratica de instrumentos percussivos, de carater de divertimento,
mas que também esta relacionada a aspectos religiosos, como o pagamento de
promessas a Sao Benedito e outras representacdes religiosas e sincréticas. O
Tambor de Crioula acontece principalmente durante os festejos de S&o Jodo e no
Carnaval, mas nos dias de hoje, a pratica podera ser vista em qualquer dia e més no
estado do Maranhdo e em locais pré-estabelecidos na cidade de S&o Luis. De

acordo com o antropologo e historiador Ferretti, Sergio (2002, p.45):

O tambor de crioula € uma danga popular maranhense, provavelmente de
origem africana, realizada tradicionalmente por popula¢des de Vvisivel
ascendéncia negra. Como grande nimero de manifestacdes folcldricas, tem
um cunho também religioso pelo fato de ser uma das formas de pagamento e
promessa a Sao Benedito.

A sociedade brasileira é constituida de personagens sociais representados
pela miscigenacao de racgas, oriundas das matrizes étnicas do branco, do negro e do
indio. Tal mistura proporcionou a essa sociedade um conjunto de peculiaridades que
traduz conceitos inerentes a modos de vida em comunidade, baseados em praticas
culturais absorvidas de geracdo em geracdo, constituindo um bloco de tradi¢cdes
inerentes a um povo exclusivo, com suas crencas, suas maneiras de vestir, de
comer, de viver com o semelhante, valorizando o saber-fazer de seus depositéarios,
transmitindo seus conteudos as novas geracoes.

Dentro desse universo miscigenado encontramos 0 negro e toda a sua
heranca cultural africana como um grande agente na formagé&o da cultura brasileira,
através das suas crencas, musica, danga, culinaria, lingua e maneira de viver em

comunidade.



O Tambor de Crioula traduz com propriedade os aspectos descritos acima em
relacdo a cultura afro-brasileira pois estabelece o elo entre um povo distante de suas
terras de origem, com uma nova realidade, a da escraviddo. Dai surge a
necessidade de formas de expressdo que atenuem seu sofrimento e saudade de
uma terra que ndo mais sera retornada. O Tambor de Crioula propicia a este povo
um encontro com suas origens e um pretexto para a alegria e o divertimento. Danca
circular, de origem africana, o Tambor de Crioula estd associado a praticas
realizadas pelos escravos, como forma de resisténcia, mas principalmente, de
diversdo e congracamento, pela exaltagdo de Sao Benedito como protetor dos
tambores e dos devotos.

As tradi¢cdes sdo pecas importantes da manutencédo da heranca cultural de um
povo. Por esta razdo o Tambor de Crioula tem se perpetuado desde antigas
geracdes, seja pela pratica dos grupos e dancantes, seja pela simples observacéo e
absorcdo de criancas e jovens que vivem nesse contexto. Entendemos que o
Tambor de Crioula € uma importante manifestacao da cultura brasileira e merece ser
objeto de estudo dessa pesquisa, que sera realizada a partir da analise de
informacdes colhidas através de discursos orais, entrevistas e contato direto com
membros do Tambor de Crioula Floresta “Prazer de Sdo Benedito”, bem como do
levantamento de dados histéricos e fontes de registros em centros de pesquisa,

museus e casas de cultura popular, na cidade de Sao Luis, no Estado do Maranhéo.



2. O TAMBOR DE CRIOULA: UM POUCO DESSA HISTORIA

O Maranh&o, quando substituiu os escravos indigenas pelos africanos no
século XVIII, trouxe juntamente com eles uma imensiddo de costumes, que hoje
permeiam nossa sociedade e sdo vistos como simbolo de identidade maranhense.
No entanto nem sempre foi melhor. Até meados do século XX as manifestacdes
relacionadas aos negros eram piamente perseguidas, especialmente aquelas
voltadas para um aspecto religioso, geralmente generalizadas como rituais de
macumba e associadas a préticas diabdlicas e cruéis (SANTOS, 2013)

No intenso processo de resisténcia das tradi¢cdes africanas nas comunidades
de S&o Luis, um dos principais elementos que evidenciam as marcas das
discriminacfes sociais das praticas de origem africanas no periodo imperial sdo os
codigos de postura (documentos oficiais), que tinham como uma das funcbes
restringir a circulagdo de escravos durante determinado horario da noite, alegando
que estes, com seus “batuques”, infligiam a ordem publica. E quanto aos populares
envolvidos com tambor de mina e “pajelanga” sdo apresentados como uma espécie
de inimigos da regido, uma ameaca que guestionava a viabilidade de um Maranh&o
erudito, refinado e singular de acordo com os simbolos de distincdo e civilidade
paradigmaticamente personificados na Atenas Brasileira” (BARROS, 2007, p.230)

Nos ultimos anos se percebe, mesmo que de forma lenta, que as
manifestacbes de matriz africana, sobretudo, os cultos religiosos, estdo passando
por um processo de ressignificacdo. E consenso entre os pesquisadores do tema
que a partir do Estado novo (1937-45) houve uma maior valorizagdo dessas praticas.
Segundo Evaldo Barros, “pensando encontrar nas obras do povo os sinais de
brasilidade comumente identificados com culturas e identidades afro-brasileiras,
influencia profundamente a acéo de alguns intelectuais nesse periodo”. (2007, P.3).
No entanto, essa concepcao intelectual se dividia em duas linhas “Muitos deles se
engajaram na critica aquilo que consideravam um dos motivos do atraso social do
estado, as culturas e pessoas de origem africana e nativa. Outros, ao contrario,
passaram a interpretar as culturas populares e negras como elementos centrais das
tradi¢cdes regionais. (BARROS, 2007, P.3)

Diversas comunidades a ilha de S&o Luis e no Interior do Estado, mesmo
mantendo suas singularidades, constituem um territério étnico, formam uma

“‘unidade territorial” e ainda preservam elementos culturais que resistiram a



diferentes contextos historicos. Fendmeno semelhante pode-se observar no caso do
mosaico de comunidades da zona rural e os bairros quilombos das periferias de Sao
Luis, no Maranhdo, assim como no bairro da Liberdade, onde se encontra a
comunidade da Floresta que ainda mantém tradicdes étnicas principalmente com o

Tambor de Crioula e o Bumba-meu-boi.

a) O TAMBOR COMO UNIFICADOR DA CULTURA AFRO-BRASILEIRA

Por mais de trezentos anos (século XVI e final do século XIX), a maior parte
da riqueza do Brasil foi fruto da exploracéo do trabalho escravo de Africanos. Apos a
longa travessia atlantica e do desembarque em algum porto das grandes cidades do
Brasil, os africanos logo perceberam que sobreviver era o grande desafio, pois
teriam que conviver com o trauma do desenraizamento das terras e costumes de
seus ancestrais e com a falta de amigos e parentes que tinham deixado do outro
lado do atlantico. Essa dolorosa experiéncia foi marcante, mas a memoria da Africa
resistiu em tudo o que fizeram no Brasil, forjlando para sempre a musicalidade, a
arte, a alimentacdo, as engenharias urbanas e rurais, religides e demais relagoes

sociais.

A escraviddo significou também dominacdo cultural, uma vez que o0s
colonizadores fizeram de tudo para obrigar os africanos a esquecerem seus
passados, suas referéncias religiosas, familiares, seus costumes e sua maneira de
viver e de pensar. A intencao era, sobretudo, apagar a lembranca da condicéo de
liberdade. Nisso residia 0 aspecto mais dramatico e violento da escravizacdo dos
africanos nas Américas, pois tudo que tinham aprendido e vivenciado em suas terras
passou a ser reprimido. No entanto, os africanos e seus descendentes resistiram a
esse processo de dominacdo mantendo vivas as memoérias do seu continente. No
Brasil, elementos da cultura africana misturaram-se com elementos culturais das
populacées indigenas e de origem europeia.

Submetidos ao catolicismo o escravo africano acrescentou elementos ao
cristianismo no Brasil, especialmente na musica e danca. As autoridades da igreja
catOlica reconheciam a participagdo dos escravos na religido por meio das

irmandades, onde existiam pessoas de condi¢des diversas reunindo negros libertos



e negros nascidos no Brasil. Os santos mais populares eram Nossa Senhora do
Rosério, Sdo Benedito e Santa Efigénia. As irmandades eram espacos onde se
reforcavam os lacos de solidariedade, ao mesmo tempo que propiciavam a recriagao
de tradicbes africanas, assim como o tambor para 0s santos catélicos que eram
sincretizados aos santos da cultura afro, formando assim uma religiosidade afro-
brasileira.

O grande fluxo de escravos trazidos da Africa Ocidental influenciou
fortemente as formas de culto de origem africana na Bahia e no Maranhdo. Os
povos reunidos do antigo reino do Daomé (atual republica no Benim), conhecidos
como Jeje e Minas, cultuavam deuses a que chamavam de vodum. J4 os povos de
fala loruba, conhecidos como nagds, cultuavam os orixas. Organizados em torno de
um “terreiro” com suas construgdes, locais de oragdes, liturgia o culto loruba
disseminou-se nas cidades e nas areas rurais do Nordeste. Em todo Brasil ganhou
significagcBes locais diversas, como Candomblé na Bahia, Xangd em Pernambuco,
Tambor no Maranhdo, Macumba no Rio de Janeiro e Batugue no Rio Grande do Sul.

Um dos principais elementos de unido das diversas tradicdes religiosas
africanas existentes no Maranhdo foi o tambor e os tipos de toques e recursos
utilizados. Das florestas do Maranhdo foi possivel adaptar tipos de arvores para
confeccdo de instrumentos e a permanéncia de praticas de cobrimento de couro de
boi e de veado possibilitado pelo contato intenso com atividades pecuarias e
agricolas. Em decorréncia do encontro de muitos povos vindos da Africa, no
Maranhdo nasceram estruturas religiosas novas, ou seja, no terreiro de candomblé
ioruba juntavam-se deuses cultuados separadamente em regides distintas da Africa,
sendo os toques de tambor o reflexo dessa relacdo, como € o caso do tambor da
Baixada. Além disso, outro aspecto importante do tambor, foi capacidade de dialogar
e respeitar as religibes diversas. Basta perceber que santos do catolicismo séao
cultuados e fazem parte das devoc¢fes assim como o Tambor pra Sdo Benedito que
€ muito forte na regido dos campos alagados na Baixada Maranhense. Nesses
cultos também foram incorporados elementos dos povos indigenas que viviam em
resisténcia nas florestas da regiéo.

Em 1824 a primeira constituicdo do Brasil definiu o catolicismo como religido
oficial do império, legalizando assim a discriminacé@o e persegui¢cdo as religides afro-
brasileiras, pois ndo eram consideradas religibes e sim supersticoes, feiticaria,

sendo tratadas como praticas ilegais e criminosas. Nesse sentido, para fugir das



repressdes o tambor geralmente acontecia em locais afastados dos centros urbanos
e recorriam a outros mecanismos para evitar patrulhas policiais.

De certo € que os tambores assim como outras diversas manifestacdes da
cultura afro-brasileira foram fundamentais para a resisténcia e unido das populacdes
negras enfrentarem a vida dificil da escraviddo no Brasil. Além disso, os lacos
familiares criados em torno do culto aos ancestrais representaram a possibilidade de
recompor simbolicamente lacos de parentesco desfeitos no trafico ou no decorrer da
vida escrava.

Ao juntar no mesmo culto escravos, libertos e livres, as manifestacoes
culturais formaram redes sociais poderosas que ajudavam as pessoas a enfrentar as
dificuldades do dia a dia. Essas praticas permanecem até a atualidade, como é o
caso do tambor da Floresta de Mestre Apolonio (Tambor da Baixada loruba), que
além de criar um sentimento de identidade étnica entre os moradores do bairro da
Liberdade (considerado o maior Quilombo urbano da América Latina), resgata e
oferece suporte social a familias e cidaddos marginalizados que vivem em constante

processo de resisténcia ao genocidio étnico heranca de uma trajetoria escravocrata.

b) NA BATIDA DO TAMBOR DE CRIOULA: SONS E RITMOS

O Tambor de Crioula € composto pelo conjunto de trés tambores que o
acompanham, chamado de parelha: o tambor grande, o meido e o crivador. Cada
tambor tem uma funcéo diferente, com marcacdes ritmicas especificas que dao o
andamento do grupo.

O tambor grande, também denominado de roncador ou rufador, traz o
improviso na sua batida. O seu tocador o amarra ao corpo, 0 que provoca uma
espécie de excitacdo de movimentos e expressées, transformando-os em uma coisa
s6. Também marca a punga.

O meiéo inicia o toque e conduz o andamento da toada a ser cantada. Ele
mantém o ritmo e orienta os outros tambores numa marcagdo constante e sem
IMmprovisos.

O crivador € o menor dos tambores e seu toque tem como caracteristica

principal o contratempo, que apoia o tambor grande na sua batida.



10

Na hora de tocar os tambores tém suas disposi¢coes distintas: 0 meido e o
crivador sdo assentados no chdo um no lado do outro. O tambor grande fica
amarrado a cintura do tocador e 0 seu corpo é tocado por outro tocador por
matracas, que sado pedacos de madeiras.

Os tambores sédo fabricados da mesma qualidade de madeira, que pode ser
de mangue, sororg, pau d'arco, faveira e angelim. Essa madeira € especialmente
escolhida dentre a vegetacdo nativa da regido para ser tratada e, praticamente
esculpida no processo de construcdo do tambor. Os troncos séo cortados e
escavados manualmente em tamanhos diferentes, de acordo com o do tambor
desejado. Apos o entalhe da madeira h& o revestimento da parte superior com coro
de boi, veado ou cavalo. Um processo minucioso e delicado, que requer muita
precisdo e sensibilidade. Apds pronto o tambor é “afinado” ao fogo até esta a
contento do mestre fabricante.

Atualmente também sdo usados os tambores em PVC, que, apesar de muitos
brincantes ndo gostarem de usa-los, sdo mais leves e mais baratos, além de néo
utilizarem madeira de areas preservadas.

No Tambor de Crioula a batida dos tambores e a maneira de cantar dos
coreiros determina o estilo do grupo e suas caracteristicas principais, que variam de
acordo com a regido onde ele esta inserido. Esse modo de tocar e cantar é chamado
de “sotaque”

O som e o ritmo no Tambor de Crioula fazem com que seus integrantes
entrem em um verdadeiro estado de euforia coletiva, que narram histérias através de
cantigas tradicionais ou situagcbes do cotidiano, recorda¢des antigas contadas e
cantadas através dos tempos, ou cantos de devog¢éo ao santo. O cantar do coreiro é
acompanhado pelo coro resposta dos integrantes da roda de tambor, muitas das
vezes regado a cachaca para aguentar as horas de canto e danca. Mas a fé e a

devocao trazem a unido dos seus integrantes, com reveréncia a Sao Benedito.
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c) NA RODADA DA COREIRA: A DANCA E A PUNGA

De acordo com Jorge Sabino “a danga é um fendbmeno de comunicagao
artistico-cultural natural dos homens, que resulta da criacédo e da recriacdo da acao
gestual como forma de linguagem. A danca de matriz africana € uma forma de
construir uma educacdo artistica apoiada na cultura corporal do movimento,
promovendo criatividade, comunicacdo e expressao orientadas para a descoberta
das capacidades pessoais. Além disso, concorre para uma formacéo consistente do
individuo e para a preservacdo das memoarias de matriz africana”.

A danca no Tambor de Crioula esta diretamente relacionada a roda, que
simboliza o fazer artistico de um grupo intimamente ligado as suas tradicfes, seus
costumes e a maneira como interagem. A ideia da circularidade transita pelos
espacos preenchidos pelos praticantes do tambor, que vai desde as familias,
festejos, eventos até as festas religiosas. Esse espaco da roda € o cenario para as
apresentacoes do tambor.

Os coreiros (tocadores e cantadores das toadas) juntamente com as coreiras
(dancarinas), se posicionam em formato circular para a apresentacdo do Tambor de
Crioula. Essa disposicao em roda faz com que o0 grupo se apresente de maneira
harménica e alternada. O toque dos tambores orienta as coreiras nas suas
performances. Ha o senso de coletividade, de pertencimento do grupo, onde todos
tém e recolhessem seus papeis.

As coreiras dangam com suas saias rodadas e floridas, na circularidade da
roda e ao som das toadas. Os movimentos corporais Sa0 sSensuais e expressivos.
Seguindo a forma circular, uma coreira se coloca no centro da roda e inicia uma
performance sensual como se quisesse seduzir os tambores, de maneira livre e
espontanea. A partir disso a danca gira e se tem a punga como forma de marcar a
saida e saudacdo de uma coreira a entrada da outra, e assim por diante. Segundo
Sergio Ferretti “A punga se constitui o ponto mais alto da coreografia do Tambor de
Crioula. Entre as mulheres, se caracteriza como convite para entrar na roda. Quando
a coreira que esta dancando no centro da roda quer ser substituida, avanca em
direcdo a uma companheira aplicando-lhe a punga, a qual, por sua vez, entra na
roda para dar continuidade a danga”. (2002, p. 68).

A punga, em tempos antigos, era praticada entre homens, que ndo era um

convite a danca, mas uma espécie de briga, com semelhanca a capoeira, onde o
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objetivo era derrubar o outro. Era aplicada no joelho ou em rasteira. Depois do
aspecto violento da punga entre os homens, as mulheres passaram a fazer tal

pratica, mas de maneira coreogréfica e entre umbigos.

d) RELIGIOSIDADE E O DIVERTIMENTO: O CULTO A SAO BENEDITO

O Tambor de Crioula é praticado principalmente pela devocéo e fé dos seus
integrantes, que, apesar do divertimento, da danca e da festa, ha um motivo maior
gue une a comunidade, o culto a Sao Benedito, principalmente no Maranhao, onde
0S escravos que aqui chegaram no periodo colonial identificaram no eremita siciliano
como santo de cor, protetor dos homens pretos e cativos.

Sao Benedito nasceu na Sicilia, Italia, em 24 de margo de 1524 e morreu no
dia 4 de abril de 1589 em Palermo. H4 versdes que afirmam que ele foi um escravo
capturado no norte da Africa e que seria de origem moura e néo etiope, dai a cor de
sua pele ser parda. Foi canonizado no dia 24 de maio de 1807 pelo Papa Pio VII.

Dessa devocao vem o pagamento de promessas, um rito presente no Tambor
de Crioula. As promessas sao feitas a Sao Benedito e a partir das gracas
alcancadas a festa é realizada, com a presenca da imagem do santo, geralmente
colocada em um altar préximo a realizacdo da danca. Sdo muitos e diferentes os
pedidos feitos pelos devotos a Sdo Benedito.

O Tambor de Crioula também acontece em outras festas religiosas, ndo
ligadas a Sdo Benedito, como a festa do Divino Espirito Santo, da Nossa Senhora
da Conceicdo, nos festejos do Bumba-meu-boi e nos terreiros de Mina (casa de
culto a entidades sobrenaturais de origem africana, com rituais de possessdo e
transe).

De acordo com Christiane Mota “para alguns, a presenga do Tambor
de Crioula em outras brincadeiras e festejos se explica pela obrigacéo religiosa;
outros acreditam que apenas faz parte do divertimento. Nado obstante, a estreita
ligagéo do tambor com essas expressdes traz outra dimensao, nos faz pensar sobre
0 “lugar do tambor na cultura”, como dizem os brincantes”. (RAMANNOTE, 2006,
p.90).
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3. 0 TAMBOR DE CRIOULA FLORESTA “PRAZER DE SAO BENEDITO”

O boi e tambor da Floresta foram fundados por Mestre Apol6énio, icone da
cultura popular do Maranh&o. Apolonio Melbénio nasceu em 23 de julho de 1918 no
Municipio de S&o Jodo Batista na baixada ocidental Maranhense. Comecou a
brincar Bumba-Meu-Boi na sua cidade e a partir de 1939 mudou-se para Séo Luis.
Na capital trabalhou na Prefeitura como ajudante de pedreiro, funcdo em que se
aposentou em 1972. Criou o grupo do Bumba-Boi Turma de Sao Joao Batista, junto
com o seu irméo Anténio Melbnio, no bairro da Floresta, de Sotaque da Baixada ou
Sotaque de Pindaré.

Na década de 80 criou o Tambor de Crioula, Prazer de Sao Benedito (Tambor
da Floresta) para alegrar as temporadas juninas. Os dois grupos ja se apresentaram
em varios outros estados Brasileiros e no festival Mundial de Teatro de Marionetes,
na Franca.

Em 1946, em S&o Luis, Apolénio Melénio fundou o Boi de Viana, no qual
permaneceu até 1959. No ano seguinte, com os companheiros Coxinho, Cobrinha,
Lucilio e Domingos Melbnio, criou o Boi de Pindaré, que deu origem a alguns dos
mais importantes grupos de sotaque da Baixada. Em 1972, deixou o Pindaré para
trds e fundou o Bumba-Meu-Boi da Floresta que, mais tarde, iria se tornar Boi da
Floresta de Apol6nio Melonio.

Com o0 Boi e o Tambor a comunidade da Floresta liderada pelo Mestre
Apolénio desenvolveu um projeto social composto por trés oficinas destinadas a
comunidade. Ofereceu, durante um ano, cursos de caretas de cazumba — mascaras
usadas nas apresentacdes dos bois —, bordado tradicional e producdo de
indumentérias. Hoje desenvolve trabalhos sociais voltados para a comunidade como
incluséo digital e leitura com o Projeto Floresta Criativa. Em novembro de 2011, na
cidade de Recife, Pernambuco, o mestre da Cultura Popular Apolénio recebeu a
Ordem do Mérito Cultural a maior honraria do governo federal concedida aos artistas
brasileiros. Em 2015 mestre Apoldnio faleceu com 96 anos deixando um legado de
preservacao da tradicdo cultural que é mantido por seus filhos e netos que ainda
residem na comunidade da Floresta no Bairro da Liberdade — S&o Luis (MA).
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a) REALIDADE SOCIAL E MANUTENCAO DO TAMBOR

O Tambor de Crioula Floresta “Prazer de Sdo Benedito” esta localizado do
bairro da Liberdade, considerado o maior da cidade de S&o Luis e o maior
conglomerado da populacdo negra da ilha, onde se encontra mais de oitenta
manifestacbes da cultura maranhense, sua grande maioria de descendéncia
africana, como o reggae, o bumba-meu-boi, os tambores de mina e crioula e os
terreiros religiosos de culto afro. Na Liberdade ha uma populagédo que aprendeu a se
relacionar e estabelecer lagos sociais baseados na ajuda mdutua, principalmente
perante as dificuldades do bairro nos seus primérdios em 1918. Hoje, considerado
um “Quilombo Urbano”, o maior da América Latina, principalmente pela identificacéo
étnica/urbana e ancestralidade negra dos seus moradores.

O bairro tenta manter sua identidade mas sofre com as mazelas de uma
regido pobre e violenta, diante dos desafios da urbanizacao.

De acordo com Nadir Melénio, vidva do mestre Apolénio Melénio, o tambor de
crioula de antigamente era totalmente espontaneo, em que as pessoas se reuniam
sem muita organiza¢do, mas com o espirito alegre e de compartilhamento entre os
integrantes da comunidade. A lideranca do grupo, com a morte do mestre Apolénio,
passou para Nadir, que luta diariamente para manter as tradicfes através do tambor
de crioula e do boi, fortalecendo o senso de pertencimento e de identidade dessa
comunidade.

Nos dias de hoje ha muita dificuldade de manter essa tradigdo, assim como o
bumba-meu-boi. Dona Nadir e sua filha Juliana fazem varias atividades para
arrecadar fundos e assim utilizarem no dia-a-dia do grupo, como preparacdo das
vestes, de instrumentos musicais, nas despesas de deslocamentos e até mesmo em
necessidades dos membros do grupo, como compra de gas, de medicamentos e
outras despesas.

O grupo oferece oficinas a comunidade como as de danca, de confec¢éo de
instrumentos musicais, de bordado. Isso ajuda na preservacdo das atividades
essenciais do tambor e do boi, ensinando outras pessoas, principalmente os mais
jovens, além de propiciarem a chance de aprenderem um oficio que, em varios
casos, foram aproveitados em atividades profissionais por empresas da regiao.

Mas ha uma outra luta muito grande na comunidade do tambor da Floresta. O

trafico de drogas tem aliciado varias criancas e jovens do bairro, que antes
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participavam das atividades. Em certas ocasifes, conta Dona Nadir, as préprias
familias incentivam os filhos a traficarem drogas. As atividades do grupo, incluindo
as oficinas e cursos, tentam dar outras perspectivas de vida a esses jovens, no
intuito de ndo os perder para o trafico, mas a luta € desigual e 0s incentivos a
manifestacdo sdo quase zero dos governos, pois ha muita burocracia e processos
lentos e complicados que os tambores, no caso, precisam providenciar para
estabelecer uma aplicacdo a um edital ou mecanismo que viabiliza algum recurso
para projetos. Tarefa ingrata aos grupos pois seus integrantes e lideres, na sua

maioria, sdo pessoas simples e de pouca instrucao formal.

4. O TAMBOR DE CRIOULA COMO BEM CULTURAL DE NATUREZA
IMATERIAL DO PATRIMONIO BRASILEIRO

De acordo com o IPHAN (Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional), os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito as praticas e
dominios da vida social qgue se manifestam em saberes, oficios e modos de fazer;
celebracbes, formas de expressdes cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos
lugares (como mercados, feiras e santuarios que abrigam praticas -culturais
coletivas). Sendo assim, os bens culturais de natureza imaterial sdo transmitidos de
geracdo a geracdo de maneira dinamica e em constante processo de criacdo pelas
comunidades e grupos em seus ambientes, da maneira como se relacionam uns
com Os outros e com a natureza, fortalecendo suas identidades e diversidade
cultural.

O IPHAN coordenou estudos com o objetivo de atender as determinacdes
legais e a criacdo de instrumentos adequados ao reconhecimento e preservagao
desses bens imateriais. I1sso resultou na edicdo do Decreto n® 3.551, de 4 de agosto
de 2000, que instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e criou o
Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI), consolidando o Inventario
Nacional de Referéncias Culturais (INCR).

Os bens de cultura imaterial com direito ao registro pelo IPHAN séo os que
tém continuidade histérica, relevancia a memoria nacional e fazem parte das
referéncias culturais de grupos que compdem a sociedade brasileira. As inscri¢cdes

desses bens nos livros de registros atendem ao que determina o Decreto n° 3.551.
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De acordo com Inés Soares e Sandra Cureau, “pela importancia de que se
revestem os bens culturais, é natural que a comunidade procure preserva-los. Além
das formas tradicionais de transmissdo e conservacdo dos bens culturais, mais
recentemente sua preservacao se faz por meio de normas juridicas que os definem
como integrantes do patrimonio coletivo. Assim, os bens culturais recebem a tutela
conferida por institutos juridicos diversos, a exemplo do tombamento e do registro.
Além desses, novas definicbes e novos instrumentos vém surgindo nessa area
dindmica do direito que versa sobre a preservacao dos bens culturais. Sao eles a
protecdo do patrimonio imaterial, as patentes sobre conhecimentos tradicionais, a
defesa judicial de linguas nativas”. (CUREAU E SOARES, 2015, P.7).

No dia 18 de junho de 2007, em Séo Luis, na Casa das Minas, o Tambor de
Crioula foi registrado no Livro das Formas de Expressdo do Patriménio Cultural
Imaterial Brasileiro, anunciado pelo ministro da cultura na ocasidao Gilberto Gil
Moreira, na presenca de milhares de brincantes de diversos grupos de tambor de
crioula do Maranhéo, que tomaram conta das ruas do centro histérico da ilha de Séao
Luis.

De acordo com o0 ministro, esse registro foi o primeiro passo para
estabelecimento de politicas de preservacdo do bem cultural pelo Governo Federal,
gue assegurem a salvaguarda e transmissdo dos saberes sobre o tambor, com
incentivo as novas geracdes em aprender e manter as tradicdes da manifestacao,
valorizando o saber-fazer dos seus depositarios, transmissores desses

conhecimentos. Segundo o IPHAN, em seu site:

Salvaguarda considera os modos de vida e representacdes de mundo e
coletividades humanas e o principio do relativismo cultural de respeito as
diferentes configuragdes culturais e os valores e referéncias, que devem ser
compreendidos a partir de seus contextos. Por outro lado, também é pautada
no reconhecimento da diversidade cultural como definidora da identidade
cultural brasileira e procura incluir as referéncias significativas dessa

diversidade.

Dentre varias a¢c6es com o intuito de salvaguardar o tambor de crioula, no dia
13 de julho de 2018 foi inaugurada a Casa do Tambor de Crioula, um lugar de
referéncia desse patrimbnio imaterial brasileiro, que simboliza a resisténcia e

identidade cultural dos negros maranhenses. A casa esta localizada em um casarao
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antigo no centro histérico de Sao Luis, com uma exposi¢cdo permanente sobre o
tambor de crioula, espacgo para oficinas de danca e percussao, auditorio e espaco

para uma biblioteca que abrigara acervo para pesquisas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Tambor de Crioula representa um grito de resisténcia ecoado pelo
negro acoitado e subjugado no Brasil desde os primoérdios da formacdo do pais
enquanto nacdo. Ndo se pode negar que as raizes africanas deram frutos nessa
terra de desigualdades. Dela nasceram tradic6es e expressfes genuinas da cultura
afro-brasileira, da miscigenacéo de racas, originando o povo brasileiro. Dessa terra
nasceu a danca, a masica, os ritmos, a comida, os festejos e toda sorte de alegorias
forjadas a partir da matriz negra, que onde caiu floresceu e deu frutos perenes.

Perceber que no estado do Maranh&o ainda h&4 manifestacdes como o
tambor de crioula é estabelecer uma ligacdo quase que instantanea com o passado,
com a memodria da sociedade brasileira em sua origem. Nado ha como negar esse
passado, para proteger o futuro as geragdes vindouras.

Uma danca circular, de divertimento, de carater religioso e de
celebracdo popular, que sobreviveu as dinamicas da sociedade contemporanea e
aos avancos tecnoldgicos, traz em sua esséncia algo que a torna imortal: a forca do
coletivo. Mesmo com todas as dificuldades sociais onde os grupos de tambor de
crioula estdo inseridos, estes foram capazes de sobreviver as mudancas impostas
pela sociedade capitalista, com ajuda mutua, com o compartilhamento de recursos
entre seus membros. Mas a pergunta que se pode fazer é: ha originalidade no
tambor de crioula dancado atualmente? Existe algum grupo que mantém suas
tradices intactas desde sua fundacao ha décadas atras?

Por meio pesquisa foi evidenciado que o tambor de crioula dangado no
Maranhdo ainda mantém varios aspectos originais desde que se tem o registro do
tambor em pesquisas a partir da década de 70 pelo pesquisador Sergio Ferretti.
Contudo, houve mudancas em alguns aspectos a fim de atender aos interesses
turisticos e politicos para que, em alguns casos, o tambor sobrevivesse.

Pode-se citar como exemplo o proprio Tambor de Crioula da Floresta
“Prazer de Sao Benedito”, que para sua sobrevivéncia teve que se estabelecer como
pessoa juridica a fim de requerer recursos governamentais, estabelecidos atraves de
mecanismos publicos de financiamento de projetos. Isso dificultou a vida de varios
grupos de tambores de crioula pois muitos sdo de pessoas humildes que nado tém

nenhuma nog¢ao de como proceder com sistemas modernos de comunicagao.
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A dificuldade em se manter um grupo sem a ajuda do governo a sua
subsisténcia € enorme. Isso fez com que 0s grupos se padronizassem, com 0 USO
das “fardas”, ao estabelecimento de tempo de apresentacdo e local pré-
estabelecido, além dos cachés aos grupos para os seus membros. Se isso nao
acontece, dificilmente o tambor sai pra dancgar.

O que é rito? O que € espetaculo para turista ver? Sdo perguntas
dificeis de responder pois ndo se pode julgar se uma expressdo como o tambor de
crioula deixou de ser original a partir da sua modernizacéo ou estilizacdo dentro de
um padrao exigido pela sociedade, pois essa sociedade passa por constante
evolugdo e suas préticas séo reinventadas a partir dos seus interesses econdémicos,
apoiados pela cultura do consumismo que atualmente € global, onde novos padrbes
de comportamento surgem. A identidade permanece mas se reinventa. Em outros
tempos o tambor de crioula era somente rito entre os seus membros, sem a
preocupacdo pela institucionalizacdo do grupo. Hoje ha a necessidade do
espetaculo padronizado para que o grupo exista.

O registro do tambor de crioula como bem cultural de natureza imaterial
da cultura brasileira foi justamente para propiciar a esta manifestagcdo mecanismos
legais pelo uso das instituicbes governamentais a fim de salvaguardar este
patriménio imaterial. Mas o que se evidenciou pela pesquisa é uma falta de
estabelecimento de politicas perenes que salvaguardem o tambor de crioula, a partir
da valorizacdo dos grupos tradicionais, ndo pra atender a interesses politicos,
através de seus agentes, mas ao interesse do povo. De acordo com Cureau, Sandra
(2015, p.368):

Seja material ou imaterial, para que o bem cultural receba protec¢éao juridica e
possa ser considerado Patrimdnio Cultural do Brasil, deve dizer respeito a
memoria, a identidade, a acdo dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira. (...) Uma vez obtido o registro, portanto, cabe a
comunidade geri-lo e cobrar do Poder Publico o cumprimento de suas
obrigacBes constitucionais de documentagéo, apoio, divulgagcéo, promogéo e
fomento para que se mantenha como referéncia cultural e possa cada vez

mais reforcar a identidade da comunidade.

O Brasil passa atualmente por um momento delicado. As instituicdes
publicas estdo sendo questionadas a cada dia pelos seus atos, principalmente no
quesito da preservacédo da identidade nacional pelas suas tradi¢cOes, pelas suas

expressodes de cultura. Nao se sabe quais paginas serdo escritas nos préximos anos
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em prol da cultura brasileira. O que se sabe é que a resisténcia sempre havera,
prova viva disso € o tambor de crioula, com seus batuques de tambores e pela saia

da coreira. Viva o tambor de crioula!

“O certo é que, ouvindo bater os tambores rituais,
Como que se reintegrava no mundo magico

de sua progénie africana, enquanto se lhe alastrava
pela consciéncia uma sensacao nova de paz,

gue mergulhava na mais profunda esséncia de seu ser”.

Josué Montello em Os Tambores de Sao Luis
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