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Resumo:Este artigo propde o conceito de que o corpo deonexerce um papel de midia
de uma cultura ancestral e de sua atuacao pdidicasisténcia, manifesta através de ritos,
canticos, praticas de capoeira, folguedos e o samba

Palavras-chaves: Negro. Corpo. Capoeira. Midia.

Resumé: Cet article propose le concept que le corps duenagun role de midia dune
culture ancestrale ainsi que son action politigeeéasistence, manifesté a travers les rites,
les cantiques, la capoeira, les fétes populairEssgtmba.

Mots clés: Negre. Corps. Capoeira. Midia.

Resumen:Este articulo propone el concepto para el papeldpsemperfia el cuerpo del

negro como media de una cultura ancestral y dectun@on politica de resistencia,

manifestada a través de rituales, canciones, peacte capoeira, fiestas popularesy la
samba.

Palavras Claves: Negro. Cuerpo. Capoeira. Media.
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O Corpo como midia do Negro

por Erika Alexandra Balbino®

1 - INTRODUCAO

O corpo fala, responde, pergunta, rejeita, circibgpressa de forma continua aquilo que
desejamos transmitir, ou até mesmo, revela o qaegunéremos demonstrar. O segredo, a
seducéao, o sagrado e o profano. Dentro da culfticarma, e da cultura negra e brasileira, o
corpo ao longo dos tempos foi usado como transmidsoculturas ancestrais e um

instrumento complementar a cultura oral.

Através dos ritos, das dancas, das diferentes esagdes, o corpo fala. No Brasil, a
capoeira, o futebol, o samba, os terreiros, osgbo@) as confrarias religiosas, os desfiles
de Carnaval, carregam em si, informacdes codifea@aobjetivo dessa pesquisa é chamar
a atencdo da Academia para a importancia do cogsorelacdes de comunicacdo e
interpenetracdo do negro com o seu entorno. O @wpwegro ao longo dos anos serviu de

expressao maior, principal veiculo de comunicaséa,midia.

Dentro desse contexto tomaremos como referéncieipal de pesquisa de campo, o
ambiente da capoeira e seus componentes. O capaeibgm é aquele que participa do

samba, do futebol, e do terreiro. As pessoas a&sian& capoeira formam uma rede

Y Paulistana, 38 anos, Bacharel em Comunicacdol$mtmFundacdo Armando Alvares Penteado — FAAP,
pesquisadora sobre a capoeira, tendo artigos saltuea, publicados em veiculos como L Officielagem e
Turismo, Top Magazine. Foi editora de revistadipabas pela Maison de la France — Ministério ddsfoo

da Franca, onde atuou como gerente de comunica¢dd@nos. H& dois anos criou a Baoba — Comurocaca
Cultura e Contelido, assessoria especializada auraul



colaborativa de construgcdo de uma identidade, quikeremos perceber processos de
relacdes e conflitos sociais. No espaco minimoodia ide capoeira, o individuo passa a
existir na sua esséncia mais verdadeira, revala &entidade, deixa de ser um anénimo.
Na ginga, nas esquivas, nas bandas, nas rastorasps, nas chulas e ladainha®uem
comanda é o berimbau e s6 ele, junto conf,ax® segredo, determinam o caminhar do

jogo e da vida.

A roda de capoeira € um ambiente onde as relacBess&io facilmente visiveis. Um
ambiente onde um trabalhador bracal pode ser Mekigo e poder estdo presentes em
maior ou menor intensidade durante um jogo, coacéas de poder flutuantes. E o jogo e
0 corpo como midia, como transmissores de uman#gao ancestral, comportamental,
onde o profano e o sagrado se misturam. Informpoéwezes velada, a ser codificada. O
corpo fala, se comunica, protege e revela cédigosahduta. A capoeira € arma de
resisténcia, luta de libertagdo, harmonia entrestyso Ela é arredia, ndo aglienta cabrestos,
nem qualificacBes. E luta. E arte. E esporte.d Eta € autbnoma, trabalha o visivel e o
invisivel de sua prépria identidade. O simbdlico material. Carrega em si a informacéo,
um codigo, uma hierarquia. Uma identidade que nfaxiémente palpavel. Em uma roda
de capoeira, 0 pedreiro baiano pode jogar com acm@éulistano, o intelectual baiano
pode jogar com o menino analfabeto da favela. Mgsean perguntar todos responderao:

Sou capoeira.

! Ginga, esquivas, bandas e rasteiras, s&o moviseatporais do jogo da Capoeira. Corridos, chulas e
ladainhas, séo diferentes introdu¢des musicaigadis de acordo com o tipo de jogo de capoeiea a s
iniciado.

2 Axé significa poder de realizagdo. Energia.



A exemplo do relatado na obra “Ildentidade” de ZygtmiBauman (2005), onde durante
uma pesquisa de campo na Polbnia, questionandootsdares de diferentes povoados,
sobre sua origem, tinham como resposta simplesmeoie daqui! A partir dessas
afirmacdes “sou daqui”, “sou capoeira”, perceb¢éasebém a esquiva. Responde-se, mas a

resposta ndo € obrigatoriamente o esperado, fugiaslarmadilhas de uma auto-definicéo.

Bauman vai mais fundo ao dizer:

s

“A identidade — sejamos claros sobre isso — é umceito altamente
contestado. Sempre que se ouvir essa palavra, podstar certo de que
se estd havendo uma batalha. O campo de batalhdaé oatural da

identidade. Ela s6 vem a luz no tumulto da batathdprme silencia no
momento em que desaparecem os ruidos da refregem Asdo se pode
evitar que ela corte para os dois lados [...] antidade é uma luta
simultdnea contra a dissolucdo e a fragmentagcdoa umtencdo de
devorar e a0 mesmo tempo uma recusa resoluta adeeorado...”.

(Bauman, p.83).

O corpo juntamente com o ritual era o verdadeistriimento de transmisséo, a midia do
negro e de sua cultura, seu recurso. O Carnav@gnolomblé, e a Capoeira tém no corpo
um alto-falante. O que pode parecer danca, miraicauramis en sceneé na verdade uma

tradicdo do oral, e dos ritos do corpo. E o penséongue flui através das palavras/canto. A
narrativa de codigos de ética, de afirmacéo de idev@tidade, acontece durante o rito. O
Carnaval, o Candomblé e a Capoeira sdo antes ea aténtudo, exemplos de luta de

libertacédo. Libertacdo do corpo, da alma e da d¢énsi@. Essas trés manifestacbes sao

também atos politicos fragmentados.



1.10 corpo — caneta e voz
“Luta que era o maculelé, virou danca para ndo morer...”

Trecho de cantiga de capoeira

Dentro do viés de que o corpo do negro serviu corftba de uma cultura subalterna, e
tendo a capoeira como foco de pesquisa de campmadtante ressaltar que a percepcgao
do pesquisador sobre 0 objeto de analise pode @stenifsim um envolvimento pessoal. No
entanto, o ser humano é objeto de si proprio, ®imidade com o objeto de estudo, na
verdade pode ser muito importante para entenderysceddigos e aprofundar-se na analise.
Além do corpo do negro servir como midia, € tamb#eressante pensar em como 0 negro
era percebido pela midia. Relatos policiais, pastumunicipai§. E importante encontrar
maneiras de compreender aquilo que néo é lineargqeelado. Essas leituras por vezes,
incompletas, ou equivocadas teriam acarretado darmsgdtura negra, e até mesmo uma
invasao inversa, daquela onde o branco adentratemsiro do negro. Cito como exemplo
a apropriacao pela ditadura, da capoeira como artesfverdadeiramente nacional’, como
bem ressaltou Mestre Pinatti durante entrevistané® de como Mestre Bimba, conseguiu
penetrar no macrocosmo e de como esse macrocosagyg®@iou do microcosmo como

bandeira de nacionalidade.

Muniz Sodré, em seu livro “Claros e Escuros” (20@@nbém menciona o fato da abertura

oficial da academia de Mestre Bimba, em plena ditad

3 Ver referéncias nos anexos 6.2 a 6.6.
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“Escolarizando” o jogo da capoeira — ao fundar a imeira
“academia’[...] Bimba criou condi¢cdes de ampliac@lo relacionamento
com a classe média branca de valorizacdo sociauilaagjue os negros
também chamavam de “a brincadeira”. Criou, na vettdaas condi¢bes
para a continuidade, em outros tempos, e num tipm e vida social, de
uma importante forma da sabedoria afro-brasileira cbrpo”(Sodré, p.
227).

Também lembramos que existe o papel inverso. A pkedo que Muniz Sodré relata em
seu livro “ A verdade seduzida” (2005), quando owmiisenhores de engenho agrupavam
negros de diferentes etnias, no intuito de criacadia, desunido, ali estava a se formar
parte importante da identidade brasileira, da caltle troca, do agrupamento em busca de
uma identidade comum: negra. Na dificuldade da cocagdo oral e escrita, era 0 corpo
sim o grande instrumento de congregacdo que aj@d@erpetuar costumes, cantos,

comidas, posturas. E por isso, ele, o corpo, toctstigado.

Muniz Sodré assim escreve:

“Mas a capoeira implicava, como toda estratégiatatdl dos negros no
Brasil, um jogo de resisténcia e acomodacdo. Luten @aparéncia de
danca, danca que aparenta combate, fantasia de, lwtdiacéao,

mandinga, a capoeira sobreviveu por ser jogo cakutm jogo de

destreza e malicia em que se finge lutar, e fingirtdo bem que o
conceito de verdade da luta se dissolve aos ollwosspectador e — ai
dele — do adversario desavisado.” (Sodré,2005155).
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1.2 Acordos invisiveis

Os conceitos tedricos utilizados nesse artigo fquanctipalmente das obras de Bauman, e
Muniz Sodre, com referéncia de Leticia Vidor, aldeninspiracdo nas aulas do professor
Dennis de Oliveira que discursou em aula sobrébessale Debray, Thompson, Lotman, e
Hegel. Dentro dessa base tedrica, optou-se pelodmétialético, isto €, a relacdo entre a
perspectiva tedrica e a empirica — nele o pesquisad corpo a corpo, literalmente,
reconhece-se com seu objeto de estudo ao desvamaidentidades e contradicbes. Na
dialética, os contrarios fazem parte de um todocodflito gera movimentos para que
determinados conceitos sejam revistos. E a cogfiadDentro dessa contradicdo podemos
analisar, por exemplo, se o Carnaval, a capoairaadomblé, ainda sdo aspectos de uma
mesma resisténcia cultural ou o carnaval, o cantiomla capoeira se “embranqueceram”
para sempre, perdendo sua autenticidade, suaaliigide. Existe uma musica de capoeira
gue diz o seguinte “...Luta que era o maculel&uwidanca para ndo morrer...”. Numa
sociedade como a nossa que viu na mesticagem ulmgdsopara embranquecer sua
sociedade, o amorenamento surge como um comprongas® atenuar distancias

econOmica e sociais, e mais uma vez para continlarnegritude absoluta.

Existem acordos invisiveis para que certas maagésts continuem. Mestre Bimba ao
aceitar certas imposicdes de Getulio Vargas, camsegie a capoeira saisse do codigo
penal. O importante € buscar solu¢cbes para est&ibede em lugares ja4 ocupados,
conquistar posi¢es. E uma interpenetracdo de &adr Um movimento constante por

obtenc&o de reconhecimento, que € permeado deadimpies. A cultura se relaciona. Ela
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precisa se relacionar para viver e para entengeprio movimento de uma construcao
identitaria. E uma negociagéo antropofagica.

Outro fator importante que norteia esse artigo éonceito de Cultura, que aqui sera
entendido como um espaco de construcédo de expdestvde sentidos simbdlicos, como
explicado em aula pelo professor Dennis de Oliveira

A cultura ancestral, o segredo velado no corpalhar, no gesto é simultanea. E o “velho
geist”, mencionado por Hegel em sua obra a “Fenofoga do Espirito”, de 1807, que
seria 0 espirito do mundo, que de repente emergweéas as instancias e ndo ha quem
detenha. E a forca que transcende. E a libertag@olada em toda a sua amplitude. O
espirito compreendendo-se a si mesmo em sua pextedaorizacdo e manifestacoes.

Toda cultura precisa de canais de midia. Como n@diandemos a ideia de midiologia
como o estudo das mediagdes pelas quais uma a@lg@nsforma em forca material,
conceito desenvolvido por Regis Debret em seu lianifestos Midiologicos” (1995).
Acrescentando aqui, que no caso da cultura negdgia reside no préprio material, no
corpo em movimento, No corpo que executa, no cquece o campo fecundo das ideias.

A cultura é informacgéo, e assim sendo, ndo podapesaos elementos tecnoldgicos da

informacdo. No caso, do negro, o corpo faz o pdpdérramenta tecnolégica.
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2 - CONCEITO DE JOGO, SEGREDO E CORPO COMO MIDIA

Para entender o objetivo dessa analise é importagssaltar trés conceitos que permeiam
todo o conteudo do artigo.
2.1 Jogo
Permeia as relacdes da cultura negra, € o jogegiedo, da seducdo, da malicia. O
jogo é um subterflgio para estar presente em ateSiafiferentes, trazendo essas
diferengcas consigo, coexistindo e interpenetrargindo simultaneamente dentro e
fora de sua comunidade e criando conflitos derdrgrdpo e fora do grupo, fugindo de
todo tipo de narrativa linear. Como na vida, o jégam jogo de pergunta e resposta,
assim como o é a capoeira. O negro sempre jogouaamerpretacdo de sentidos
ambivalentes. Sua estratégia residia na clandéatlaj nas aparéncias e nos limites
vigentes. Como disse Muniz Sodré, o ser humanerkids ao espaco.

“Diferente do Ocidente [..] a cultura negra é umeultura das

aparéncias. [...] Claro, as aparéncias enganam, ca@testa o provérbio.
Mas s6 o fazem porque tém o vigor de aparecerrgafde dissimulacéo
e de ilusdo, que € um dos muitos caminhos em quiesdeca 0 ser
humano. [...] As aparéncias nao se referem, podantim espaco voltado
para a expansao, [...] mas & hiptese de um espag, que comporte
operacbes de reversibilizagdo, isto €, de um retosimbdlico, de

reciprocidade na troca, de possibilidades de retgogSodré, p. 100,

101, 102).
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2.2Segredo
O segredo é uma forca viva, pois que permeia todosamites da cultura negra. O
conhecimento depende do axé que reside dentro degsedo. Axé, sendo a forca
criativa e de realizacdo dentro da cultura afrsibema. Muitas vezes, € no rito que
estdo guardadas as informacdes poéticas de narratiexpansdo e a continuidade da
informacdo através de uma coesdo, de uma integrgg&osé € possivel através do
mito, do rito e do corpo. Parte do segredo tambeside na aparéncia das coisas. Do

gue é verdade, do que é real, do que ¢ ilusdoel@ geducao.

2.3 Corpo como midia
Que alternativa, além da oral e da escrita tinhagro para congregar com seus irmaos
de diferentes etnias dentro da senzala? E mesra@paeles que eram da mesma etnia,
incapacitados de se comunicar, proibidos de sefestai, qual a alternativa? O corpo,
sempre ele. No olhar, no gesto, na postura. Degmibertacdo, a liberdade vigiada.
Reprimida. Mais uma vez, nas congregacoes religjosa capoeira, nos folguedos. O
corpo. A luta que € danca, o otd sagrado, pedracqgnéensa representativamente a
forca de um Orixa, que fica dentro do santo do pen; a comida de santo que é
comida da comunidade. O corpo foi ao longo dos ,as&rsdo um veiculo politico de
divulgacdo de uma cultura ancestral e posteriorebtasileira. Seus ritos, suas
expressdes podem ter tido sua imagem banalizageyr enuitas vezes, a propria
comunidade banaliza-se em si mesma, perdendo-$eo di seu proprio segredo e
seducdo. O Carnaval que foi a tomada da palavia pegro, banalizou-se no
macrocosmo de uma tela de televisdo. Ainda queralemd microcosmo, seus

integrantes o considerem ato politico e socialrémas aqui como exemplo uma frase
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dita pelo Mestre de capoeira Caranguejo, durarite\asta ao afirmar que “a caneta do
capoeira é seu berimbau”. A pertinéncia e a falaimediscurso estao intimamente
ligadas a sua ferramenta: o corpo e o rito. Esgpudigem corporal, velada por uma
minoria, reflete a experiéncia, a assimilacdo eesisténcia de toda uma condicdo

humana, do seu passado aos dias de hoje.

3. DENTRO DO JOGO - PESQUISA DE CAMPO

A metodologia utilizada foi baseada na filosofia gtaxis, isto €, aplicou-se o conceito
tedrico no objeto, e vice-versa, garantindo um @seo de interacdo. Optou-se pelo
capoeira, que, como dito anteriormente, é tambémelacggue circula nos folguedos, no
samba, nos terreiros, no futebol. O trabalho degpsa foi um longo processo de
negociacao. O conhecimento por parte do pesquissolore o objeto “capoeira”, garantiu
uma abordagem satisfatéria, aceitacéo, e respeitoparte dos entrevistados, mesmo que
em raras situacdes a pesquisadora tenha se debatido machismo, muito presente na
capoeira. E bom lembrar que durante as entreviatassquisadora também é observada,
existe uma negociacdo permanente que permeia tpducesso, e nesse caso, existe ainda

o desafio de que na capoeira a mulher é ainda ntidsem construcao.

3.1 Mestres Entrevistados:
Paulo Cunha
Compositor paulista com musicas gravadas por dairifues. Seu nome € mencionado no

livro de Valdeloir do Rego, Capoeira Angola. Esgdechoje s6 é lembrado por Mestre
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Suassuna que regrava suas cangdes em seus trathallcapoeira. Neto de escravos da

cidade de Campinas, Paulo Cunha canta a Bahiaseca té-la conhecido.

Mestre Caranguejo

Unico aluno vivo e na ativa de Mestre Silvestreydao capoeira baiano que atuou em S&o
Paulo na década de 60. Mestre Caranguejo € coohedictador da Febem, atual Fundacéo
Casa, dando aulas de capoeira para reeducandesMeatre Caranguejo, dar aula para

outros jovens, € como reescrever a cada dia arépeghistoria de vida.

Mestre Valdenor

Baiano criado em S&o Paulo, Mestre Valdenor é defeda capoeira como esporte.
Participou ativamente de campeonatos nacionaisanos 80, tendo sido campeao por
diversas vezes. Hoje luta para que a categoriaakdrds seja reconhecida pelo Ministério
do Trabalho, por meios politicos para que a prafisde “Mestre de Capoeira” seja
reconhecida pelo Ministério do Trabalho, garantinde antigos Mestres, todos os direitos
legais como aposentadoria, por exemplo. Mestre éviaid também possui projeto para a

inclusdo de aulas de capoeira nas escolas muicpaiapital.

Mestre Pinatti

Unico Mestre legitimamente paulistano. Descendetgeanarquistas italianos, Mestre
Pinatti € um grande conhecedor de capoeira comaafegdo de documentos, recortes de
revista e jornais, além de fitas gravadas, derdesja a qualquer pesquisador. Durante sua

vida ele préprio fez muitas apresentacdoes de capeen rede nacional pela televisao.
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Participou do seleto grupo que ganhou diploma detideBimba (Manoel dos Reis
Machado) em 1949, por sua colaboracdo na divulgagkpansao da capoeira regional na

cidade.

Senhor Nené de Vila Mathilde
Renomado sambista mineiro, que reside na capitdispsg participou de rodas de pernada

no Largo do Peixe — zona leste da capital e defsofamosa Tiririca paulista.

Mestre Esdras/Damiédo

Aluno direto de Mestre Bimba (Manoel dos Reis Mad)avem com este para Sado Paulo
em 1949 e ndo volta para a Bahia. Pessoa com inpoesia de viver e lembrancas
marcantes de Mestre Bimba. Em Sao Paulo é acofiettopai de Eder Jofre, Kid Jofre,
grande lutador de luta livre e boxe. Mestre Danmés relata sobre a tristeza de Bimba
guando este foi dito como traidor da capoeira dgof e de como Mestre Bimba tentava
através de visitas a rodas de angoleiros mostenginha a tradicdo bem viva em si, e de

como foi injustamente julgado em suas intengdes.

Carlos Cavalheiro
Pesquisador de Sorocaba com amplo trabalho solma@p@eira no interior do Estado.
Cavalheiro relatou sobre as antigas lutas regiands influéncia dos escravos da Bahia na

cultura do interior e consequentemente da capital.
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Osvaldinho da Cuica

Sambista da capital conta da sua experiéncia coimiriga e 0s engraxates da Praca da Sé.
Segundo ele, a Tiririca era “uma capoeira safagla, grandes pretensdes”. Osvaldinho e a
sua turma ficavam na Praca da Sé e também cornianbgygo da Banana, hoje Barra
Funda, para ver o estilo dos estivadores de Sau@$ntre um carregamento e outro de
banana, mostravam suas habilidades na tiririca raaga. O Grupo de engraxates
acompanhava tudo fazendo musica nas latinhas d& grdbatendo os calcanhares nas

caixas de madeira de engraxate.

Mestre Suassuna

Mestre que chega da Bahia nos anos 60, em plea épaepressdo e consegue abrir uma
academia de capoeira. Para tanto ele combinavaottra Mestre, Brasilia, de juntos
criarem uma situacdo de assalto, onde Brasiliaa fam assaltante, e tudo combinado,
Suassuna dava grandes golpes de capoeira em &rdsdi final as pessoas ficavam
maravilhadas com a destreza do Mestre e perguntavane € isso? E ele respondia: Isso
€ capoeira da Bahia. E dai em diante fazia a shlcjgade e ia ganhando alunos pra sua
academia. Participou do seleto grupo que ganhdormdgde Mestre Bimba em 1949 por
sua colaboracdo na divulgacdo e expansao da capegjional na capital. Possui um

acervo importantissimo.

Marcelo Manzatti
Antropodlogo paulista. Fizemos essa entrevista reo d# Folia de Reis no Largo do

Paissandu.
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Mestre Brasilia
Baiano, chega a capital nos anos 50. Participosetieto grupo que ganhou diploma de
Mestre Bimba em 1949. Sua capoeira é conhecidagmser nem Angola, nem Regional,

mas uma capoeira solta e elegante, ao estilo deeviéanjiquinha (BA).

Toniquinho Batuqueiro
Sambista paulistano e compositor da Peruche, relaavolvimento dos sambistas que

jogavam a Tiririca na Praca da Sé.

J. Muniz

Escritor, pesquisador e um dos grandes nomes dbasdm baixada santista, criador da
Escola X-9. Ele conta um pouco mais sobre a cagpestrava do quilombo do Jabaquara e
de Pai Felipe. Possui um dos maiores acervos déasamcluindo fotografias com
sambistas renomados do Rio de Janeiro como Caglelaos fala da Gnica vez em que
Pato N'agua, renomado apitador do VaiVai, caiu aygoeira. Foi no cais do Porto de
Santos.

Os Quilombos de Jabaquara e de Pai Felipe séotampiesimos na historia de Sao Paulo.
O quilombo do Jabaquara chegou a possuir 10 masli maioria de negros alforriados.
Seu lider era Quintino de Lacerda, também antiggaes. Esse Quilombo era auto-
suficiente e abastecia a cidade de Santos com teodarti-fruti.

Ja& o Quilombo de Pai Felipe que era africano hagitindo matinha relagbes com os
abolicionistas. Muito fechado o quilombo mantinhagearo e fogo as suas tradi¢cdes

africanas.
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Mestre Gladson

Defensor da capoeira como esporte, hoje alémrdbalhos comunitarios nas periferias de
Sdo Paulo, da aula na USP- Universidade de S&wm.PBai aluno de Mestre Onca.
Responsavel pela vinda de Mestre Bimba a S&o Raulb949. E um dos poucos Mestres
da capital, cuja metodologia de ensino ainda inatufamosas “seqiéncias de Bimba”, e
em cujas apresentacdes utiliza-se somente doisepasde um berimbau, seguindo a

tradicdo regional.

3.2 Entendendo o corpo durante as entrevistas

Durante as entrevistas e pesquisas de campo, spt@elo meéetodo da observacao
participante, onde foi analisado um quadro de isgiies articuladas, sem fatos isolados,
mas como um conjunto de tramas que formam o qugedral, deixando claro que o
pesquisador ndo possuia vinculos “partidarios” coganismos, federagdes, ou grupos de
capoeira. Vinculo esse que poderia ter fechadostedaportas, por poder exaltar algo
isolado, um grupo distinto, um mestre de capoeimaespecial. O distanciamento foi
utilizado em momento oportuno para dar vazao doglanas ndo permeou 0 processo

inteiro, 0 que evitou lacunas e garantiu a contiadé de narrativa do entrevistado.

Foi preciso ao pesquisador, atraveés de sua propde corporal, mostrar uma postura de
reveréncia, pois para entrar no ambiente de cadaewan preciso firmar um contrato

informal, mas valido e sério, um contrato socialodal, do segredo, do compromisso e da
palavra. Em uma das ocasides, por exemplo, a mastpia foi testada quanto a pratica do
toque do berimbau. No meio da entrevista, 0 Mestnequestado colocou o berimbau na

mao da pesquisadora de forma despretensiosa, eoesp& ver se sabia manusea-lo,
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fingindo estar ocupado procurando uma foto. lguatmede forma despretensiosa, a
pesquisadora tocou e cantou e ao final elogiounagio do instrumento. Estava ali, selada

a continuidade da entrevista, e a profundidadeaimstas.

O machismo tdo presente na cultura negra e na icageg com que o conhecimento
adquirido por parte da pesquisadora sobre hisgrapoeira, causasse no minimo uma
curiosidade, que ao longo das discussfes resuttdtases como: “como uma mulher pode
saber tanto sobre a capoeira?”, ressaltou Mesthr@&sm entrevista em um tom elogioso.
Entrevistas que deveriam durar menos de uma hbegacam a duas horas de conversa,
invariavelmente com um convite para um café, uno,boim feijdo. Uma tradicdo, alias,
dentro da cultura negra: depois do dever, a f@&pois do trabalho, o comer. O ritual que
permanece. O rebanho que continua unido por lagoseis e invisiveis.

A interatividade durante o processo das entrevist®er reagir a uma resposta, mostrar-se
atento ao que o entrevistado esta falando € de Valia dentro do cddigo desse circulo. O
jogo permeia a narrativa do entrevistado e ao mesmpo, testa 0os conhecimentos do
entrevistador. E o ndo dito. E o oral no olharconmo, na fala acabrunhada permeada de

palavras regionais.

Para o inicio das entrevistas foi realizada umajysa prévia sobre cada um, com
determinados pontos a serem questionados. A paitfioi desenvolvido um roteiro, mas a
forma da entrevista podia variar de acordo comragpalidade e disponibilidade de cada
entrevistado. Foi pedido a cada um, que livremfaiésse de sua infancia, de sua chegada
em Sao Paulo, idade e como comecou na capoeiraleofeito dela em suas vidas e

trajetorias. A partir dai a entrevista se tornaadigpativa.
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Alguns Mestres tinham um discurso poético impossigeser cortado, como, por exemplo,
Mestre Cobrinha, alcunha do compositor Paulo Cughba, assim mencionou: “A vida
esfrega a gente. Ela brinca. Ela ensina. Nao apreaem tem a alma em corrente presa no
corpo”. Outros entrevistados, mais praticos, comestké Brasilia elegantemente dizia:
“Qual a proxima pergunta?”, e o desafio era tramséo esse “questionario” verbal em uma
conversa prazerosa e proveitosa. Saber de algum s®a@ informagdo ancestral e sua
cultura sofriam de alguma forma uma atualizacdodesiocamento histérico de tradi¢cdes
gue se adaptam ao mundo moderno, as novas formsscigelade, através do corpo. Um
dado muito importante ressaltado por dois mestps, exemplo, ainda sobre o
aglutinamento, a unido em prol de um bem maior,ofdato de terem afirmado que a
capoeira em Sdo Paulo, é mestica. “Uma misturaageeaira Angola e Regional”, como
bem disse Mestre Brasilia, e continuou “Duas mdddks distintas em conceito e forma,
gue aqui, se uniram em prol “dos vindos do nordediestre Suassuna concluiu "O

importante era a regionalidade, e sua manutencao”.

A estudiosa Leticia Vidor ressalta relato semeknam seu livro “De pernas para o ar”
(2000):

“Dessa forma, com a abertura da Cordao de Ouro trras paulistanas,
assistimos ao impensavel na Bahia: dois mestredpoumado na Angola
e outro na Regional, abrirem juntos uma academia ge tornaria um
lugar de comunhdo da capoeira na metropole. A apaedio das
rivalidades entre adeptos dos dois estilos tal@ziesva, ao menos em
parte, a necessidade de unido dos migrantes nontastjue tentavam
uma nova vida no sudeste diariamente oprimidoseridiinados”.
(Vidor, p. 132).
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O trabalho de campo, de uma forma geral, reveleuogucédigos ndo mudaram muito. Que
a necessidade da ocasiao, cria situacdes e omtaties. Que cada um a seu modo, adapta-
se, rebela-se, e que o corpo foi sim, seu instrtor@amanifestacéo e acao.

Ainda citando Leticia Vidor:

“...Se considerarmos que a roda de capoeira é uretafora do espaco
social, talvez possamos dizer que o jogo de capaeinma metafora da
negociacao politica travada entre negros e brancosBrasil...” (Vidor,
p. 182)

Colocaremos abaixo alguns apontamentos realizadosoip Mestres que ilustram o

papel do corpo:

“A caneta do capoeira é o seu berimballestre Caranguejo

“Quando qualquer orgao oficial pensa em mostrarasiB a ideia de incluir a capoeira
aparece de imediato. Mas fora esse paralelo deagc&poeira € um icone da cultura
nacional o que se faz de concreto para que esséestagio perdure? E s6 a gente mesmo

no corpo a corpo” Mestre Valdenor

“O futebol bebeu da capoeira. Na ginga, que no dlitgiamam de dribles, nas rasteiras,
nos carrinhos, e principalmente, na catimba, pedmdtencédo antes de entrar em campo,
como na roda. E so6 olhar e perceber. Quando oduttiega no Brasil a capoeira estava
proibida. Pra onde eles foram entdo? Passaram péaeno rosto, colocaram redinha na

carapinha e entraram em campolMestre Pinatti
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“No Largo do Peixe a gente ndo conhecia capoeiean&iPernada mesmo. Sopapo, chute.
O nego tinha que ser robusto. A gente ndo tinhambau, nem técnica. Depois veio a
Tiririca que era um jogo de corpo com mais moleja, malandragem, com viola e
pandeiro. As mulheres batiam palmas e a gentev@aateusica General da Banda, de José

Alcides, Raimundo de Melo, Tancredo Silva:

“Chegou o general da banda é é Vara madura que néo cai
Chegou o general da banda é a Mourdo mourao
Chegou o general da banda é é Oi cutuca por baixo
Chegou o general da banda é é Que ela sai”

Mour&do mouréo

“ depoimento déNené de Vila Matilde

“Plinio Marcos ficava no Largo do Paissandu, coideereduto da comunidade negra, para
escolher integrantes para as suas pecas. Pelo @amgeassoa sabia se ele era capoeira ou
nao. Além disso, O Largo do Paissandu era o pamtendontro das agremiacdes de samba
no passado. Os grupos saiam de seus bairros esdramam aqui. A famosa Comisséo de
Frente era invariavelmente formada por capoeifaasngbas de cada bairro, que pela ginga

e pelo olhar avisavam: se vier, temMarcelo Manzatti.

“Estavamos 14 na Sé, engraxando sapatos e fazenpgdeasambinha nas caixas e nas
latinhas. Vi aproximar-se um homem alto, forte,rnei logo que era bamba, mas nunca
tinha visto ele na Tiririca. Perguntei quem era @ aisseram que ele era um capoeira
baiano famoso. Eu ndo sabia o0 que era capoeinpata’® - Toniquinho Batuqueiro

(Tudo indica que o grande homem do qual fala o@ehbniquinho Batuqueiro era Mestre

Bimba que estava na cidade fazendo apresentac@epaeira no Estadio do Pacaembu).
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4 . CONSIDERACOES FINAIS

Percebe-se ao longo do processo de pesquisa,aef@nversas com 0s entrevistados ou
nos documentos recolhidos no Arquivo do Estado &@te Faulo, colocados em anexo no
final desse artigo, que dentro do percurso ondarocé midia, existe uma interpenetracao
de contrarios. Um movimento constante permeadmdeadicdes, de segredos, de gestos.
A tecnologia utilizada pela midia, foi aqui suhstia por mecanismos de percepgao e
expressao, funcionando como uma extensdo do propmm e dos sentidos que ele pode
criar e propagar. Sejam eles sociais e/ou culturais

Podemos dizer que uma cultura pura de raiz ndoee¥ita se relaciona com algo anterior
para estabelecer-se. Para chegarmos a uma brdajligeecisamos de uma negritude
africana anterior. Para chegarmos ao canto, a daagsaultos, precisamos do corpo. Corpo
gue precisa da congregacdo, do alimento, do amemli de espaco de propagacao.
Quando esse espaco nao existe, ele é recuperadguiea forma. E € nesse processo que
entra o corpo como midia, 0 jogo, como veiculo pgaplor da alegria, 0 segredo, a
mandinga de se fazer as coisas. Sendo veiculoogagacdo, o corpo ao longo do tempo
foi sacrificado, castigado, disciplinado, forcados@tar para sua “funcéo produtiva”, a
afirmacédo da autoridade sobre o corpo, e nao gisgacom “coisas de vadiagem. Coisas
de negros”. E o conflito entdo permanece, poisrpacalém de midia foi, e ainda é, uma
arma de confronto. Talvez a Unica que tenha tidia @@ longo dos anos para lidar com as
tensdes, com 0s anseios, e que ainda, escamotdiartos diretos.

Dai, a censurarem o corpo. Tirar as cordas doumsinto de divulgacdo e transmissao.
Quando a capoeira e os terreiros foram colocadadigo penal, os senhores da lei, ndo

tinham a nocéo exata do que acontecia nessas stagdies. Era na verdade, o medo que
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0S motivava, mas nao o medo de uma manifestac@ioralulA capoeira era vadiagem,
coisa de desocupados e bébados. Ja os terreimdamas de feiticaria da subclasse e de

resisténcia. Uma afronta.

Nesse tempo a dialética ainda ndo cumpria seu pkgpelucidar que naquele momento
exato, as manifestacdes confessas pelos corposspegtavam a desafiar e a criar novos
processos. A persisténcia do corpo forcou dogméscados, e foi-se relacionando,

negociando. Maculelé vira danca pra deixar dewtar Capoeira sai do codigo penal pelas
maos de um ditador que pede: capoeira em ambittbkados. Abrem-se academias de
capoeira, e 0 que era visto nas ruas, passa pacaldechado, e, no entanto, transforma-se
no esporte nacional por direito. Mais do que iss@apoeira faz o papel de agente de
inclusdo. Ela ndo identifica seus componentes iddalmente, mas ela os inclui. H4 uma
diferenca importante nisso. A identidade ndo énaseanifesta. Ela circula. E atente-se
aqui ao fato de que “inclusdo”, nessa circunstancé significa que ela inclui por

pressupor que se encontra no lugar correto, masssentido de congregar.

O corpo funciona como instrumento politico de enpagdo. Os trajes, a aparéncia,
exibem a singularidade do individuo e sua idengdagdnoma e ambivalente, nas relacdes
gue estabelece. O negro ja acompanha o estétitm denprofano e do sagrado dentro do
qual foi criado. O estético permeia os deuses, iavisivel, o segredo, o jogo das
articulagcdes cria uma liberdade do sujeito e deetobjnum tipo de subjetividade do

coletivo. Intangivel. Somos criadores e consumslale nés mesmos, e do reflexo do
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outro. Conclui-se, portanto, que o corpo funcioome Exd. Aquele Exu tdo confundido
com o tal Diabo. Aquele Diabo com o qual por tanteses foi comparado O Negro. E
preciso estar de corpo presente para receber oExé.€ o principio dindmico da
comunicacgdao, o veiculador do axé, Ministro das Quoagdes da negritude por exceléncia.

O Corpo é seu portador. Seu veiculo. Sua midia@gcoonstante.

* Exu é o principio dinamico de comunicagao, quesita entre os mundos, carregando consigo o Axé.
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6. ANEXOS

6.1 - Entrevista concedida pela pesquisadora asRe@iarta Capital em fevereiro de 2009

6.2 — Extracdo de partes do Decreto do governoi$&niwe, colocando a capoeira no cédigo
Penal

6.3 — Postura Municipal de 15 de novembro de 188dipindo a pratica da capoeira na
capital paulista

6.4 — Postura Municipal de 11 de marco de 1833bjmido a préatica da capoeira na capital
paulista
6.5 — Postura Municipal de 17 de novembro de 188&pindo a pratica da capoeira na

capital paulista

6.6 — Trecho do Jornal a Provincia de Sdo Pauydie outubro de 1887, relatando prisao
de pessoas que “jogavam” em via publica

6.7 Foto do acervo de J. Muniz — A Tiririca Paulista

6.8 Editorial da Revista Raga onde editora fala deideiatidade

6.9 Recorte de matéria da Revista Veja de seteadrd008, onde vemos a infiltracao,
apropriacdo e aceitacdo do negro, com aparénciaficaolh por suas vestimentas e
posturas.

6.10 Fotos que ilustram as entrevistas realizagiasaanpo

6.11 Roda de capoeira

6.12 Uma dentre inUmeras matérias que noticiarggasaagem de Mestre Bimba em Séo
Paulo. Gazeta Esportiva — 09 de fevereiro de 1949



CORPO EM MOVIMENTO
A MIDIA DO NEGRO

O que tém em comum a capoeira,
~o samba e a ginga do Rebinhe

“Agormahista e pesquisadora Erika Balbing

anda afundada no estudo da capoeira
paulistana. Trafega na contraman daguele
cliche qua diz que, am termos de cultura
afro-brasileira, Sahador deu capocira,
o Recife deu frove, o Rio deu samba - 2 5o
Paulo nao deu nada, " Seria ingenuidade
imaginar que os negros ndo deikaram sua
rnarea hum lugar em gue o trafico de
escravos foi tie intense’; diz ela. Ma capital,
jd se punia com 25 acoites, em 1832, aquele
e fosse pego “jogando o jogo dos
escravos wigarmente conhecido como
capoeira’. Passou por 530 Paulo todauma
geragho dos mestres baianos: Silvestre,
Suassing, Lirmdo, Ananias, Joel, Braszilia,

! Caranguejo. A tradicdo érica,

Carta Capital: O qua & mais distinfivamenie
regro, ou afro-brasileiro? O camaval,

o candambid ou 3 caposira?

Erika Balbine: Sa falarmos da cidade de

inzgavelmente licencioso g,
Erosseiro. o carnaval dos
reEros guarda um aspecio
unico de respeito, elegingia

0 batugqus
provém do

|

que conserva”

"Lentro do
carnaval carioca,

e, digamos mesmao,
distingdo artistica,

Sin Faulo, foco do meu trabalha,

o carnaval, o candemblé e os batuques.,
aacapogira —entenda tambdim a firirics
& a pernada — estdo intimaments
ligados. Essas manifestacoes, mesmao
que vigiadas, reprimidas e até mesmo
punidas em determinadas épocas.
carregavam em si 2 inforrmagio ancestral
vinda da Africa. embekida
posteriormente de "brasilidade”. O corpo,

juntamente com o ritual. era o verdadeiro
‘instrumente de transmissdo, 3 midia do

negro e de sua cultura. O que pode
parecer danga, MIMmIca. U [Ura imise-en-
scéne. é na verdade uma tradigao do oral,
o dos ritos do corpo, pensamento queflui
por meio das palavras/scanio. i

CC: O frés fteris ainda sido aspectos

de wma mesma resisiencia cuflural

ol carnaval, o candomible e & caposira

s ‘enbrangueceram " para Semore,
perdendo sua, digamas, aulenticidade?

EB: Teerm urna misica de capoeira que diz

o seguinte; Luta que era o maculalé virou
danga para ndo morrer..” Murma sociedade
COMO @ No3sa, que vil na mesticagem

P

6.1 - Entrevista concedida a Revista Carta Cagpitafevereiro de 2009

e-mail: estilo@cartacapital.com.br ]

adestramenta masculino
para as lides da guerra; seus.ii'a
- movimentos sao martelados 250
| secos. 0 samba é sobrevivencia |
dorituzl do casarmento, dade
ar contidamente erdtig_e;:."

A,
n

uma solucio para embranguecer,

o amarenamento sUrge comao um
compromissn para atenuar distancias

o para controlar uma negritude absoluta.
Existern acordos imvisiviis para que certas
rmanifestacies continuerm. Mastre Bimba,
ao aceilar certas imposicies de Getllio
\argas, Conseguil qua 3 capoeira saisse
do Codigo Penal. O importante € buscar
solugdes para estabelocer-se em lugares
ja ocupados, conquistar posiches.

Urma interpenetragic de contraros.

CC: Existe alguma semeihanca, ainda que i3
13 erigem, antre o passo da capoaira

e movimenlo de un passista de samba?
EB: Sem divida. e ndo 56 do samba, mas
tambam do futebol. Antigamente, agui

em Sa0 Pauln, 25 apremiaches saiam de

airros e se enconlbravam no Largo
ssandu. Cada agremiagao trazia na
trente seus barnbas, A famosa "Comissac
de Frente”, formada por homens que
trazlam e sua postura e em seu olhar
amensagerm muito clara — “sevier tem!”
o samba, o tambim no futebol, vemos a
ginga muito presente, o suingue do corpo,

—
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6. 2 — Extracdo de partes do Decreto do governeigémio, colocando a capoeira no
codigo Penal
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6.3 — Postura Municipal de 15 de novembro de 188dipindo a pratica da capoeira na
capital paulista
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6.4 — Postura Municipal de 11 de marco de 1833bjmdo a pratica da capoeira na capital
paulista
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6.5 — Postura Municipal de 17 de novembro de 1®8%pindo a pratica da capoeira na
capital paulista
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6.6 — Trecho do Jornal a Provincia de Sdo Paulty die outubro de 1887, relatando priséo
de pessoas que “jogavam” em via publica
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6.7 Foto do acervo de J. Muniz — A Tiririca Paulista
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6.8 Editorial da Revista Raca onde editora fala deidertidade

ditorial

1 Antigucina
Eadirera chele
rcadesenlecor, b

-

| -
L

QUAL A COR DA SUA ALMAZ

inha chegada na Raga foi

it bem recebida [T 11

niimero enorme de pesso-
ax aquem agradego publicamente o
carinha, o C{l[1“.‘|l‘lt':! e os voros de loa
sorce. Mag um Fato causon um certo
frisson; a cor da minha pele. Acharia
comico se nao fosse rrigico. MNum
vetculo de comunicagio que hi 132
anes futa para estabelecer aigualdade
e o fim do preconceito, tl questio
namenio ¢, pard dizer o minimo,

it |‘-ﬁl';u|um:_ Todos ndds, brasileinos,
somoes negros na nossa formacio. And
aloirinha de olhe azul, pode acredirar,
tem wm pouce de Alrica nas veins, Fn-
a0, para o5 incomedados de planao,

informo: minha mae ¢ negra ¢ meu

o Lacler e

pai era branco, Puxei m
[, mas wnho wn ul.'gu]hu danado do
fadn de ¢, E orgulho ¢ a palavra-chave
desen edicio. Lein a enmrevista com
Tluardo Santos e s emocione com a
histdria deste menine que comoveun o
Brasil com suas Herinws sinceras de
constrangimento por nao wer trazido
nenhuma medalha alimpica. Mal
sabia cle ques naquels momeno, se
torngea o maior nome do Pais no

FOCU L Cvertio l-.\'pnrtivta_ E a tamilia
dele ambém ¢ show! Dona Edith ¢
Seu Lueas merceem um troféu pelos
flhos bacnnas que eriaram, Trouxemos

ambém i entrevista exchisiva com
JQ(‘['(‘}:‘J‘: QLI;’IdEG:h. a pudoca do bronse,
primuira brasileira medalhisc em um
esporte individual, que arrancou sus-
piros do valoroso Wagner Prado com
seus olhos quase oriencais. B esta edi-
gin tem ainda mais gente lepal. Temos
L lJl}[]]‘.‘]I{lgﬁ""] 1]1‘."3.\ ]UU ATHOS d.‘L
morte de Machade de Assis, himdadaor
cda Academia Brasileira de Letras ¢
renconcde mundialmene, E ainda no
terreno da literacurs, conlir nma co-
bertura especial da Bienal do Livio e os
dlebates medidos pelo nosse Pestana,
Temes atinda urma macéria aualissima
soubre a Lei de Guarda Compartithada:
Urn Dhiae Coorne o Sama da Laje (e a

de

a volta do Negrogaro/MNearagata ¢ a

iciosa feijoada da Dona Generosal);

nova proposta do Fu na Raga coma
cmocionante histdria da nossa leitora,
Saborcie tambén, sem moderagie, o
texto sobre a brasileirissima Cachaga
i nessso roltiealentose Taustineg,

}"Lprm'l:l'l:mms. Jnica dar as boas-vindas aos

novos colaboradores: Amileon Pinheien,
paraibana “retade” e competente critico
culeural, ¢ o Dianid Rosa, o Bimosoe Jack,
diagramador, Espera que voed posie de
tudo o que prepammos o saiba gue mi-
nha alma & dalidmics, nio distingue cor,

Bcijo cnorme
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6.9 Recorte de matéria da Revista Veja de seteadrd008, onde vemos a infiltracdo

apropriacdo e aceitacdo do éncidfi
negro, com i
e g aparéncidficanidh por suas vestimentas e

fia = Cinema m Livros m Musica ® Televisao

A descoberta da colecdo da
princesa [sabel, com 1 200

J 4 imagens, abre nova frente
: £ | deestudos sobre a fotografia
) brasileira do século XIX

LUCILA SOARES

paixio de dom Pedro IL pela fotografia ¢
conhecidi, e resuliou num tesouro. Na Co-

legio Teresa Cristing Maria. depois doada

3 Biblioteca Nacional, o imperador reuniu

2500 imagens, quase sempre feitas pelos maiores
fotGgrafos em atividade no Brasil. Aé hoje esse
conjunto. que faz parte de Um acervo de 25000 fo-
tos, mapas. documentos ¢ Tivros ainda ndo inteira-
mente catalogado, € a grande referéncia da foogra-
fia brasileira do steulo XX, rendo sido incluido no
Registro da Memdria do Mundo. da Unesco. A
existéncia dessa colegdo monumenial tormava ré-
ot a chance de se descobrir um Oulro acerve sig-
nificative ligado i familia imperial. Dai a surpresa
do achado que agora vema piiblico pelas mios dos
pesquisadores Bia ¢ Pedro Corréa do Lago. Sdo
1200 fotografias, a maiorna em bom estado de con-
servagio e muitas ineditas. que perienceram i prin-
cesa Isabel ¢ a seu marido, o conde d'Eu. Entre as
indditas. destaca-se a foro de dom Obd 11 4" Africa.
come ficoun conhecido Candido da Fonseca Galvao.
figura das mais curiosas do século XIX, que com-
parecia s audiencias piblicas de dom Pedro 1 co-

Mo Se [osse um governante estrangeiro.

A descoberta Lerm algumas caracleristicas que a
[ornam particnlarmente interessante. A principal €
que as imagens ali reunidas formam nma colegdo.

RARIDADES

ESCONDIDAS Ou seja. compoEm um acerve constriido ao longo
A consagragdo da princesd Isabel, por de anos. seguindo as afinidades ¢ preferéncias de
Mare Ferrez, pioneire no se do flash. ceus donos. Come ndo poderia deixar de ser, boa
¢ forografia de dom Obd (acima). inédita: parte sio fotos de familia, com muitas cepas do-
colectio guardada por mals de 1 sécilo mésticas. interiores das residéncias imperiais do

Rio de Janeiro e de Peropolis. e regisiros ard de
animais de estimagdo. Nessa rubrica. hid imagens
que T8I POUCO @ VEr Com is que aparecem nos 1i-
vros de historia. Dom Pedro IT aparcce com d bar-
ba aparada e 0s cabelos CUItos € escuros: a prince-
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Continuacao...

sa Isabel tem cachos ¢ parece uma me-
nina comum, vestida de xadrez na va-
randa de casi. Ainda na temdtica fami-
ligr, destacam-se uma fote com um re-
Togue que O Tempo 1oTnot evidenie para
afinar-Ihe a silhueta e a imagem colori-
da [eitn na Franca, com a familia no exi-
lio. ji em pleno século XX,

A5 ocasites oficiais tambem ém
helos regisiros, coma a folo que ahre
esta reportagem. Trata-se de imagem
do Te Deum na catedral do Rio de Ja-
neiro, de autoria de Marc Ferrez, feita
por ocasido da aclamagio da princesa
como regente, em 1887 pela terceird (e
{iltima) vez. Além da beleza e da rigque-
7a de detalhes. a forografia tem Impor-
ancia por ser, possiveimente, & primei-
ra produzida no Brasil com flash de
magnésio. 0 gue se ConsIitLia em gran-
de inovacio lecnoldgica. A abolicio da
escravallrd, por molivos Gbvios um te-
ma caro & princesa, merece um dlbum
inteiro feito por Antdnio Luiz Ferreira.
E uma reportagem de treze fotos. que

TRES TEMPOS DA FOTOGRAFIA

A princesa, o conde d°Ei, 0% doiy fillos €
suas esposas mna Framge, € rira imagem
colorida: o vorucae da Lel Aurea, em foio
Jjormalisica; ¢ congada em Mimies; regisfros
da familia imperial ¢ da vida 4o Brasil

comeca com a voragio da Lei Aureano
Senado. imagem conhecida apenas por
poucos iniciados num pais onde a lem-
pranca da aboligio estd associada 2
classica gravura em que a princesa Isi-
bel assina & lei num cendrio cheio de
alegorias. E segue com as Comemori-
gOes mas ruas. “f uma revolugdo no
campo da forografia brasileira oilocen-
fista”, aresta ¢ historiador Josg Murilo
de Carvaiho, autor da ¢spléndida bio-
erafia de dom Pedro 11 lancada no ano
passado. que assina o preficio.

Todas as fotos serdo publicadas no
livro Colecao Princesa Isabel {432 pd-
ginas. 190 reais). 4 ser langado na se-
mana que vem pela Editora Capivara,
com lexto de Pedro e Bia Correa do
Lago ¢ apresentaglo de Thereza Maria
de Orléans e Braganga. Gillina neta vi-
va da princesa Lsabel. A seu pedido, ela
ndo aparece no livio como a auardid
desse tesoura, gue comegou a ser for-
mado em 1860 ¢ acompanhou a prin-
cesa e o conde em seu exilio europen
até a morte dos dois, nos anos 1920
Mas os estudiosos concordam gue do-
na Thereza Maria € a tnica pessoa da
familia em cujo poder seria possivel
existir dinda um Conjunio Com essas
caracleristicas.

O Jivro oferece ao leitor ndo especia-
lizado um delicioso passeio pelo século
K[X. Para os estudiosos do periode, no
entanto. o descoberia € 0 COMECO de
wrna historia. Fazern parte do acervo os
maiores fordgrafos que atuavam no Bra-
¢l — como Ferrez. Revert Henry
Klumb, Auguste Stahl. Alberio Hens-
chel. Georzes Leuzinger. Juan Guriér-
rez, Augusto Malta — e lambém profis-
sionais menos conhecidos. Estdo lisa-
dos nominalmente 38 deles. mas no total
a obra registra o trabalho de seenta fo-
16erafos. “E uma descoberta que reforca
4 necessidade de aprofundar o conheci-
mento sobre a fotogratla brasileira”. diz
Corréa do Lago. Para Joaguim Margal.
um dos maiores especialistas no ema ¢
profundo conhecedor da Colecio Teresa
Cristina Maria, a5 imagens da colegio
<o como novas janelas, A partir defas.
serd possivel revisitar alguns faios
acrescentar detalhes enriquecedores 3
nossa histdria”. afirma. | |

OUTRAS IMAGENS EN
wwwveja.com.br
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6.10 Fotos que ilustram as entrevistas realizadasampo:

g+ entrevista com Mestre Gladson

entrevista com J. Muniz
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6.11 Roda de capoeira

O microcosmo dentro do macro.

44



45

6.13 Uma dentre inUmeras matérias que noticiarggassagem de Mestre Bimba em Sao
Paulo. Gazeta Esportiva — 09 de fevereiro de 1949
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