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Resumo:

O artigo discorre sobre o grupo feminino IlG Ona, reconhecido como ponto de cultura de
matriz africana, cujas atividades visam ultrapassar preconceitos raciais, sociais, culturais e
religiosos. O recorte proposto aborda as a¢cdes desenvolvidas pela Banda, Corpo de Baile e
Bloco Afro Il Oba De Min® formados por mulheres que se apropriaram de alguns
instrumentos utilizados em cerimdnias religiosas africanas e trabalham propostas
diferenciadas de educacéo, cultura e arte negra. O artigo avalia qualitativamente essa a¢ao
do grupo na cidade de Sdo Paulo e suas implicacdes estratégicas quanto a diversidade e
igualdade que passam por enfrentamentos, quebra de paradigmas e de hierarquias para
atingir resultados efetivos.
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Abstract:

The article talks about the female group Il Ona, recognized as a “Ponto de Cultura” of
African matrix, whose activities aim to pass over racial, social, cultural and religious
prejudices.The proposed clip encloses actions developed by Band, Balet Group and Group
Afro 116 Oba De Min? composed by women who seized upon some instruments used in
african religious cerimonies and that work distinguished proposals aiming the valorization
of black culture and art.The article evaluates qualitatively the action of the group in the city
of Sdo Paulo as well as its strategic implications related to the diversity and equalness that
passes through confrontations, paradigm and hierarchy breakage in order to reach effective
results.
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Resumen:

El articulo discurre acerca del grupo femenino 11a Ona, reconocido como punto de cultura
de matriz africana , cuyas actividades se proponen a sobreponer prejuicios raciales,
sociales, culturales y religiosos.El propuesto recorte aborda las acciones desarrolladas por
la Banda, Cuerpo de Baile y Bloque Afro 1l Oba De Min2, formada por mujeres que se
apropiaran de algunos instrumentos utilizados en cerimonias religiosas africanas y trabajan
propuestas diferenciadas de educacidon, cultura y arte negra.El articulo evalla
cualitativamente essa accion del grupo en la ciudad de S&o Paulo, asi como sus
implicaciones estratégicas cuanto a la diversidad y igualdad que pasan por
enfrentamientos, quiebra de paradigma y de jeragia para alcazar resultados efectivos.
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Laroye Esu!

Saudacdo a Exu, Orixa mensageiro.

Senhor do Caminho, facilitador entre os seres
humanos e as divindades.

Ele é como o axé — energia vital - que ele
representa e transporta e que inexoravelmente
participa de tudo.

Os dados da Secretaria de Politicas de Promogdo da Igualdade Racial apontam para
a necessidade do pais encontrar instrumentos que possam possibilitar a correcdo das
desigualdades historicas no que se refere as oportunidades e direitos ainda ndo plenamente
desfrutados pela populacdo negra do pais'. Sdo mais de noventa milhdes de brasileiros,
representam mais de cingienta por cento da sociedade e ndo dispdem em sua maioria de
informacBes suficientes que possam agregar valores afirmativos quanto a sua cultura,
ancestralidade e origem.

A escolha do tema partiu de uma consulta via internet, sobre o Programa Cultura
Viva, langado em 2004 pelo governo federal que tem como objetivo criar oportunidades
para identificar e apoiar um jeito novo de fazer cultura no pais, a partir da narrativa de seus
participantes, da expressao de suas multiplas identidades e de sua diversidade.

O objetivo foi identificar entre os 1456 pontos de cultura oficialmente mapeados
pelo IPSO?, quais deles se caracterizavam por desenvolver acdes de valorizacdo e
reconhecimento da memoria da cultura africana e afro-brasileira.

Na pagina do sistema, na opg¢ao “perfil” encontra-se trés opgdes de busca: acdes,
linguagem ( tipo de atividade) e publico.

Na opcdo do sistema que indica tipo de publico, foi escolhida a palavra
“afrodescendente” e a partir desta escolha foram localizados 111 (cento e onze) pontos de
cultura, identificados com este publico. No proximo passo conservou-se este indicativo e
foram acrescidas duas opc@es de linguagem dentre as oferecidas na tela de pesquisa: danca
e memoria. O resultado obtido no sistema do cruzamento das opgOes citadas, retornou

apenas vinte e oito pontos de cultura em todo o Brasil.(anexol).

'Uso neste caso a definicdo dada pela Lei 12.288/2010 que estabelece como populagéo negra: o conjunto de
pessoas que se autodeclaram pretas e pardas, conforme o quesito cor ou raga usado pelo IBGE, ou que
adotam autodefini¢do analoga.

2IPSO - Instituto de Pesquisas e Projetos Sociais e Tecnolégicos - Mapa da rede.
http://mapasdarede.ipso.org.br/mapa/ - Data da pesquisa: outubro 2010.



A descoberta ndo surpreende, apenas constata a dificuldade de identificacdo
existente nos proprios pontos de cultura que se propde a cooperar com a formacao de uma
matriz de conhecimento mais democratica, focada na diversidade e na igualdade.

A ideologia de que vivemos num pais em que as diferencas sdo aceitas e
valorizadas, apenas encobre um problema muito maior, que é o preconceito silenciado.

“[...] Assim, ‘ndo temos de compreender o que ndo existe’.Parece ser
‘politicamente correto’ tratar o afro-descendente como ‘moreno’, palavra
fortemente enraizada na cultura brasileira.E um exemplo de uma situagéo
que revela uma estratégia simbdlica de fuga de uma realidade em que a
discriminagdo impera. Dessa forma, as pessoas procuram elementos de
identificagdo em simbolos do grupo considerado social e economicamente
dominante, no caso o brasileiro branco-europeu”.(FERREIRA, 2002: p.2)

Esse tipo de discriminagdo pode ser facilmente verificado historicamente nas areas
basicas de formacdo do individuo na sociedade brasileira. O assunto é extenso e
multifacetado, portanto o recorte proposto neste ensaio concentra-se em uma andlise da
intervencdo cultural desenvolvida pela Banda e Bloco Afro Ilu Oba De Min, dentro do
Ponto de Cultura 11t Ona — Caminhos do Tambor, localizado na Alameda Eduardo Prado,
342, na cidade de Séo Paulo. Trata-se de uma manifestacdo cultural realizada no formato
de um afoxé e que acontece anualmente, na sexta-feira véspera de carnaval, na cidade de
Séao Paulo.

Um dos principais diferenciais deste grupo € realizar esse trabalho cultural
exclusivamente com mulheres, autodeclaradas afrodescendentes ou ndo. Uma das razdes
apontadas pelas diretoras para esta orientacdo é a localizacdo do grupo. Segundo elas, em
uma grande metropole como Sdo Paulo, existem inGmeros preconceitos a serem
trabalhados incluindo o étnico-racial.

“Tenho certeza absoluta de que uma pessoa ndo afrodescendente passa a
ter um outro olhar a partir dessa vivéncia” (Beth Belli, musicista, diretora
do ponto de cultura e maestrina da Banda Ili Oba De Min).

Em 2006, o Bloco Afro 114 Oba De Min, registrado como ONG - Organiza¢do nao
governamental, j& possuia uma forma de atuacdo semelhante aos objetivos propostos no
Programa Cultura Viva. Sendo assim, suas diretoras decidiram formatar suas atividades em
projetos especificos e participar da concorréncia e do processo seletivo para a escolha dos
futuros pontos de cultura do Estado de Sdo Paulo. Foi desta forma que a partir de abril de
2010 que os projetos: Banda, Corpo de Baile e Bloco Afro 114 Oba De Min, 114 na Mesa e
Triunfo das Herancas Africanas, passaram a compor um novo espago publico cultural, o

Ponto de Cultura 1ld Ona — Caminhos do Tambor.



A heranga do racismo.

A Constituicdo de 1988 considera o racismo crime inafiancavel, mas foram
necessarios mais de dez anos de tramitacdo pelas duas casas legislativas do pais® para
finalmente o Estatuto da Igualdade Racial ser reconhecido pelo estado, a partir do dia 20 de
outubro de 2010. Entretanto no nosso dia-a-dia historicamente a sociedade continua a
“dividir-se entre brancos e negros, pobres e ricos e age discriminando disfarcadamente
negros, indigenas, pobres, etc..” (d’Adesky 2001:pg.82)

Esta frase infelizmente continua fazendo parte da retdrica comum, amplamente
utilizada pela sociedade brasileira e nos meios de comunicagdo em geral, onde apenas
replicam-se os fatos sem a devida procura da fonte.

Passa desapercebida a causa apontada como a origem do problema que € o
distanciamento generalizado percorrido pela trajetéria historica do pais e faz parte da
individualidade da populacéo.

““[...] Numa pesquisa que atingiu todo o territorio nacional, Venturi e Paulino
(1995) constataram que 89% dos brasileiros reconhecia a existéncia de
preconceito racial no Brasil. Mas apesar da consciéncia da existéncia de um

preconceito generalizado, so 10% admitia ser pessoalmente preconceituosos.”
(CAMINO:2000)

Como sujeito, o individuo acaba sempre por imputar essa responsabilidade ao
“outro” ou seja, nunca sou “Eu” o sujeito da agdo, entretanto reconhece sempre conhecer
“alguém” muito préximo dele, que reage de forma preconceituosa sob varios aspectos.As
instituicdes como: familia, escola, trabalho, clubes, igrejas, etc, tem por objetivo, estruturar
e formar a base dos relacionamentos humanos, sociais e culturais; entretanto, também sdo
identificados como fonte criadora de inimeros preconceitos vivenciados, posteriormente
reproduzidos e disseminados em grande escala, normalmente com a ajuda da midia
hegemonica que estabelece a préatica discriminatoria institucionalizada.

“[...] A negagdo da dignidade das herancas historica e cultural introduz a
perspectiva do direito de dominar para grupos humanos que se consideram mais
adiantados que outros”...

“[...] O racismo legitima os desequilibrios socioeconémicos em beneficio dos
grupos dominantes que supostamente encarnam a exceléncia, o belo, os valores do
progresso, etc...”

“[...] E também uma denegacdo da identidade do grupo, opondo-se ao direito de
cada individuo a viver segundo um enraizamento comunitario”. (d’ADESKY,

2001: p. 83)

3 Projeto de Lei do Senado n° 213, de 2003 (n° 6.264, de 2005, na Camara dos Deputados). Texto aprovado
pelo Senado Federal, em 16.06.2010. http://www.portaldaigualdade.gov.br.



No campo politico a conseqliéncia destas acGes ao longo prazo é a negacao e ou
enfraquecimento das entidades comunitarias, culturais e etnicamente diferentes.

Este tipo de racismo, segundo d’Adesky, traz duas vertentes: uma delas caminha
em direcdo a desintegracdo da identidade do sujeito, para dar lugar ao racismo universalista
que exclui aquele que ndo corresponde ao tipo humano idealizado pela maioria dominante.

A outra vai de encontro ao fechamento dessas comunidades em si mesmas, gerando
segregacdo e um desenvolvimento separado de outros grupos humanos.

Estas observacOes retratam os mecanismos do antagonismo racial, colocando em
questdo as relagdes de identidade, origem e ancestralidade entre grupos a partir do conflito
de origem étnica. Os dois se confundem e se fundem de tal forma que passam muitas vezes
desapercebidos mas estdo contidos nos preconceitos gerados em situacdes cotidianas,
como por exemplo, nas questBes de género, religido, arte e educacao.

A questdo racial dentro do Ponto de Cultura 11t Ona é colocada como uma questo
pertinente e inclusiva até porque é historica, o que ndo invalida nem prejudica a acao
fundamental do grupo na defesa e valorizacdo da importancia do papel feminino, tanto do
ponto de vista histérico como social.

A questdo de género é enfrentada pelo fortalecimento individual e coletivo das
mulheres como protagonistas, pelo processo de alteridade, possibilitando o reconhecimento
das suas diferencas ao mesmo tempo em que se percebem muito proximas na esséncia.

Essa diretriz € compartilhada entre as integrantes da Banda 110 Oba De Min, do
Bloco Afro, Corpo de Baile, compositoras e cantoras e se estende nas atividades sociais
como palestras, seminarios e oficinas desenvolvidas pelo grupo, no ponto de cultura ou em

outros locais onde sdo convidadas a se apresentarem.

O jeito diferente das mulheres do 114 Ona para valorizar a cultura africana.

O Ponto de Cultura 11 Ona — Caminhos do Tambor — escolheu o caminho da arte e
da cultura através do canto, danca e musica de matriz africana, no ritmo dos tambores que
transmitem energia, o “ax¢” que transforma e ultrapassa preconceitos raciais, sociais,
culturais e religiosos a partir das acGes de democratizacdo, resgate e valorizacdo da cultura
africana e afro-brasileira, aproximando diferentes atores sociais.

O grupo principal € formado por cerca 100 a 130 mulheres em atividades distintas:
A Banda Ilu Oba De Min, “maos femininas que tocam os tambores para Xang6”, o Bloco

Afro 11t Oba De Min e o corpo de baile. Juntos, levam em cortejo aberto, popular, gratuito



e sem nenhum tipo de discriminagdo, mais de duas mil pessoas pelas ruas do centro da
cidade de S&o Paulo, na sexta-feira a noite, vespera do Carnaval.

A melodia em ritmo de afoxé do Bloco Afro 110 Oba de Min, cadencia e repercute
ao som dos xequerés, agogds, ilus, djembés, surdos e alfaias®.

A banda é acompanhada por um corpo de baile, cantora e brincantes, que
fantasiados de Orixas Africanos, dancam sobre pernas de pau, flutuando bem acima da
multiddo. O visual sintetiza um encontro mitico entre homens e divindades que
compartilham do mesmo momento, dancando juntos e trocando energia.

A apresentacdo percorre cerca de mil e quinhentos metros pelas ruas do centro da
cidade de S&o Paulo. O trajeto inicia no Viaduto Major Quedinho, passa em frente ao
Teatro Municipal e segue em direcdo a Avenida Sao Jodo, histérica avenida do centro da
cidade.

O espetéculo encerra-se no Largo do Paissandu com um grande encontro entre 0s
componentes do grupo e os participantes anbnimos que seguiram o cortejo, além de outros
transeuntes que por ali estdo, bem de frente a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos
Homens Pretos.

A igreja é local emblematico da luta pelos direitos dos negros e desde 1909
funciona ali, a Irmandade de Nossa Senhora no Brasil, criada para abrigar a religiosidade
do povo negro, impedido de freglientar as mesmas igrejas dos senhores brancos.

O Bloco Afro Ilu Oba De Min desfila no ritmo do afoxé, democraticamente em
circuito popular e gratuito como uma manifestacdo alternativa da abertura do Carnaval
paulistano, sem vinculo com o circuito oficial da liga das Escolas de Samba, realizado no
Sambddromo. O desfile é aberto a quem quiser participar, nos moldes das festas de rua que
deram origem a este tipo de manifestacdo popular e o objetivo principal do grupo €
divulgar as tradicGes musicais africanas e afro-brasileiras.

Danga, canto, masica, tambores e axé. Sdo mulheres: brancas, negras, mesticas,
jovens, adultas, ricas e pobres; adeptas ou ndo do candomblé ou de umbanda, catélicas ou
espiritas, ndo importa. Elas sdo os ingredientes desta receita multiétnica, multicultural e
ecuménica que contagia a todos, afinal ja é Carnaval.

Dentre 0s muitos participantes que percorreram as ruas seguindo os toques dos
tambores, dancando e tentando acompanhar as letras das masicas, inicia-se a magia de uma

trajetdria que é a base do despertar para o conhecimento.

3 . ~ . . P
Instrumentos africanos de percussdo. Alguns deles usados em rituais de candomblé.



“De onde vem esse pessoal? Sdo daqui de Sdo Paulo? De onde? A‘“mulherada” manda
bem no “atabaque”. Por que so tem mulher tocando? Isso é religido ou arte? Ouvi dizer
que é coisa de cultura africana. E essas figuras fantasiadas dangcando de pernas de pau?
E santo? Vocé entendeu a musica? Parece musica de terreiro, é candomblé?Vocé entendeu
o que elas cantam? Sei la, tenho medo dessas coisas. Vai que “baixa o santo”... “Baixa
ndo” é so de brincadeira. Olha la, tem gente conversando com elas, “tdo” dando folheto,

vamos ld...”(Declaracdo de Baby Amorim — Diretora Ponto Cultura 11 Ona).

A guantidade de novas informacgdes que o grupo transmite ao pablico durante uma
Unica apresentacao ja é um caleidoscépio cultural. Da musica, do ritmo dos tambores, letra
do tema e lingua cantada, desprende-se um universo de novas descobertas historicas,
sociais e culturais. O figurino de cores e desenhos africanos e os acessorios dos integrantes
se alternam com a complexidade dos signos e significados das roupas que os bailarinos
usam para dancar, de acordo com a coreografia sagrada e individual dos Orixas.

A cada ano o tema composto pelo do Bloco Afro 110 Oba de Min para o desfile em
formato de afoxé, faz uma homenagem a uma personalidade negra ou algum tema cultural
relevante sobre a cultura africana e a partir de uma pesquisa fundamentada, sdo criadas a
melodia e musica e desenvolvidos os trajes e a coreografia.

A histdria, o tempo, a cultura ancestral, a diaspora, a escravidao, a liberdade, a luta
contra os preconceitos de cor, género, religido, identidade e condi¢des sociais passam a se

manifestar ali mesmo, ao vivo, na avenida.

O protagonismo feminino e a criacdo do candomblé.

O tréfico de escravos exercido pelos paises colonialistas com a bencdo da Igreja
Catolica, acrescido das lutas intertribais que ocasionaram um grande ndmero de escravos
internos no continente africano, trouxeram para o Brasil um vasto contingente de africanos
em funcdo dos ciclos econémicos da segunda metade do século XV1 a primeira metade do

século XIX.

Estes grupos eram compostos por diferentes etnias, onde se podiam observar varios
contrastes culturais e diferentes sistemas sociais, econdmicos, politicos e religiosos. Dentre
eles, a maior parte dessa populagédo era composta de dois grupos linguisticos: os sudaneses

e 0s bantos.



Os bantos chegaram até o século XVI11, habitavam a Africa Meridional e falavam
inimeros dialetos, dentre eles os de lingua quicongo, o quimbundo e o umbundo. Os
sudaneses da regido do Golfo da Guiné vieram durante os séculos XVIII e XIX oriundos
de diferentes cidades e comunidades, sendo conhecidos genericamente pelos nomes de

nagds ou iorubés e falavam o idioma ioruba.(PRANDI:2005,cap.8)

Os africanos e seus descendentes mais do que transplantar uma cultura, diante da
proibicdo e perseguicdo contra de seus costumes, iniciadas no periodo do colonialismo e
estendidas em diferentes niveis até o periodo republicano, foram obrigados a encontrar
mecanismos e diferentes formas de socializagdo como estratégia de sobrevivéncia tanto

pessoal quanto cultural.

Vérios autores discorrem sobre este assunto com pesquisas fundamentadas,
portanto ndo cabe a este artigo estender-se a todos os fatos relacionados.Todavia, 0s
trechos seguintes possibilitam contextualizar a complexidade das relacbes que se
estabeleceram entre aquele contingente heterogénico, obrigado por imposi¢do e dominagao
a conviverem juntos e aponta qual foi o papel feminino como protagonista deste cenario.

Segundo Prandi (2005, cap.8): “[...]Nas ultimas décadas do regime escravista, 0s
sudaneses iorubas eram predominantes na populacdo negra de Salvador, a ponto de sua
lingua funcionar como uma espécie de lingua geral para todos os africanos ali residentes,
inclusive bantos (Prandi apud Rodrigues, 1976).”

O artigo da Prof. Helena Theodoro publicado em 2002 destaca a importancia do
papel das mulheres na manutencédo das tradi¢fes culturais africanas a partir da religiéo.

“[...] A perseguicdo impiedosa feita aos quilombos em fungdo da intima relagdo
entre as insurgéncias negras e as comunidades religiosas de base africanal...]
oportunizou a lideranga religiosa das mulheres, ja que 0 governo promoveu um
exterminio brutal dos lideres religiosos. O culto aos orixas, que pode ser liderado
por homens ou mulheres, encontrou na mulher negra o principal esteio para a
manutencdo das tradicGes religiosas e culturais da comunidade.
As comunidades-terreiros surgiram de confrarias religiosas baianas,
especificamente da Ordem Terceira do Rosario de Nossa Senhora das Portas do
Carmo, fundada na Igreja de Nossa Senhora do Rosario do Pelourinho (negros de
Angola) e da Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte, da Igreja da
Barroquinha (mulheres nagds). As mulheres tiveram um papel fundamental em
sua organizacao, tornando-as espacos estruturados de identidade e de formas de
comportamentos social e individual.(grifos meus).

Portanto, foram nestes locais e outros que vieram a seguir, que as mulheres em sua
maioria tornaram-se responsaveis pela preservacdo principalmente da musica africana,
especificamente a musica sacra, seus ritmos, instrumentos e cang¢fes que homenageavam

0s Orixas.



Essas mulheres cooperaram na formacdo de um culto diferente dos modelos
estabelecidos na Africa, mas mantiveram o conceito da totalidade e da circularidade,
atualmente admitidos como relevantes, acerca do tempo.

“Que a for¢a do passado esteja em mim no presente, para que eu possa assumir o
compromisso integral com o grupo a que pertencgo, participando lado a lado com meus
antepassados e contemporaneos, da construcdo de tempos melhores para os que vém
chegando”.(RIBEIRO:1996, p.31)

“[...] Nascia a religido afro-brasileira dos orixas, voduns e inquices,
chamada candomblé primeiro na Bahia e depois pelo pais afora, tendo
também recebido nomes locais, como xangé em Pernambuco, tambor-de-
mina no Maranhdo, batugue no Rio Grande do Sul. Os principais
criadores dessas religides foram negros das nagdes iorubas ou nagos,
especialmente os provenientes de Oi6, Lagos, Queto, ljexa, Abeocuta e
Iquiti, e os das nacGes fons ou jejes, sobretudo os mahis e os daomeanos.
Floresceram na Bahia, em Pernambuco, Alagoas, Maranhdo, Rio Grande
do Sul e, secundariamente, no Rio de Janeiro”. (PRANDI, 2005: p.177).

As vezes ignorado um dos aspectos sociais e cotidianos foi responsavel por boa
parte deste encadeamento. O “movimento das feiras” como era conhecido em Salvador,
por exemplo, ocorria no mercado publico ou nas ruas das cidades e era |4 que a escrava
com ascendéncia iorubana vendia e negociava os produtos dos seus senhores.

As “ganhadeiras-escravas” como eram conhecidas, do pequeno ganho resultante
dessa atividade, conseguiam a seu modo comprar sua alforria e muitas vezes ajudavam na
compra da liberdade de outros.

A tradicdo do comércio de ganhar a vida nas ruas e no mercado € uma tradi¢do das
mulheres iorubas que continuou de mée para filha apds a libertacdo dos escravos, assim
como o comércio de mercadorias entre a Africa e o Brasil que mantinham abastecidos os
mercados dos suprimentos necessarios para a confeccao das comidas dos santos, oferendas
necessarias na liturgia do candomblé.

Passaram a ser conhecidas como “negras de tabuleiro” continuaram a vender para a
populacdo mais pobre da cidade, tanto os géneros de primeira necessidade como peixe
fresco e verduras quanto comida africana.

As receitas sairam dos terreiros (acacas, acarajés, etc...) e foram para as ruas,
consumidas pela populacdo em geral. O que as pessoas nem sempre sabiam é se estavam

ou ndo comendo alguma parte de homenagem a algum Orixa.
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Nesse mesmo cotidiano, essas mulheres faziam mais do que vender, elas
propiciavam a mediacdo e troca de bens simbdlicos como: receitas, oragOes, palavras de
cura, rezas, mandingas, musica, danca e muito “axé”.(LANDES:1967).

A diaspora de etnias tdo diferentes, as formas imprevisiveis de reproducédo e a
mobilidade desordenada, caracterizada pelo tréfico interno de escravos causado pelas
mudancas dos ciclos econémicos, foram trés varidveis de dificil assimilacdo. Quando
somadas a promulgacéo da lei do ventre livre e posteriormente a abolicdo, dao a dimenséo
real da pressdo social imposta as mulheres afrodescendentes, para se tornarem responsaveis
pelo sustento dos seus filhos e familias e estes fatos se refletiram diretamente na formacéo
das comunidades-terreiros. (BERNARDO:1997)

“[...] Essas mulheres enérgicas, descendentes de antigas escravas libertas,
reelaboraram um templo mitico e um espago sagrado de esséncia africana. Sao
elas as IYAs ou Maes de Santo que recriaram um novo lugar para a sua familia
e para a comunidade, com suas filhas e filhos de santo , utilizando a palavra
falada ou cantada, acompanhada de danca ou de gestos miméticos que
possibilitam a integracdo entre mundo visivel e invisivel, buscando o equilibrio do

ritmo vital, pois a perda do ritmo significa doenca ou morte. ”(THEODORO,2002)

As comunidades-terreiros seguiram o destino dos seus filhos e filhas de santo
deslocando-se e misturando-se com outras formas de religiosidade africana em varios
estados do Brasil e a total liberacdo oficial do candomblé percorreu um longo caminho de
luta.

No século passado, foram registradas desde 1930 a participacdo de liderancas
femininas em Congressos de cunho cultural e religioso. Os trabalhos de intelectuais e a
académicos (Edison Carneiro, Gilberto Freyre, Arthur Ramos, Roger Bastide, Jorge
Amado, Pierre Verger entre outros), mantiveram o assunto em pauta, até que em janeiro de
1976 durante os festejos ao Senhor do Bonfim na Bahia, o entdo governador Roberto
Santos assinou o0 ato administrativo que garantiu a liberdade de culto para as religides afro-
brasileiras. Desde entdo os terreiros deixaram de ser obrigados a pedir licenga para

funcionarem e foi suspenso o pagamento de taxa ou registro na policia.
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O movimento negro, a reafricanizacio — cultura é politica.

Durante os anos 60 e 70 surgiu um movimento de valorizacdo da cultura negra
como um todo, a partir de uma nova estética iniciada na Bahia e apoiada pela classe média
intelectualizada no eixo Rio-S&o Paulo.

O movimento cultural cresceu apoiando-se no Movimento Negro interno e seguiu
as tendéncias de outros movimentos mundiais de valorizacdo da raga negra, que
ressaltavam o orgulho da estética e da beleza negra e retorno a tradicdo, com o
reaprendizado da lingua, dos ritos e dos mitos que foram perdidos na
didspora.(Prandi,1991) A midia hegeménica participou ativamente deste processo e 0
mercado cultural também expandiu suas praticas nessa dire¢do,

O termo “‘reafricaniza¢dao”, para identificar a emergéncia de uma “consciéncia
afro” utilizada por Antonio Risério, retrata um conjunto de mudangas culturais, exercida
pelos jovens, principalmente na Bahia envolvendo padrGes de comportamento social e
politico. Os grupos criados foram buscar nas antigas manifestacdes culturais de rua de seus
ancestrais novas formulas de expresséo e identidade. (RISER10:1981)

Em 1974 surgiu em Salvador o bloco afro 11é Ayé, mais tarde seguido pelo Olodum
em 1979. Em 1978 foi fundado em S&o Paulo o Movimento Negro Unificado (MNU) que
proclamara uma identidade negra sob a égide da nocao de “resisténcia”.

Os antigos blocos de rua e os afoxés baianos ressurgem na contemporaneidade,
com muito mais forca, ao lado de toda cultura de massa de feicdo pop e influéncia
estrangeira (norte-americanos e jamaicanos) e também apoiados pelo trabalho de
construcdo de uma nova narrativa nacional de artistas, escritores e intelectuais brasileiros.
Madsicas, ritmos, dancas e coreografias se expandiram nesse periodo do século passado, da
Bahia para Pernambuco, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Maranhdo atingindo posteriormente
todo o pais.

Um momento de subverter o passado e afirmar um novo presente foi o
reconhecimento oficial pelo governo baiano, do desfile dos Afoxés como patriménio
imaterial da Bahia, no dia 30 de novembro de 2010.

O campo da politica pode e deve ser expandido pelo campo da cultura impondo
NOVOS arranjos sociais e neste recorte se destaca a importancia da tessitura de resisténcia
africana iniciada nas senzalas.Através da musica, dos tambores e danca: a cultura oral e a
religido africana nunca foram frageis e sempre estiveram presentes em todas as tramas do

tecido social brasileiro.
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Para os representantes dos vinte e trés Afoxes de Salvador, entidades e blocos afro
filiados ao Programa Carnaval Ouro Negro; estudiosos da cultura negra e ativistas do
movimento negro na Bahia, além de mdsicos e grupos percussivos, 0 ato simbdlico de
subir os degraus do Palacio da Aclamacdo, para entdo serem homenageados, com
solenidade de encerramento das acdes do Governo do Estado da Bahia, no Més da
Consciéncia Negra, foi uma conquista social de valor simbdlico muito maior e acima do

valor intrinseco do papel do decreto assinado.

Carnaval e afoxé.

Os desfiles de afoxé sdo considerados uma das mais antigas manifestacoes
populares ¢ no “carnaval de 1897, saia as ruas de Salvador, encenando, com canto, dancas
e alegorias, temas de tradi¢do nagd, o Clube Pandegos d’Africa considerado o primeiro
afox¢ brasileiro”.(LOPES: LODY:).

As principais caracteristicas dos afoxés sdo as roupas nas cores dos Orixas, as
cantigas em lingua lorubd, instrumentos de percussdo, atabaques, agogos e xequerés.

O ritmo da danca na rua € parecido com o dos terreiros ou da casa de santo, bem
como a melodia entoada. Os cantos sdo puxados em solo, por alguém de destaque no grupo
e sdo repetidos por todos, inclusive os instrumentistas. Antes da saida do grupo ocorre um
ritual religioso conhecido como a cerimdnia do "padé de Exu".

“[...] Pode-se mesmo perceber uma mudanca sensivel nas masicas: quando
ainda no terreiro para o “padé de Exu”, elas sdo tristes, logo que passam a
desfilar pelas ruas, sdo alegres, vivas e contagiantes. O “afuxé” em
conclusdo é um candomblé adequado ao carnaval, iniciando com um
sacrificio, os despacho para que Exu ndo interrompa as festividades
carnavalescas, é o que pedem nesse “padé de Exu”,quando no centro do
terreiro esta o que ele mais aprecia.farofa com azeite de dendé.” (ARAUJO,
1967: p.305)

Cémara Cascudo, Roger Bastide, Rafael Filho, Alceu Maynard, Edison Carneiro e
Nei Lopes detalham em seus livros as origens dessa manifestacdo e todos atestam a
importancia da vinculagdo religiosa desses grupos ao Candomblé de origem baiana.

Outros pesquisadores mais recentes como Vicenzo Cambria e Ivaldo Marciano de
Franca Lima, acrescentam dados de suas pesquisas, recortes mais modernos, onde avaliam
as relagdes dos blocos afro e dos afoxeés, sua popularizagdo em outras cidades e Estados,
incluindo a releitura, a partir do maracatu, como representacdo ludica de uma corte

africana .
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Sobre a origem da palavra afoxé, dentre as explicagdes encontradas nos textos dos
autores supra citados, escolho a reconstrucdo etimologica usada por Risério (1981) em seu
livro Carnaval ljexa:

Quanto a expressdo ‘afoxé’, [...], diz Edison Carneiro que Parrinder
faz referéncia a uma certa ‘noz de afoxé’ —uma noz magica que o0s
sacerdotes africanos botavam na boca para imantar suas palavras.
[...] Mas a melhor explicagdo que encontrei sobre o assunto foi a de
Olabiyi Yai que [...] conseguiu decompor a expressdo (o ioruba, pra
quem nao sabe, é uma lingua aglutinante, tipo tupi e alem&o).
Reproduzo:

a = prefixo nominal

fo = verbo = pronunciar, dizer

xe = realizar-se, verificar-se

Literalmente traduzida, entdo, a expressdo ‘afoxé’ significa:

a enunciagao que faz (alguma coisa) acontecer.

Ou, numa tradug&o mais poética, a fala que faz. (RISERIO 1981:12)

A fala que é o poder criativo, ndo restrito ao momento da Criacdo, mas passivel de
acao atual e que uma vez pronunciada ou cantada, desencadeia resultados imprevisiveis.

A forca do verbo que conecta a mente humana a matéria, permitindo a acdo daquela
sobre esta. Em todas as religiGes do mundo se faz menc&o a este tipo de forca energética.

Porque quando cantam e dancam pelas ruas durante o carnaval, fazem muito mais
do que mostrar um pouco de sua cultura, de seus costumes, lendas e ritmos dos tambores.
Eles possuem um sentido mais profundo nas palavras cantadas, ¢ o sentido de “agir” do
movimento de transformacédo sobre a realidade daquele momento, mais um registro da
ancestralidade ioruba reafirmada a cada ano.

Portanto dai se explica porque os afoxés identificados com a letra “A”, grafada em
letra maitiscula em seu nome de origem ou a palavra “Filhos de”, em sua maioria sao
grupos ligados oficialmente a um terreiro ou cada de santo. Caso contrario, ndo devem usar
esta palavra em seus nomes, como € o caso do Bloco 110 Oba De Min, pois trata-se de um

grupo de origem cultural, ndo diretamente ligado a uma Casa de Santo.

Bloco 110 Oba De Min e suas especificidades.

O Bloco Afro 1l Oba De Min tem por objetivo abrir novos espagos de maneira
ludica e responsavel, visando o fortalecimento individual e coletivo das mulheres na
sociedade através da musica. Nasceu a partir do projeto “Oficinas de Rua para Mulheres”,
que sdo realizadas entre os meses de outubro e fevereiro, todos os anos na cidade de S&o
Paulo e o objetivo dessas oficinas € ocupar as ruas da cidade com cultura e arte, além de

ensinar mulheres a tocar instrumentos de percussao afro-brasileiros e africanos.
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A Banda que faz parte do Bloco 110 Oba De Min é formada por cerca de 100 a 130
mulheres ritimistas sob a regéncia e coordenacdo das percussionistas e artes-educadoras
Beth Belli e Adriana Aragdo, que ha mais de 20 anos pesquisam as manifestacdes das
culturas de matrizes africanas e afro-brasileiras.

Os trabalhos da banda tiveram inicio em novembro de 2004 no Acervo do Viver e
da Memoria Afro-Brasileiro, no Centro Cultural Jabaquara, a partir da Oficina de

Tambores “Toques Masculinos ¢ Femininos dos Orixas” coordenada pelas regentes da

Banda 114 Oba De Min.

Mulheres ritimistas do 11G Ona e os tambores sagrados.

Neste ponto retomamos as especificidades do IlG Ona contextualizando alguns
aspectos diferenciados do grupo, frente a outros textos sobre os tambores sagrados e a sua
importancia nas cerimonias de Candomblé.

Segundo Prandi, “a musica africana é ritmo, ritmo de tambor, ¢ som provido de
sentido” e complementa no mesmo texto:

“[...] Susanna Barbara explica que "o som, no candomblé é o resultado de uma
interacd@o dindmica entre as vibracdes que se propagam do tambor percutido pelos
alabés (os sacerdotes-musicos); o som entdo é entendido como condutor de axé
(forca sagrada), vislumbrando-se a for¢a simbodlica dos instrumentos musicais
considerados sagrados.(Barbara, 2001: 125-127).

No ritual do candomblé por tradicdo as mulheres ndo podem tocar tambores,
somente dancar.

“[...] Somente o “alabé” e seus auxiliares, que tiveram uma inicia¢do, tem o
direito de toca-los. Nos dias de festa, os atabaques sdo envolvidos por largas tiras
de pano, nas cores do orixa invocado. Durante as cerimonias, eles saidam, com
um ritmo especial, a chegada dos membros mais importantes da seita e estes vém
curvar-se e tocar respeitosamente o chdo, em frente da orquestra, antes mesmo de
saldar o pai ou m&e-de-santo do terreiro”.(VERGE, 1959)

“[...] Nos terreiros de candomblé de tradicdo iorub4, fon e banta, toda a mdsica se
conduz por meio de trés atabaques, tambores de uma s6 pele e de trés tamanhos,
chamados na maioria dos terreiros por sua designagdo em lingua fon: rum
(tambor), rumpi (segundo tambor) e Ié (pequeno). A "orquestra” do candomblé se
completa com o agogd, campainha metélica dupla, e o xequeré, chocalho formado
de uma teia de contas cobrindo uma cabaca. Os ritmos tocados nas cerimdnias
chegam a vinte modalidades, cada um dedicado a uma divindade ou a uma
situacao ritual especifica. Para se invocarem os deuses e 0s agradar é preciso,
antes de mais nada, conhecer seus ritmos préprios. Cada deus, uma dimensao da
vida, cada deus, um ritmo”.(PRANDI, 2005)

A partir destas consideracdes, é possivel identificar a postura adotada pelo Bloco
110 Oba De Min. Todos os cargos ocupados na banda, bloco, coral e regéncia sdo ocupados

somente por mulheres.
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Elas ousaram na forma, no contetdo e no método utilizado em busca de uma matriz
cultural mais democratica, focada na diversidade e igualdade, na cidade de Sao Paulo.

N&o restringem a participacdo somente a mulheres negras e afrodescendentes,
portanto combatem o racismo de dentro para fora, mostrando que é possivel gerar
transformacéo a partir do conhecimento.

Quanto ao fato de ndo estarem diretamente ligadas a uma casa de santo, as diretoras
relataram que “Possuem um relacionamento com uma casa de santo, através de uma das
suas diretoras que confirma ter “autorizacdo religiosa” para tocar determinados tipos de
tambores e também de se apresentarem em publico”.

Também deixam bem claro que os tambores utilizados sdo apenas semelhantes aos
usados nas casas de santo e fazem questao de ressaltar que as integrantes ndo precisam ser
adeptas nem do Candomblé nem de qualquer outra religido para aprender a tocar tambores
ou outros instrumentos.

Mesmo assim, em qualquer apresentagdo de rua, sem excecdo, em 0S primeiros
canticos sao pedidos de béncdo e permissao, cantados em ioruba.

“Tocamos primeiro para os orixas. Agradecemos o que estamos ganhando
e o que temos de musica mesmo”(Declara¢do de Beth Belli diretora e
maestrina).

Na sexta-feira que antecede o carnaval, dia de saida do afoxé, mesmo considerando
0 ecumenismo do grupo e o tipo de apresentacdo ser de cunho estritamente cultural,
ninguém esquece do “padé de Exu”, antigo ritual religioso do candomblé, em homenagem

ao Orixa encarregado das mediac@es e da comunicagdo entre 0os homens e 0s Orixas.

O Ponto de Cultura 110 Ona — género, arte e educacio .

A decisdo de canalizar todas as atividades e se transformar em um ponto de cultura
surgiu da dificuldade que muitos destes grupos tem em comum para manter e remunerar
suas atividades com um minimo de sobrevivéncia, visto que trabalham com cultura popular
e subalterna.

Atualmente o valor do contrato celebrado com o Ministério da Cultura, tem
validade de trés anos de duracdo a partir de sua aprovagdo em 2010 o que equivale a um
aporte financeiro de R$5.000,00 (cinco mil reais) mensais para pagamento de todas as
despesas, incluindo investimentos em instalag&o.

O valor € insuficiente para o desenvolvimento de todas as a¢Ges, portanto o ponto

de cultura oferece cursos de percussdo e ritmos africanos e necessita de duzentos
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alunos/més para equilibrar os custos operacionais. Outras receitas sdo provenientes de
contratos ganhos através de editais em projetos na area de formacdo para jovens e
mulheres; cursos e oficinas culturais, entre outros.

Quando o grupo consegue uma remuneracao, até os cachés das apresentacdes da
Banda e do Bloco, muitas vezes, sdo convertidas em receita para o ponto de cultura.

Outra possivel fonte de renda identificada pelos gestores é o uso das politicas de
renuncia fiscal, junto a patrocinadores privados que possuem um numero elevado de
mulheres nos seus quadros funcionais e que possam estabelecer parcerias com o Ponto de
Cultura 110 On4, para criagdo em conjunto de projetos que visam a valorizagdo da mulher,
cursos e atividades afins que estejam alinhados aos mesmos propésitos e objetivos do
ponto de cultura.

A sustentabilidade do Ponto de Cultura € possivel porque o grupo tem feito um
trabalho constante, mantendo canais de relacionamento entre os pontdes e pontos de
cultura, entidades de cunho religioso, clubes e agremiagdes culturais em geral, secretarias
de educacdo e cultura dos municipios e estados.

A otimizacdo quanto a forma de divulgacdo e criacdo de novas oportunidades
também estd sendo feita junto a outras entidades congéneres, no sentido de quebrar
resisténcias e compartilhar espacos conjuntos para expandir suas atividades em outras
cidades e estados, sem a intencdo de ser o Unico grupo a desenvolver este tipo de
abordagem socio-cultural.

Por terem iniciado as atividades em abril de 2010, os resultados esperados pelos
gestores do ponto de cultura devem acontecer a médio e longo prazo e ainda nao estdo
mapeados.

Neste artigo foi feito um recorte contextualizando apenas as acdes desenvolvidas
pelo grupo do Ponto de Cultura 11t Ona e suas especificidades, ou seja, um recorte do
universo de protagonismo feminino, suas implicagdes, desdobramentos e suas inter-
relacbes a partir da proposta do grupo, que € aproximar diferentes atores sociais,
democratizar e valorizar a cultura de matriz africana.

O processo multiétnico, multicultural e ecuménico utilizado como método de
trabalho pelo Ponto de Cultura IlG Ona, ndo esta imune ao sincretismo cultural formado
pela unido das contradi¢bes que o tema provoca. Apesar de todas as dificuldades, o grupo
cumpre com seus objetivos qualitativos que é preservar e divulgar a cultura negra,

mantendo o dialogo cultural constante com o continente africano através dos instrumentos,
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dos canticos, dos toques e da corporeidade e abre novos espacos de maneira ludica, para o
fortalecimento individual e coletivo das mulheres.

Estas propostas se apresentam como um fragil e translicido biombo de protecédo
contra a hegemonizacdo da cultura, passando quase desapercebido no cenario de uma
cidade midiatizada como Sao Paulo. O Bloco Afro Il Oba De Min devido a sua leveza e
capacidade de mostrar-se sempre remodelado a cada ano, € um exemplo de resisténcia
cultural a ser seguido, ndo s6 na avenida.

Este artigo ndo faz referéncias a outros pontos de cultura de matriz africana, suas
especificidades e atividades em outras cidades e regides. Quantos deles ndo precisariam da
acdo positiva de novos gestores culturais capacitados ndo sO6 tecnicamente, mas
integralmente dispostos a enfrentar os desafios que as demandas do reconhecimento da

diversidade cultural exigem, enquanto dimensdo do multiculturalismo.
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ANEXO 1 - MAPAS PONTOS DE CULTURA - Fonte: IPSO.
www.mapasdarede.ipso.org.br
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Quantidade de pontos de cultura

identificados quanto afrodescendente = 111.

| Afrodescendente + danca = 67 pontos |

Na cidade de Sao Paulo = 4 pontos.

Afrodescendente + danca + memoria = 28 |

Ponto de Cultura I1G Ona ainda ndo constava neste cadastro até novembro 2010.


http://www.mapasdarede.ipso.org.br/
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TEMAS DOS DESFILES CRIADOS PELO BLOCO AFRO ILU OBA DE MIN.

2 IlG Oba Canta o Atlantico Negro
!'.ljﬂﬂ‘.ggm (Carnaval 2010)

» ‘4

Atravessar o Atlantico Negro ndo foi um ato espontaneo.
SNV Nessa travessia violenta o povo negro foi arrancado de suas terras e
(""" colocado na canoa grande sem destino e sem saber o terror que
iriam passar durante séculos.

“A Escraviddao nao somente arrancaram esses africanos das suas
terras natais, ela também quebrou suas estruturas sociais, destruiu suas
organizacoes familiares, misturou suas etnias, para reduzir todos esses homens e
mulheres, que tinham sido separados das suas civilizagdes, ao menor denominador
comum: uma maquina de trabalho”

Apesar da condigdo escrava nas quais mulheres, criancas e homens negros foram
trazidos para o Brasil, eles tornaram-se num dado momento, protagonistas do
nascimento e crescimento da civilizagdo brasileira, talvez a diversidade cultural mais
bem sucedida do planeta.

O Brasil é sim o territorio cultural e politico da Diaspora, terra onde se dialoga com os
ancestrais e conservam-se cultos, mantém-se os valores civilizatorios trazidos no
pordo dos navios e nos coragdes dos que vieram parar aqui e desconstruir o mito do
nao retorno.

Os lacos que o Brasil tem e sempre terd com a Africa jamais serdo cortados, porque
temos uma vasta influéncia advinda dos nossos ancestrais, presente em nossas
palavras, culinaria, ciéncia, vestimentas, terreiros de candomblé, artes plasticas,
dancga, musica, canticos e rezas. Sdo infinitas as culturas trazidas pelos povos Bantos,
Yorubas, Nag0s, Fon, Gegés, entre outros.

A Africa estd viva aqui no Brasil e no Mundo!

No carnaval 2010 o Ili Oba De Min levara as ruas de Sdo Paulo parte desta historia,
das referéncias de nossos antepassados africanos que sobrevivem dentro de cada
brasileiro e brasileira, seja ele negro ou branco, homem ou mulher, adulto ou crianga,
ou mesmo que tenham outras ascendéncias.

No dia 12 de fevereiro estaremos juntos, numa dnica voz, um unico corpo, um Gnico
canto pois o 110 Oba Canta o Atlantico Negro!

Raquel Trindade - A Kambinda
(Carnaval 2009)

Raquel Trindade Souza, a Kambinda, é a filha mais velha do grande
poeta negro comunista Solano Trindade. Pintora, dancarina,
coreografa, grande conhecedora da histdria e cultura afro-brasileira,
€ considerada uma das maiores griots (guardides do conhecimento)
vivas no Brasil. Fundadora do Teatro Popular Solano Trindade e da
Nacao Kambinda de Maracatu, sempre ministrou cursos e oficinas livres por todo o
pais, principalmente no Embu das Artes, onde segue enraizada. Casou-se oito vezes,
amores que lhes deram trés filhos - o compositor Vitor da Trindade, a artista culinaria
Regina Célia e a escritora dancarina Dada, e sete netos de sangue (dentre os quais
o rapper Zinho Trindade e o percussionista Manuel). Adotou mais trés netos de
coracdo, todos artistas como o poeta e "secretario" para todas as horas Marcelo
Tomé. Autora de Embu: Aldeia de M'Boy (Noohva América), atualmente ela
administra o TPST e seus projetos, além de estar elaborando um novo livro sobre
dancas de origem banto chamado Urucungos, Puitas e Quijenges.
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A Xilogravura "Deixem as criangas brincarem" ou "Solano Trindade - O
Moleque do Recife" de Raquel Trindade, ilustra o logo do carnaval 2009
criado pelo diretor de arte Fernando Santos, criador dos logos do
carnaval do IlU Oba De Min desde 2007.

Do Orun ao Aiyé
(Carnaval 2008)

Uma das histdrias da criagdo do universo religioso nagé, mantida viva pela
tradicdo oral, conta que Olodumare, 0 deus supremo, também conhecido
como QIQru‘n ou "Senhor ou Rei do Orun", deu a responsabilidade da criacdo
da terra, o Aiyé, a sua filha, a princesa Odudua. Com a ajuda dos outros
orixas, ela partiu para dar vida a um lugar onde antes nada existia. Teve a
ajuda de Exu, o mensageiro. Ogum, senhor da guerra, foi abrindo os
caminhos e indicando diregBes. O orixa Ossain levou as sementes das plantas para serem
espalhadas pela terra; Oxossi, senhor da cacga, se incumbiu de levar os alimentos e Oxum,
preparou os mortais, os iads, para receberem, em seus corpos, 0s orixas.

O Mito da criacdo da terra e da raga humana. A origem dos orixas. O nascimento dos preceitos
da religido africana, o candomblé!

Essa é a histdria que o afoxé / Bloco Afro IlG Oba de Min, que divulga as tradigdes percussivas,
o canto e a danga de matrizes africanas e afro-brasileira, a partir de oficinas de rua para
mulheres, vai levar para as ruas do centro de Sao Paulo no carnaval 2008.

Com o tema Do Orln ao Aiyé o bloco saird com cerca de 80 mulheres ritmistas, cantoras e
corpo de danga que estardao, mais uma vez, cantando, dancando e tocando seus tambores
para celebrar a riqueza de nossa cultura.

Convidamos vocé para essa grande celebragdo pelas ruas da cidade!

O Pantedo dos Orixas
(Carnaval 2007)

., O Bloco Afro IlG Oba de Min tem a honra de levar para ruas do bairro do

17‘\’ Bexiga, na cidade de Sdo Paulo, o tema do carnaval 2007: “O Pantedo dos
Orixas”.

O IIu Oba de Min sauda e reverencia este ano todas as divindades africanas
e a complexidade do significado do sagrado aqui transposto para as cantigas,
a dancga e os toques dos tambores que aprendemos ao longo de nossa jornada nas Oficinas de
Rua ministradas pelas mestras Beth Beli e Adriana Aragao.

Os tambores mais uma vez vao para as ruas da cidade de S3o Paulo, levando seu maior
patrimonio: os ensinamentos herdados de nossos ancestrais.

Este ano sdo 75 mulheres tocando Alfaias, Djembes, Xequerés e Agogbs. Também tem a corte
representando as divindades do Pantedo dos Orixas e os elementos da natureza que movem o
cosmo e faz circular as energias sagradas.

Convidamos todos para participarem de nossa grande celebracdao que tem como maior objetivo
levar alegria, harmonia e, principalmente, a possibilidade de, pelo ou menos por algumas
horas, vivenciarmos o éxtase de estarmos unidos pelo elo do axé que cada um de nds carrega
desde o momento de nosso nascimento.

Bem-vindos a Rua, a Rua do Il Oba De Min, a Rua de todos nds, a Rua que hoje abre suas
portas e janelas para reverenciar o Pantedo dos Orixas!
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Leci Brandao, Guerreira Verdadeira
(Carnaval 2006)

Nascida em Madureira, criada em Vila Izabel a primeira mulher a
fazer parte da ala de compositores da Mangueira, LECI acima de tudo
€ uma batalhadora, lutou muito para conquistar seus espagos, vinda
de familia humilde, e a necessidade de ajudar no orgamento familiar,
muito nova comecgou a trabalhar. Com quase 30 (trinta) anos de
carreira artistica, comp0s, cantou, protestou e falou em nome das
minorias, afinada com as questdes sociais e raciais sempre que convocada quer por
partidos de esquerda, sindicalistas, estudantes, indios, prostitutas, gays, movimentos
de mulheres e principalmente o Movimento Negro, esteve presente, mesmo sabendo
gue este comprometimento poderia lhe trazer retaliagdes.

Artisticamente falando Leci hoje é uma vitoriosa conseguiu varios prémios desde a
Grande Chance de Flavio Cavalcanti , passando por Festivais de musica, pelo Projeto
Pixinguinha, Conquistou dois Prémios Sharp, interpretou a personagem SEVERINA na
novela Xica da Silva, dirigiu uma producdo musical para a Tv Globo, é Comentarista
de Carnaval da mesma emissora e também mostrou seu trabalho no exterior: Franga,
Japao, Dinamarca, Angola, Estados Unidos, Cabo Verde e Cuba.

Pelo seu engajamento, participacdes e suas composicdes recebeu honrarias e titulos
no Rio de Janeiro (Medalha Pedro Ernesto), Sdo Paulo (Titulo de Cidada Paulistana),
Santa Catarina (Medalha Cruz e Souza), Alagoas (Comenda de Zumbi dos Palmares) ,
Mato Grosso (Titulo de Cidadd Matogrossense) Sao Bernardo do Campo/SP( Titulo de
Cidada Sao Bernardense), chegando ao Conselho Nacional dos Direitos da Mulher ,
Orgao do MINISTERIO DA JUSTICA e posteriormente a convite da Ministra Matilde
Ribeiro a ser CONSELHEIRA da SEPPIR (Sec. Especial de Promocao Para a Igualdade
Racial, pertencente a Presidéncia da Republica) , incluindo ja o titulo de Cidada
Santista, que recebera em setembro/05.

LECI BRANDAO DA SILVA, BRASILEIRA, MULHER NEGRA, DE ORIGEM HU-MILDE,
AFIRMA QUE TUDO QUE SABE E DECORRENTE DA EDUCACAO QUE RECEBEU DE SUA
MAE DONA LECY DE ASSUMPCAO BRANDAO. Osmar Costa 08/2005 - SP

Rainha Nzinga (carnaval 2005)

Nasceu em 1582 no Ndongo Oriental (atual Angola), filha de
Guenguela Camcombe que era escrava Mbundo, Nzinga foi
embaixatriz de Luanda durante o reinado do seu irmdo que travou
3% uma luta sem quartel durante 30 anos contra os portugueses, pela

" independéncia do seu povo. Com a morte de seu irmdo, Nzinga

. torna-se Rainha de Ndongo e para enfrentar os portugueses forma a
triplice alianga com o rei de Congo e os holandeses.Com o
compromisso de libertar Angola, Nzinga foi a personalidade mais importante de seu
pais e é reverenciada como sendo uma das inspiracdes do nacionalismo
angolano.Numa ocasido, Nzinga discutiu com o governador de Luanda sobre um
acordo de respeito a soberania do seu reino, expressando-se em lingua portuguesa
com habilidades diplomatica e perfeicdo, ela causou um impacto psicologico

que levou seu reino a conseguir uma vitoria diplomatica, sendo respeitada também
pela estratégia que empregava e que se aproximava da moderna guerrilha.Essa
tatica influenciou os Quilombos de Palmares, ja que os negros palmarianos eram
foragidos de Pernambuco e Alagoas, regidao para onde foram trazidos os africanos de
Angola.Nzinga morreu em 1663, mas no nordeste brasileiro sua imagem sobrevive na
cultura negra, especialmente nos Congos e Congadas, aonde ela é a Rainha Jinga.
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ANEXO — MATERIAL DE PESQUISA. - Terca-feira, fevereiro 23, 2010

Poesia: Quando o tambor toca.Entre os dias 18 e 20 de fevereiro, a cidade de Fortaleza
sediou a Teia Ceara, um forum regional e um encontro preparatorio para a Teia 2010-
Tambores Digitais, que também ocorre na capital cearense. Confira o texto de TT Catal&o,
diretor de Acesso a Cultura, do programa Cultura Viva, lido na plenéria final do Férum
Cearense dos Pontos de Cultura.

guando o tambor toca
todo mundo sai da toca
poetas, burocratas, bacanas e sacanas

qguando o tambor toca
todo mundo sai da toca
técnicos, pirotécnicos, sanos e insanos

guando o tambor toca
todo mundo sai da toca
governos, cavernas, infernos e santos

guando o tambor toca
todo mundo sai da toca
palavra sons gestos cores e cantos

guando o tambor toca

todo mundo sai da toca

bits e bytes batem tum tum tum tum

desde o primeiro toque na barriga materna
desde o primeiro rito do ritmo da terra fraterna

quando o tambor toca

todo mundo sai da toca

e se toca e se troca

nessa teia digitada e de digitais

nessa volta do dragdo aos novos mares
ndo é mais de um nem de poucos

é mais da libertacdo dos pares

guem esta longe fica mais perto

é quando a abolicao dos escravos
permite a ebulicdo dos libertos

teia libertaria dos corpos e dos signos
teia que aperta o laco nos espertos
teia dos contras e dos pros

nos desatamos 0s nos

quando o tambor toca
todo mundo sai da toca
e se toca e se troca

se tem o dom...reparte com...


http://culturadigital.br/teia2010/2010/02/23/quando-o-tambor-toca/

