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A pratica musical no Coral Vozes de Itu: possibilidde de

humanizacéo e desenvolvimento do capital simbdlico

José Vinicius de Carvalho Gavioli

Resumo

O presente artigo discute o dialogo entre caratieas hegemonicas e
subalternas presentes no processo de producéticartie Coral Vozes de ltu, e sua
influéncia no desenvolvimento do capital simbékcoa humanizacdo das pessoas que
compde seu corpo artistico, bem como a forma de@uwa deste processo. Exibe-se
uma analise realizada com base no método dialétiboe 0 objeto de estudo, como
forma de contribuir com a literatura académica regfie & humanizacdo e capital
simbdlico.

Palavras-chave- Humanizacgao. Cultura. Capital Simbolico. Musica.

Abstract

This article analises the hegemonic and subordifedéures existent in the
artistic production of the "Coral Vozes de Itu" atglinfluence on the development of
symbolic capital and the humanization of the clsoipeople. The casuses and
consequences of this development process is als@h The analysis was conducted
by the dialectical method over the study’s objestaacontribution to the academic
literature on the humanization and symbolic capital

Key-words — Humanization. Culture. Symbolic Capital. Music.

Resumén

Este articulo aborda el didlogo entre los rasggemeénicos y subordinados en
la produccién artistica de el “Coral Vozes de Ity'su influencia en el desarrollo del
capital simbdlico y la humanizacion de las persanas componen la coral, y como se
produce este proceso. Muestra un andlisis realizatoel método dialéctico en el
objeto de estudio como una contribucion a la liteea académica sobre la
humanizacion y el capital simbdlico.

Palabras-clave:Humanizacion. Cultura. Capital simbdlico. MUsica.

Introducao
O Coral Vozes de Itu estd em atividade ha 44 athos,quais nos ultimos 15

anos tem se dedicado ao resgate da musica dos swong® da cidade através da

" Engenheiro pela Escola Politécnica da UniversiddeléSdo Paulo. Mdusico e arranjador do

Quarteto de flauta®\ssobio a 4”. Membro do Instituto Cultural de Itu.



recuperacdo e restauracdo dos manuscritos origmaicopias das obras destes
compositores.

Este resgate, guardadas as propor¢des, gerou ummeniu intenso na cultura
local, tanto nos “produtores” como nos “consumidreriando uma certa identidade
entre o Coral, o lugar e as pessoas.

Este trabalho procurou compreender a humanizagédodesenvolvimento do
capital simbdlico, conceitos explicados mais adiardtravés da pratica musical,
partindo-se da hipotese de que a pratica da mbisimmaniza e desenvolve um certo tipo
de capital, o qual chama-se de capital simbolicraRanto, é aplicado o método

dialético em conjunto com uma “analise culturalégerdo definidos adiante.

1 — O Coral Vozes de Itu, sua historia e seus canés.

O Coral Vozes de Itu, corpo artistico mantido pedaociacao Cultural Vozes de
Itu, foi fundado em 1965 por um grupo de cantoreslos dos diversos corais das
igrejas da cidade de Itu, com a finalidade de auiar coro desvinculado da musica
sacra. Desde sua fundacédo tem se dedicado aoOrepeafé musica coral erudita e
popular, bem como montagem de Operas, e particidadgrandes eventos como as
festividades de comemoracdo do Sesquicentenaritndigpendéncia do Brasil, no
Teatro Municipal de S&o Paulo, em 1972.

Nos ultimos quinze anos de atividade o Coral Vakedtu tem realizado um
intenso trabalho de pesquisa e resgate de obrascalopositores da cidade, de
caracteristica sacra na maioria das vezes, e adaligstréias de obras inéditas (obras

musicais passam a ser inéditas quando nao saotastasypor mais de cem anos) destes

! Retirado dosite: http://www.itu.com.br/vozesdeitu/index_historispa acessado em 27/09/09

as 21h40.



compositores, 0 que leva também a um resgate daddde das pessoas que compdem
o coral com sua cidade e sua cultura.

A mdusica ituana do século XIX, de caracteristicageimonicas, sendo
perpetuada por um grupo de cantores que num pdaneomento rompeu com a
tradicdo da musica nas igrejas em busca de nowamd$ode expressao, pode ser visto
como um dialogo entre as culturas das classes legess e cultura das classes
subalternas dentro da producédo artistica desteogecopal. Podemos definir como
culturas das classes hegemonicas aquelas que ecamati-se pela perspectiva de
legitimacéo e manutencédo dos segmentos privilegiadoacesso ao capital econémico,
cultural e simbdlico. Ja as culturas das classdmlt®unas caracterizam-se pela
perspectiva reativa a condicdo de subalternidadecasso aqueles capitais, e buscam a
construcdo de uma subjetividade dentro de um ctmtkesfavoravel e de desigualdade.

Por outro lado, o fato de um grupo de cantores, fmgo nao era a masica sacra,
aceitar e abracar a proposta de resgate dessaanggor consequéncia, das tradicoes
religiosas catolicas da cidade, sugere o desemweiwio de valores maiores que a
simples atividade ladica de cantar, valores esteb&icos, resultados de um processo
de “valorizacao simbdlica”, um processo atravesjaa € atribuido um valor as formas
simbdlicas pelos individuos que as produzem e esnf HOMPSON, 1995, p. 203).

Estudar o didlogo entre caracteristicas hegemomicashalternas presentes no
processo de producdo artistica do Coral Vozes de dt sua influéncia no
desenvolvimento do capital simbdlico e na humasdiaagas pessoas que compde seu
corpo artistico, bem como a forma de ocorréncidgedpsocesso, foi 0 objetivo deste
trabalho, uma forma de contribuir com a literatacadémica referente a humanizacao e
capital simbdlico, que pode-se definir como um tegerado através da “valorizacao

simbolica”.



A justificativa para este trabalho esta centradgossibilidade de uma outra
visdo, um outro olhar para a relacdo entre a saded as entidades que provém a
musica de forma néo profissional, permitindo assiemtificar sua importancia dentro
da sociedade, que ndo esta limitada ao ambitoti@stiscomo evidenciado em
depoimento do renomado Maestro Chiquinho de Monma@sDVD Monumentos
Historicos Itu, sobre o Coral Vozes de ltu:

“Eu me emocionei muito quando vi o Coral Vozestded fiquei surpreso
comigo mesmo, porgue... que coisa fantastica algiéemocionar, quando falo
emocionar é chegar as lagrimas. Fizeram uma coismn ¢camanha carga de
sinceridade, com tamanha emocéo, que essa emog¢&ao gacouraga minha da

critica e atingiu 0 meu coracao direto. Chorei)(.2.

2 — As culturas, os capitais e suas interferénciasas relacdes das classes
hegemaonicas e classes subalternas.

A existéncia do ser humano é cultural, pelo fatopdssuir a capacidade de
adaptacédo e evolucao diante do seu meio adaptamdeim as suas necessidades. O
homem enquanto ser racional faz com que cada vezorseu modo de vida se torne
pratico e eficiente, pois € capaz de recriar sewiarte de acordo com suas
necessidades, sendo esta uma diferenciacdo compott que o difere dos outros
animais. A estas diferencas comportamentais chasauoitura. (GEERTZ, 1980, p. 3)

Segundo Thompson (1995, p. 166), pode-se concebeltlaa através de uma
“concepcao descritiva” e de uma “concepcéao simhilic

A “concepcdao descritiva” da cultura pode ser reslancomo segue:

2 Trecho do depoimento do Maestro Chiquinho de Mgragtraido daDVD - Monumentos

Historicos Itu. Sao Paulo: 2008, producédo de Jagéro de Barros Freire.



“a cultura de um grupo ou sociedade é o conjuntccoencgas, costumes,
idéias e valores, bem como os artefatos, objetosteumentos materiais,
que sao adquiridos pelos individuos enquanto mesndeoum grupo ou
sociedade;(THOMPSON, 1995, P. 173)

Por outro lado, a “concepcéo simbdlica” da cultuaracterizada sendo:
“cultura é o padréo de significados incorporadossnirmas simbodlicas,
que inclui acdes, manifestacBes verbais e objatpsfisativos de varios
tipos, em virtude dos quais os individuos comunisarantre si e partilham
suas experiéncias, concepcdes e crencgBHHOMPSON, 1995, P. 176)

Das concepgOes descritas acima decorre uma ter@grcepcdo que

Thompson(1995, p.181) denominou “concepcdo esalitwla cultura, que enfatiza
tanto o carater simbdlico dos fendmenos culturaimac ao fato destes fendmenos
estarem inseridos em contextos sociais estruturados

Thompson(1995, p.181) propde como caracterizagéorpnar dessa concepgéo

a definicdo de uma “andlise cultural” a partir daricepcdo estrutural” da cultura

como.

0 estudo das formas simbdlicas em relacdo a odnte e processos
historicamente especificos e socialmente estruagiadentro dos quais, e
por meio dos quais, essas formas simbolicas sadugidas, transmitidas e
recebidas.”(THOMPSON, 1995, p.181)
Tratando-se de formas simbdlicas, sdo distinguiitas caracteristicas nestas,
descritas como seus aspectos “intencionais”’, “cotie@ais”, “estruturais”,
“referenciais” e “contextuais”. Aspectos estesc@pnente envolvidos na constituicdo

das formas simbdlicas. (THOMPSON, 1995, p. 182-183)

O aspecto “intencional” € entendido como a intengdoum sujeito produzir

expressdes (formas simbdlicas) para um sujeits(gritos). O aspecto “convencional”



define o “cddigo”, a “linguagem”, pela qual a fornsanbdlica serd expressa. Em
relacdo as aspecto “estrutural”, temos que as ®rsirabolicas sdo construcdes que
apresentam uma estrutura articulada, uma vez gag emnsistem em elementos que se
colocam em determinadas relagbes com outros eleme®t aspecto “referencial” &
entendido como aquilo que a forma simbdlica repiaseaquilo a que ela se refere. O
altimo aspecto, o “contextual”, significa que asnias simbdlicas estdo inseridas em
processos e contextos soOcio-historicos especifisrgro dos quais as mesmas Ssao
produzidas, transmitidas e recebidas. (THOMPSON516.183 a 192)

Para contextualizar as formas simbolicas, poddi#seaun o conceito de “campos
de interacdo” definido por Bourdieu. Um “campo dieracdo” é conceituado como um
espaco de posicdes, onde cada individuo ocupa osigdp de acordo com seu acesso
aos capitais “econdmico”, “cultural” e *“simbdlico”O *“capital econdémico” é
representado pelos bens do individuo, o “capitiili@l” pelos conhecimentos formais,
habilidades e qualificacbes educacionais, e o tabhpsimbdlico” pelo mérito
acumulado, prestigio e reconhecimento associadosindiwiduo ou a posicao.
(BOURDIEU apud THOMPSON, 1995, p.195). Utiliza-senda o conceito de
“instituicdo social”, como sendo conjuntos de regreecursos e relagdes, situados
dentro de um “campo de interacdo”. Tanto os “camgesinteracdo” como as
“instituicbes sociais” apresentam assimetrias ereifcas relativamente estaveis em
relacdo a distribuicdo do acesso a recursos, pod@ortunidades para os individuos.
Desta forma, diz-se que “campos de interagdo” estitincdes sociais” sé&o
“estruturados”.(THOMPSON, 1995, p.196 a 198)

Para objeto deste trabalho, temos o “campo deaigdel’ sendo a musica, dentro
deste campo estdo “instituicbes” como orquestrasais; grupos instrumentais

populares e eruditos, bandasrdek, etc., todas com suas regras e “estruturas” diefni
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tanto nas “instituicdes” como no “campo de intecicBlma representacao esquematica

pode ser vista na Figura 1.

Campo de Interacio: Misica

Individuo x
Instituicdo: Coral
X Acesso
ACERRD P

Individuo 1 we__] A 1ndividuoy

- - Capitais:
Individuo 2 ---—- g

Acesgo -Econémico

R, —_—_r_/-'-

Individuo n -

-Simbélico v,

Individuo z

Figura 1 —Representacdo Contextual

Nota-se a diferenca ao acesso que os diferentégdnds tém aos capitais,
essas diferencas interferem na capacidade quebjitssaos individuos tomarem
decisdes ou realizarem seus interesses, capaagta qual Thompson(1995, p.199)
denomina “poder”.

Uma vez que individuos tém “poderes” diferentesjdiea diferenca de acesso
aos capitais, podemos considerar que existem grdposdividuos “dominantes” e
“subordinados”, e essa relacdo ndo se limita acssaceao capital econdémico.
(THOMPSON, 1995, p.200)

Desta forma, 0 acesso aos capitais é determinassteethcées de “poder” dos
individuos numa sociedade. Considerando “poder’accantapacidade que possibilita
aos individuos tomarem decisfes ou realizarem isgaresses. Desta forma, se houver
a valorizacdo de algum capital ao qual o individem acesso, este tera maior
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capacidade de realizar determinado interesse. anmo, num grupo organizado,
individuos com prestigio (capital simbdlico) freqtemente exercem funcdes de
lideranca sobre outros, independente das classisssa que pertencam.

Os individuos inseridos num contexto emitem formaimsbolicas para outros
individuos. As caracteristicas deste contexto s@stitutivas da producdo das formas
simbdlicas, e também dos modos pelos quais essaadsao recebidas, entendidas e
valorizadas. A maneira como as formas simbdlicazes&endidas e valorizadas varia de
individuo para individuo, de acordo com as posigjiesocupam dentro do contexto, e
no decorrer da recepcao da forma simbolica, o igmifisado é reconstituido de forma
a manter e reproduzir o contexto de producdo gcéce (THOMPSON, 1995, p.201,
202)

Sendo as formas simbdlicas representantes do atapitbdlico”, pode-se dizer
que um processo de “valorizacdo” das formas siro@®lrepresentaria um ganho de
“capital simbdlico” dentro do contexto em questao.

Thompson define a “valorizagdo simbdlica” da semuiilorma: “€ o processo
através do qual é atribuido as formas simbdlicasdeterminado “valor simbélico”
pelos individuos que as produzem e recebem”. (THOOIR, 1995, p. 203)

Os mecanismos através dos quais esse “processoalddzacado” ocorre
dependem da posicdo que os individuos ocupam deltr@ampo de interagéao.
Resumidamente, individuos de posicdo dominantézarilse das estratégias de
distincdo, menosprezo ou condescendéncia em rekgdmutras formas simbolicas,
como forma de valorizagdo das suas. Individuos numsagéo subordinada utilizam-se
da praticidade, resignacéo respeitosa e rejeicqudnto individuos numa posicao
intermediaria utilizam-se da moderacéo, pretensadesvalorizacdo.(THOMPSON,

1995, p.207)

12



Desta forma, num contexto onde ocorrem emissfescepcdes de formas
simbdlicas pelos individuos, bem como sua valodaa@través de processos
especificos, sendo este mesmo contexto o ambiemteqee tanto as culturas
hegemdnicas quanto as culturas subalternas ndo issladas uma da outra, tem-se
uma dimensao relacional, onde as trajetorias deasnsle encontram, negociam, e
constroem sinteses que passam a incorporar a vatoaizando o “capital simbolico”
de determinado grupo e, por conseqiéncia, dandeathganho de “poder”.

“Pertencemos sempre a um determinado grupo soeatpdos 0s grupos
sociais unem-se e/ou opBem-se constantemente sttaidi Somos portanto,
homens-massa ou homens coletivos. O inicio da &msa ou da elaboracéo
critica consiste em compreender-se como produtar @tautor) do processo
histérico.” (Gramsci apud Dantas, 2005, p.32)

Como resultado desse processo histérico, que nadaémue a constituicdo de
uma nova cultura, pode-se chegar a emancipacadtul@® de subalternidade a
edificacdo de uma contra-hegemonia. Porém, seg@rdmsci, € necesséario fazer
sacrificios superando interesses econdmico-coiposatmediatoslevando-se a uma
dimensé&o universal “capaz de gerar novas inicigtiaé&ravés de uma vontade coletiva
definida, para ser protagonista da historia.(Gramysed Luiz, 2009, p. 73) Esse senso
comum, inicialmente desagregado e desarticuladlyg#t a compreensao critica que é
obtida através de luta entre hegemonias politaiescdes contrastantes, éticas, que se
expressam nas relacdes sociais de que o indivedupdrte, transformando-se a si e ao
conjunto de relacdes, até chegar a uma elaborag&oier da propria concepcgao do real
e obter consciéncia politica, o que representécmido processo de construcdo de uma
autoconsciéncia.(Gramsci apud Luiz, 2009, p. 74)

“Diferentemente da maioria de seus contemporaneoqensador lItaliano

estava convencido de que somente por meio do degenmento de uma
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consciéncia histérica da realidade e de uma acélitipa voltada a elevar a
condicdo “intelectual e moral” das massas se podefegar a uma sociedade
realmente “civil”, capaz de humanizar-se plenameatde autogovernar-se. A
solucdo a “crise de autoridade”, ou seja, de “hegema” ou de “Estado no
seu conjunto”, deveria ser encontrada no reconhecitn da passagem, ja em
ato nas praticas das massas, “da passividade palipara uma certa atividade
[na qual] apresentam reivindicacbes que no seu wag desorganico

constituem uma revoluga@Semeraro,1999, p.67)
Uma forma esquematica do processo dinadmico deOedaentre as classes
hegemadnicas e as classes subalternas, definidas gitsdrencas de acesso aos capitais,

pode ser vista na Figura 2.

Classes Hegemd&nicas

i
: Acesso

»
Novo - * | Econdmico ‘..v
conceito de A
Hegemania — 9 @ : l T
lgualdade de [~ v
aCesso acs VR\
opular -
L P Relacio

Capitais:

Relacdo

capitais

iPossibilidade de
iEmancipacdo Acesso

Classes Subalternas

Figura 2 —Dinamica das rela¢c@es entre as classes hegeménitasses subalternas.

O esquema apresentado mostra uma possibilidadendecgacdo através do

capital simbdlico, passando pelo cultural, que padae ser considerado somente como 0
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erudito, mas sim como uma unidade dentro da quattisticas eruditas, populares e
de massa de uma cultura se inter-relacionam.

Retomando-se as concepcdes de cultura apreserdatEasormente, pode-se
referir a aspectos da cultura relacionados ao teruald popular e ao voltado as massas,
e classifica-los como cultura erudita, cultura gape cultura de massa, como forma de
simplificar a analise, porém tendo claro que eszgsectos se relacionam e se
reconstroem, cada um baseado em elementos dos dotso

Pode-se chamar de cultura erudita aquela centlalina sistema educacional,
académico, e portanto, formal, com identidade radergs das classes hegemaonicas.
Cultura popular, pode ser entendida como antag@nieeudita, basicamente iletrada,
corresponde aos valores simbdlicos das classedtesuba. A cultura de massa esta
voltada para o mercantilismo, e portanto apresel#@entos da cultura erudita e da
cultura popular transmutados de modo a serem caatieacios tanto para as classes
hegemdnicas como para as classes subalternas.,(BE3¥2| p.309)

Segundo Bosi(1992, p.330), a cultura erudita:

“ou ignora pura e simplesmente as manifestacdeddlicas do povo, de que
esta , em geral, distante, ou debruca-se, simpaintarrogativa, e até mesmo
encantada pelo que lhe parece forte, espontanesirigo, enérgico, vital, em
suma, diverso e oposto a frieza, secura e inibggruliares ao intelectualismo
ou a rotina universitaria.{BOSI, 1992, p.330)

Pode-se identificar nesta citacdo 0S mecanismosumbe “processo de
valorizac&do” citados anteriormente, onde as classeggemonicas (cultura erudita)
possuem estratégias de distingdo, menosprezo alesmendéncia em relagdo as outras
formas simbdlicas, no caso a cultura popular, ctomoa de se valorizar.

Porém alguns individuos das classes hegemonicasjgdena forma podem
identificar-se com os motivos da cultura populardesta identificagcdo ocorre uma

15



apropriacdo gerando uma arte formal (erudita) lsEsean temas populares, como € o
caso da musica de Villa-Lobos, onde encontramasdas escritas para serem tocadas
no piano e cantos de macumba para coro e solistda® pinturas de Almeida Junior
gue retratam temas caipiras, como “Caipira picafutioo - 1893” ou “O violeiro -
1899”, figuras 3 e 4 respectivamente. Temos exesngéssa apropriacdo também na
musica universal, realizada por compositores comachB Tchaikovsky, Beethoven

entre outros.

Figura 3 — Caipira picando fumo - 1893

% Retirado daite: http://peregrinacultural.files.wordpress.comkesgado em 02/10/09 as 20h10.
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Figura 4 — O violeiro - 1899

Segundo Bosi(1992, p.331§06 ha uma relagdo valida e fecunda entre o artista
culto e a vida popular: a relagdo amorosaNo caso do pintor Almeida Junior isso fica
evidente, pois 0 mesmo nasceu em ltu, interior@eRaulo, e sendo caipira, apesar de
fazer parte de uma classe hegemonica, utilizowsdainas caipiras.

Da mesma forma, mas em sentido contrario, o popalabém se apropria do
erudito, através de uma reinterpretacdo, na quabllara erudita é absorvida e
decodificada pela popular. (Herskovits apud BO3921 p.337) Exemplo deste
processo € a modinha, primeiro género musical pojubsileiro, que derivou da moda
portuguesa, extensamente tocada nos saldes busglessséculos XVIII e XIX.

Estabelece-se, dessa forma, a possibilidade de cgmagéo do subalterno
através da valorizacdo das “formas simbdlicas” gler emitidas, que representa um
ganho de “capital simbdlico”. Este ganho pode Vizdni 0 acesso aos outros capitais,

como no caso de Almeida Junior ou Carlos Gomesgositor da 6pera “O Guarany”),

4 Retirado dsite  http://www.cecac.org.br/, acessado em 02/10402Ch15.
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que receberam uma bolsa de estudos de D. Pedevdlgstudar na Europa, e desta

forma viabilizar um novo conceito de hegemonia.

3 — Metodologia, Procedimentos e Estratégias Metoligicas

Para a realizacdo deste trabalho utilizou-se o doétitalético, pois este permite
o dialogo entre sujeito e objeto, bem como a médiaptre a teoria € o conhecimento
empirico. O método dialético pressupde a necessidadum trabalho de campo, que
neste caso utiliza-se das técnicas de entreviste-estruturada, com o objetivo de
captar discursos a partir de elementos chave (ididiess e observacéo
participante.(FERREIRA, 2006, p. 113)

Como estratégia metodoldgica, tem-se uma “analigéural” a partir da
“concepcao estrutural” da cultura (THOMPSON, 1983,81), aplicada ao objeto de
estudo, somente como ferramenta complementar étidal que por sua vez tem seu
carater definitivo quando da explicacédo de suasctanisticas fundamentais: totalidade,
movimento e contradicdo, que devem remontar a tbemtale compreensdao do
universo.(DANTAS, 2005, p. 29)

Tendo assim a musica como campo de interacdo ea Zozes de Itu como
objeto de estudo, que é abordado através de estenuma amostragem de seus
cantores, baseada num questionario que norteianalisa cultural” de modo a
evidenciar os processos através dos quais se tdmw desenvolvimento de capital
simbdlico e/ou a humanizacéo dos cantores do coral.

A “andlise cultural”, nos moldes como foi apresdatgpor Thompson, é
apresentada a seguir em topicos resumidos, apticadoobjeto de estudo, para um
melhor entendimento da estratégia:

1-Determinar a posi¢cao do entrevistado dentro dgpoade interacao.
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2-Determinar se ha ou ndo a valorizacdo da formm@ica, no caso o
trabalho artistico.
3-Verificar o reconhecimento do objeto de estudoseja, do Coral Vozes
de Itu, como instituicao.
4-Elucidar a valorizagdo cruzada no que se refeee esmtilos musicais
(Hegemonicos X Subalternos)
5-Verificar o reconhecimento dos cantores comoepdé instituicdo, seu
grau de identidade com ela, e a valorizacdo crumadque se refere aos estilos
musicais dentro da instituicao.
6-Identificar um significado ideolégico, e a im@ortia do simbolismo
para o cantor.
7-Verificar a aquisicdo de capital simbdlico pedmior.
Com base nestes topicos foi elaborado o questma@resentado no Anexo 1,
que norteia as entrevistas realizadas entre 1®@8A%5/08/09.
Ao final das entrevistas foi aberto um espaco parantrevistado registrar
quaisquer assuntos de importancia para si mesmopguentura ndo tenha sido

abordado anteriormente.

4 — A fala do cantor

Foram realizadas entrevistas numa amostragem de ciralistas, das quais
uma através de e-mail, as demais foram presenaidignscricdo das entrevistas em
forma de depoimento é apresentada no Anexo 2. Bueanentrevistas eventualmente a
ordem das perguntas foi alterada, para permitiroatimuidade de uma linha de

raciocinio do entrevistado.
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Foi identificado que todos os entrevistados ocupama posicao intermediaria
dentro do campo de interacdo, ora por pouco acessaapital econdmico e
relativamente elevado acesso ao capital cultural,por relativamente alto acesso ao
capital econémico e pouco acesso ao capital culfiaranal). Os cantores entrevistados
enquanto profissionais fora do contexto musical) tomo profissdo, ser professor,
jornalista, micro empresario e cabeleireira.

Verificou-se o reconhecimento do Coral Vozes decttono instituicdo, uma vez
que todos os entrevistados reconheceram suas regtascerta forma se identificam
com elas, e com a instituicdo em si.

Pela propria historia do Coral Vozes de Itu, fitara que este foi criado num
contexto de subalternidade, identificando-se copojpular e buscando meios reativos
em relacdo a situacdo musical vigente no momenguaddundacao. Os individuos que
fazem parte dessa instituicdo também estdo ideadifis nas classes subalternas, seja
pela dificuldade de acesso ao capital econémicutiural.

Utilizando o esquema de relacdes entre as classgsntdnicas e classes
subalternas apresentado na Figura 2 foi possivaisan o problema nas seguintes
etapas: acesso ao capital simbdlico, dialogo pojeulaito e valorizacdo das formas
simbdlicas, acesso ao capital cultural, facilitag@oacesso ao capital econdémico em
prol da causa do coral, um novo modelo de orgaéizaEstes topicos sdo tratados

individualmente a seguir.

4.1 - Acesso ao capital simbdlico
Num primeiro momento, integrantes dos corais degag de Itu fundaram um
coral para dedicar-se ndo somente a muasica sa@s, também a popular. Esse

movimento pode ser visto como um movimento reatilas classes subalternas,

20



primeiro em assumir sua condicdo e identificacam seus valores, a a partir disso
criando um novo espaco onde sua musica seria izaddl. As classes subalternas
caracterizam-se pela dificuldade de acesso aotasgm que foi evidenciado no trecho
da entrevista da Sra. Gléria T. Carvalho, concedaldia 15/08/09:
“e eu falei para minha tia que gostaria muito denta, ela disse: “mas de
jeito nenhum. Primeiro, vocé ndo tem como sair,usdg, vocé tem que
estudar, e terceiro, coral sempre exige roupas, @& tenho como comprar
para vocé, entdo va tirando isso da sua cabeca.”

Nota-se a dificuldade de acesso aos capitais, atmm o simbdlico, no caso
representado pelo cantar, que é inviabilizado fadtia dos outros capitais.

Porém, foi através das formas simbdlicas, emitjpises individuos do coral,
que ocorreu sua valorizagdo. Um significado ideotbgobre a atividade de cantar no
coral fica latente por todo o periodo das entrasist¢ torna-se mais evidente em algum
ponto da entrevista que nem sempre coincide coouas. Fica claro também que a
origem desse significado ideoldgico depende daispessoal de cada entrevistado,
porém todos eles demonstram reconhecer um sigiifiadeolégico. Como mostrado
nos trechos de entrevistas abaixo:

Trecho de entrevista concedida pelo Sr. Gersorodess em 24/08/09.

“Cantar no coral para mim exatamente € super legarque eu vejo assim,
primeiro por acreditar no que é a musica, na impadia da gente poder
extravasar os sentimentos a partir da musica. Parsngque a gente fique um
ano inteiro ensaiando uma masica, alias, o proémitsaio ja € uma repeticao
de sentimentos que vai modificando a partir do deskrimento técnico. Mas
quando vocé chega la na frente para cantar eu me gixtremamente especial,
porque vocé se da conta de que é vocé quem estéazindo aquilo.”

Trecho de entrevista concedida por e-mail peld &icio Mateus, em 15/08/09.
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“Defendo a frase de autoria desconhecida por minA felicidade nédo existe
mas sim momentos felizes”; e é exatamente essationeato que me toma,
quando estou desenvolvendo os trabalhos junto agogrsdo esses 0s
momentos em que fico bem comigo mesmo e com adiestondo...(risos) ...

isso é felicidade? Ent&o eu a tenho.”

Os trechos acima demonstram um significado maiomdsaica para o cantor,
inclusive como forma de extravasar sentimentosoeep felicidade, denotando assim
um carater ideoldgico.

Trecho de entrevista concedida pela Sra. Gizeldsefla, em 25/08/09.

“Eu participei do Sesquicentenario da Independénd@ |a& no municipal.
Cantamos no municipal com o Eleazar de Carvalfai aquela peca “1812",
ah meu Deus...vocé nem queira saber a emocao uith lom. Porque éramos
nés, tinha outro coral, o do Eleazar, tinha a orgtra, tudo...nossa, que lindo!
Foi emocionante, porque eu nunca tinha participatio uma coisa dessas,
aguele teatro cheio, lotado, e depois no final daesi@plausos, foi lindo!”

Pelo ultimo relato apresentado também podemosicaari& aquisicdo de capital
simbdlico através da estratégiaptetensdaitada anteriormente, por cantar lado a lado

com profissionais de renome, e num ambiente valdazentro do campo de interacéo.

4.2 - Dialogos entre popular e erudito, possibilidée de valorizacdo das
formas simbdlicas.

Quando questionados sobre os estilos de musicaggstavam, nenhum dos
entrevistados limitou-se ao estilo praticado nalgdoram citados estilos que vao da

moda de viola ao estilo gospel norte-americane. issstra o constante dialogo entre o

® Eleazar de Carvalho, regente brasileiro de renimteenacional, considerado em sua época

entre os melhores do mundo.
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hegemdnico e subalterno, ou erudito e popular.enesso representado pela musica
coral e seu formalismo, e o subalterno, represengagii pelos estilos de musica que
fogem a esse formalismo, mas que também séo agwegelos entrevistados.

Nesse contexto, ocorreu a apropriacdo do erudii@ pepular, pois o grupo,
pertencente as classes subalternas, apropriou4seisiaa erudita dos compositores da
cidade, estes também nao legitimados, e passodtia @ma forma simbdlica que foi
valorizada pelos individuos que as receberam.

Foi identificada uma valorizacédo da forma simboticatrabalho artistico através
do reconhecimento de sua legitimidade, e isso &nas a0 ambito pessoal uma vez
que a arte néo esta isolada de nosso cotidiammsa histéria pessoal, como menciona
a arte-educadora Ana Mae Barbosa (BARBOSA, 198[778). O trecho da entrevista
concedida em 25/08/09 pela Sra. Gizelda Almeideiddueste processo de valorizacéo:

“Quando eu comecei no coral, 0 povo ituano parege Qao gostava muito de
canto coral, ndo dava importancia, a gente faziaregpntacbes e iam
pouquissimas pessoas assistir. Dai quando o Lui®wgne comecou a fazer
esse trabalho, com essas musicas sacras, comegbaraar, parece que 0
pessoal comecou a gostar mais do canto coral, éetemais, entdo foi uma
conquista de pouquinho em pouquinho. Eu acho qassagpovo ituano gosta,
apesar de ndo ser assim uma grande maioria, mahka que esta melhor do
que quando eu comecei, porque ndo tinha quaseqaubli

A declaracdo do Sr. Vicente Boff, em entrevista ceaida em 24/08/09,
demonstra que a musica dos compositores ituanesaado formato hegemonico, nao
estava legitimada no contexto socio-histérico tlatapois encontrava-se totalmente

esquecida.
“O repertdrio que mais me agradou é a musica dosgositores ituanos do

século XIX, maestro Tristdo Mariano, Elias Alvatasho, esses homens cujo
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talento ndo é tdo reconhecido, mas felizmente aquitu, gracas ao trabalho
do Luis Roberto e do Coral, esses autores vieraar aeconhecidos.”

Nos dois trechos transcritos acima, existe a memgad uis Robertd, Luis
Roberto de Francisco, € o regente do Coral Vozeludgossui formacdo musical
formal, foi o responsavel por propor a “idéia” dsgate da musica erudita ituana ao
grupo, e viabilizar o trabalho tecnicamente, atalet restauracao das primeiras obras.

Desta forma o dialogo entre a cultura erudita eopufar ocorreu através do
grupo e seu regente. Porém é de suma importanclarexer que o processo de
retomada das obras eruditas sacras nao foi impogitir parte do regente, uma vez que
€ 0 grupo gue escolhe e contrata o regente qudHeeaprouver. Desta forma houve a
empatia tanto do erudito com o popular, do regeete coro, como do popular pelo

erudito, do coro pela proposta do regente.

4.3 - O acesso ao capital cultural

Os individuos do Coral Vozes de Itu identificaramproposta de retomada da
musica erudita ituana a possibilidade de um acdgsoenciado ao capital cultural.
Trata-se de um capital cultural Unico, a musicditade Itu.

Desta forma, o grupo procurou meios para atendeeeésssidades que a musica
erudita requer, um refinamento técnico, uma linguagspecifica. Foram organizadas
aulas de canto com cantores profissionais, e adesteoria musical. Nao
necessariamente essa busca tenha sido em funpéiopdsta, e nem mesmo a primeira,
mas certamente foi o maior movimento nesse senthd que gerou a vontade em
adquirir conhecimento musical formal individualmentomo elucidado no trecho da
entrevista concedida em 25/08/09 pela Sra. Giz&liaida:

“Apesar de que eu gostaria de poder fazer mais del@anto. Teve um curso,

gue ficou um ano sé, na escola de musica Santdi&exi cheguei a falar 14
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no coral, mas ndo teve grande procura, tanto étgue s6 um ano aqui, mas o
que valeu... fiz um ano. Depois 14 no coral, o dea para eu participar.(...)

Sempre que deu para eu participar, eu participei.”

4.4 - A facilitagcdo do acesso ao capital econémiem prol da causa
“felizmente nés temos algumas pessoas que feliens&iat muito amigas das
artes em ltu, e gragas a essas pessoas é quesasdancionam, porque se for
esperar tudo da Prefeitura e da Secretaria de QCaltla gente ta
perdido.”(Trecho de entrevista concedido pelo Sr. Vicentdf Bon
24/08/09)

O Coral Vozes de Itu esta inserido num contextdatoonde é necessério ter
acesso ao capital econémico para realizar sua gt@pDe certa forma, o trabalho de
resgate realizado pela instituicdo, deu-lhe um@ng&o no que refere-se a seriedade do
trabalho e identificacdo com as pessoas da cidade.

Isto posto, ndo é incomum o coral procurar patiosinparticulares ou
empresariais para a realizacdo de trabalhos, &esedido com maior facilidade. Além
disso parte da renda é obtida da venda de ingrgsslos proprios coralistas, de eventos
singulares realizados pelo coral, como por exeropEarau ao qual se refere a cantora
Gizelda Almeida na entrevista concedida em 25/08/09

“E também o pessoal vai falando, no Sarau foi assim primeiro ano foi

minha vizinha, do segundo ano para ca ja consigarlenais pessoas, tanto é
que no ultimo acho que vendi quinze. Entdo, paraéveer, agora €

maravilhoso, tem gente para aplaudir. Teve um ¢aga a mulher j& tinha ido
a um concerto, mas o marido dela ndo tinha assigtighhum, ele amou! Disse
que nado queria perder mais, gostou bastante. A gaesto se da a
oportunidade de assistir, entdo ndo sabe se gasthde repente quando vai

gosta.”
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4.5 - Um novo modelo de organizacao
“Eu acho que em itu falta muito apoio dos poderébligos. Mas eu acho que
o ideal seria a comunidade se auto financiar, elesma proporcionar ao
pessoal que mexe com arte ndo depender tanto der gdblico, porque o

poder publico é omisso, ele ndo enxerga essas<o@ao prioridade, entao
esse apoio certamente Itu ndo te(drecho de entrevista concedido pelo
Sr. Vicente Boff em 24/08/09)

Em funcdo da falta de apoio publico, houve a nétads de pensar-se num
novo modelo de organizacdo. O Coral Vozes de Itasgmta uma estrutura alternativa,
onde os recursos sao adquiridos de forma prépmeioeé uma estrutura excludente,
pois envolve pessoas de todas as classes soads,as relagbes sdo permeadas por
elementos de solidariedade, sentimentos de parentd, auto-estima, entre outros,
tendo a musica como pano de fundo.

O segquinte relato foi realizado pelo Sr. VicentdfBno momento em que o
entrevistador pediu que registrasse algo de impogaque nao houvesse sido
considerado.

“(...) Mas eu digo para vocé que a atividade muk&ama coisa que extrapola
as outras atividades humanas. Quando nos todosepemos um mundo téo
degradado, tao corrupto, tdo cheio de negatividapesndo um grupo se reune
para executar alguma aria, ou uma peca coral, qualcoisa relativa a essas
atividades, eu acho que nés estamos de alguma faona o nosSso jeito, com
as nossas ferramentas nés estamos melhorando com@udnto mais pessoas
estivessem fazendo isso, muito menos pessoas aestaledicadas a

bandidagem. Entdo a atividade musical € muito irtgode, a hora que o

mundo ndo tiver mais isso, eu acho que ndés formm$yraco de uma vez por

todas.”
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O entrevistado traca um paralelo entre um contdgtmmanizado, e a auséncia
da atividade musical, além de sugerir consequémpgeees caso a atividade musical
seja extinta. Desta forma pode-se dizer também utaahizacdo que a musica
proporciona nas pessoas que a praticam, e das caumseqléncias benéficas na

sociedade.

5 - Consideracdes finais

Retomando o objetivo deste trabalho, estudar coglidlentre caracteristicas
hegemaodnicas e subalternas presentes no procegsodigdo artistica do Coral Vozes
de Itu, e sua influéncia no desenvolvimento dotahpimbdlico e na humanizacéo das
pessoas que compde seu corpo artistico, bem corfwrmea de ocorréncia deste
processo, pode-se afirmar que o objetivo foi atingi

Ocorre o desenvolvimento do capital simbdlico dastares do Coral Vozes de
Itu.

O diadlogo entre a cultura erudita, representada pelsica erudita ituana, e a
cultura popular, representada pelas pessoas do gaugl, viabilizou a emissédo de uma
forma simbdlica (a musica erudita ituana cantada @oral) que passou por um
processo de valorizacdo pelos individuos que reaebe interpretaram esta forma
simbdlica.

Acredita-se que é possivel a humanizacdo atravgzal@a musical, mas no
ambito deste trabalho nao foi possivel concluin issmo verdadeiro, uma vez que nao
foi identificado nenhum caso de desumanizacaoiantepratica musical.

Esta bem definida uma identidade dos cantores coatidadades de resgate das

obras dos compositores ituanos, e isso independealearacteristica sacra.
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Anexo 1 - Questionario para entrevista dos cantoredo Coral Vozes de Itu.
(Entre parénteses tem-se o0 topico da “analiseralilttelativo a pergunta.)

Nome:

Profissao: (Determinar a posi¢cao dentro do campatdeacao)

1) Ha quanto tempo vocé pratica o Canto Coral & quanotivo
particular de interesse em cantar num coral? (Defialorizacdo da forma
simbdlica do trabalho artistico)

2) Vocé ja cantou em outros corais? Como foi a e&peia?

3) O coral, como instituicdo, tem algumas regrasch&, quais sdo
as de maior importancia para vocé? Como vocé sei@us diante dessas
regras? (Reconhecer como instituicao)

4) Quais o0s estilos de musica que vocé gosta? ialuca
valorizacéo cruzada no que se refere aos estileg ¥HSub))

5) Existe uma preparacao especifica para se qamtzoral (aulas de
canto, preparacao vocal, etc), apesar de ndo sgatia para o ingresso de
novos cantores. Por tratar-se de um coral amadegé acha isso necessario?
Justifique. (Reconhecer-se e fazer parte da i)

6) Do repertério que o coral ja cantou, qual fogwe mais |Ihe
agradou em cantar? Por que? (grau de identidadeadastituicao) (Elucidar a
valorizacéo cruzada no que se refere aos estileg ¥-Sub))

7) Quando vocé esta atuando como cantor(a) no,cqual é o
sentimento que melhor representa o seu estado pieita® (Significado

ideoldgico, importancia do simbolismo para o cgntor
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8) Na sua opinido, como a comunidade vé o trabgi® vocé
desempenha no coral (o proprio trabalho do cor@)éfinir valorizacdo da
forma simbdlica do trabalho artistico)

9) Antes de fazer parte do coral, vocé realizagairah atividade
artistica? Se sim, como foi essa experiéncia? nifgigdo ideoldgico,
importancia do simbolismo para o cantor)

10) No que se refere as artes, como vocé se vé datiazer parte do
coral em comparacédo com os dias de hoje? (Sigddiadeoldgico, importancia
do simbolismo para o cantor)

11) Existe algum *“valor’, que de alguma forma voobtenha
cantando no coral, que ndo seria possivel em tiptrale atividade artistica, ou

mesmo de outra caracteristica que néo artistica@igiao de capital simbdlico)
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Anexo 2 - Entrevistas

Entrevista realizada em 15/08/09 com a Sra. Glbharezinha de Carvalho,

professora, cantora do Coral Vozes de Itu.

“Eu estou no coral ha 28 anos, isso € uma vontadeeq tinha desde que era
crianca. A musica sempre foi muito importante,dadque quando eu tinha 11 anos eu
gostava muito de cantar, ganhei um concurso, enaastessivamente a minha vida foi
voltada para a musica, sempre. Tanto € que eu pét gle faltar aos ensaios,
dificilmente. Gostaria de participar de corais maép ndo em quantidade, mas em
renome. Mas né&o tem como morando em ltu.

Eu acho que as pessoas tém que ser responsavgis feizem, sendo nao se faz
um bom trabalho. As regras, primeiro a disciplimaarios, assiduidade, tudo isso faz
parte de um bom trabalho do grupo. Eu sigo isswmogamente.

Eu gosto das musicas classicas. Eu ouco todagpmefa® mais essas. Gosto de
todas, mas prefiro masica classica, mexe muito @ intimo. Porque as vezes que
eu me sinto meio triste eu ponho um CD de musigssida e isso me acalma, sempre
faco isso.

A preparacdo vocal € muito importante, principalteesss aulas técnicas, isso
para mim foi muito bom, eu acho. Se o coro néor tiwea preparagao tecnicamente
falando, eu acho que nao tem como sair daquelé maidicar sempre ali. Quando nao
havia uma preparacdo vocal, o coro cantava piaacaBnacdo caia, quando cantava
forte a afinacdo subia, ndo tinha essas coisaénfiia) que nés fazemos hoje, Dona
Ana Maria, para mim, foi um espetaculo, eu aprendito com ela, pena nao ter
aprendido mais por falta de tempo.

O repertério que eu mais gosto € o de musica sss@,para mim é fora de
série, ndo sei bem dizer porque, mas a gente & lsmm cantando musica sacra. Gosto
de outras musicas também, ja cantamos muita mpsjgalar, entdo o Luis chegou e
colocou um repertério sacro, e a gente se senteomel gente doa-se melhor, ndo sei,
me sinto assim.

Cantar € uma alegria, ndo sei se é bem alegriecg@gue libera sua alma, eu me
sinto muito bem assim, para mim é muito bom, eucado

Sinceramente 25% da populacdo gosta do canto aprasto prefere musica

popular, sertaneja, quando tem um evento com gssal¢ musica lota, quando € o
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coral, sdo sempre as mesmas pessoas, vocé oltatdia p vé as mesmas pessoas. Ja
convidei muitas pessoas, do bairro onde moro, dilemm “A ta...”, mas ndo aparece
um, nem parente. Eu ndo sei se é falta de divubgagése o pessoal mesmo ndo gosta
de coral. Uma vez uma pessoa me disse: “Nossadgsabia que Itu tinha um coral
desse jeito.”, é porque nunca foi numa apresentdgdantas vezes fizemos encontros
de corais, na igreja Sdo Luiz, assistiam as megmasoas, e as familias de quem
cantava no coro.

Quando era jovem eu trabalhava em radio teatrotré novelas, eu gostava
muito, eu era mocinha nas novelas. Era dentro timlies tinha os contra-regras que
faziam os sons no estudio. Eu também cantava nio, rdigt os 18 anos, ai comecei a
namorar.

A minha vida antes do coral era muito pesada, mesemolo atriz de radio
novela, meus tios ndo gostavam muito, por issmdamuéoi fundado o coral vozes de Itu
eu cantava no orfeon do ginasio Regente Feijopadoe que foi ensaiar a gente para a
festa do aniverséario do ginasio, disse: “como wedinada, porque vocé ndo entra no
Coral Vozes Itu?”, e eu falei para minha tia qustgea muito de cantar, ela disse: “mas
de jeito nenhum. Primeiro, vocé ndo tem como sagundo, vocé tem que estudar, e
terceiro, coral sempre exige roupas, € eu nao teahm comprar para vocé, entdo va
tirando isso da sua cabeca.”. Era uma vida privaidaso casa, criangas, filhos, marido,
aquelas coisas. Entdo quando surgiu a oportundiae@atrar no coral, “Agora ninguém
vai me impedir!”, levei meu marido |a e ele acalmirando, minhas filhas entraram
também, entrou a familia toda. Para mim foi umdizagio, minha vida melhorou
muito, foi muito bom para mim, e é até agora.

Cantar no coral para mim hoje representa quase. tidondo sei se eu
conseguiria fazer outra coisa, porque eu gosto idede cantar, entdo ndo me vejo

fazendo outra atividade, a nao ser cantar.”

Entrevista realizada em 24/08/09 com o Sr. Vicaswdf, micro empresario,

cantor do Coral Vozes de Itu.
“Eu acho que nos vivemos num mundo tao globaliz&docruel, tdo desumano,

que esse tipo de coisa trds mais prazer para mimuedopara Vocé, ja que estamos

contribuindo para que se faca alguma coisa em raanarte, entdo para mim é um
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prazer muito grande. N&o se preocupe em agrademgue) eu € que me sinto
engrandecido de participar.

Cantar é uma coisa que a gente ndo nasce sabendasce. Algumas pessoas
adquirem o dom, outras ja nascem com ele, e eu@obdui privilegiado por Deus e
nasci com essa facilidade de cantar, entdo desdmonele 15 anos, eu ja cantava no
coro da igreja do Carmo, dai para pular pro cooaks de itu foi como a maioria dos
antigos, foram reunidos os elementos que cantawanearos das igrejas de itu, e dai se
formou o coral vozes de itu, e eu felizmente esteveneio.

Pra mim cantar no coro da igreja sempre foi umesramito grande, porque eu
tinha uma facilidade em aprender, tinha uma vobaemente afinada, entdo para
mim sempre foi uma coisa muito prazerosa. Eu acl®muito mais por isso do que
propriamente para louvar a Deus. Seria mais paranlaa propria auto realizagcdo como
cantor, ndo que seja assim essas coisas todascamos, mas eu me sinto muito bem
cantando, sinto muito prazer.

Como todas as coisas na vida, a arte tanto seja cantor, como interprete, ou
entdo participante de uma orquestra, tem muitastgpdina, entdo se a pessoa nao tiver
esse senso de disciplina, entdo ele nem podeipartaessas coisas. Eu acho que para
mim € um ponto fundamental além do préprio taleSt.a pessoa tem o talento e ndo
tem disciplina ndo vai acontecer nada, entdo essagacdes que a gente tem com o
coral, volto a dizer, para mim eu sou privilegiada, deixo muita coisa de fazer para
poder participar dessas atividades do coral.

A minha prépria formacdo esta toda voltada paraicauslassica, erudita e
religiosa. Com relacéo ao coral vozes de itu, enagiou fora do contexto, porque o
que mantém o coral hoje em atividade, ao contrdgianuitos que ja encerraram, é
justamente essa fixacdo na musica sacra eruditacigaimente dos compositores
ituanos do século XIX, isso, para mim, é mais ingue que qualquer outro repertorio.
Em termos de musica eu gosto de todas, a ndo s&s egisas modernas, que nao vem
ao caso, mas a musica popular brasileira boa, eu wn grande apreciador,
principalmente da moda de viola, musica de raiyasio muito de ouvir, € gosto muito
de cantar.

Quanto a preparacdo vocal, eu ndo acho que seprtanfe, eu acho que é
fundamental, porque € isso que diferencia um dweal sucedido de um coral, usando
uma expressao chula, meia-boca. Essa preparacah goe tudo tem a ver com a

disciplina é que faz a diferenc¢a, para mim é minieortante isso. A pessoa que néo se
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submete a esse tipo de atividade antes de engmiarexemplo, que é quando
geralmente acontece isso, ela nem pode partigpague € o modo que o maestro tem
para afinar as vozes, enfim sentir nessa preparagée o coral é.

Sou um dos fundadores do coral, desde 1965, a@ia® sinico que esta la até
agora. O repertorio que mais me agradou é a mdegaompositores ituanos do século
XIX, maestro Tristdo Mariano, Elias Alvares Lobsses homens cujo talento n&o é to
reconhecido, mas felizmente aqui em Itu, gracadratmalho do Luis Roberto e do
Coral, esses autores vieram a ser reconhecidogctfuque para mim, toda essa minha
participacdo de 44 anos, para mim foi fundamentéhteoducdo do Coral a esse
repertorio.

O sentimento que melhor represente 0 momento emnesjaa cantando, para ser
sincero para vocé, quando a gente se depara caoat®@#s como essa, as vezes eu
chego a interromper, tal é a emocao. Vem uma @sisian de dentro da gente, a gente
participou de uma coisa tdo bonita, que sédo essas desses autores, entao as vezes eu
até chego a parar de cantar, d4 uma respiradaaregumocédo aflora, entendeu? Eu
acho que isso responde a sua pergunta.

Eu acho que em itu falta muito apoio dos poderddigns. Mas eu acho que o
ideal seria a comunidade se auto financiar, elarmagsoporcionar ao pessoal que mexe
com arte ndo depender tanto do poder publico, pooquoder publico € omisso, ele ndo
enxerga essas coisas como prioridade, entdo eege @gtamente Itu ndo tem. Mas
felizmente nés temos algumas pessoas que felizns@otenuito amigas das artes em
Itu, e gracas a essas pessoas € que as coisamnamciporque se for esperar tudo da
Prefeitura e da Secretaria de Cultura a genterthdoe Eles ndo tem a menor intencao
de ajudar, se isso servir € um protesto, porquat@protestei agora na semana santa,
mandei um oficio para tudo quanto é autoridadetemadmentando o fato de o coral ter
um estudo de 12 anos sobre os compositores itiands nao temos nos apresentado
na semana santa por falta de interesse. Eu aahari¢igo. Teve algum interesse dos
padres da comunidade carmelita, mas parou ai. Eat§ente tem um repertorio para
fazer uma semana santa inteira, melhor inclusivgui#oé feito em Minas, iSso eu citei
nesse meu protesto, que foi enviado para tudo géaatitoridade em Itu. Teve alguma
repercussao, algumas pessoas me chamaram paraseonwes a partir dessa conversa
ndo deu em nada, e até agora eu ndo vi nada anmdeeto, vamos ver se agora na

semana santa do ano que vem se isso realmenteovéeer. Mas eu continuo achando
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gue o dever de preservar as coisas relativas awaria comunidade nao é toda do poder
publico, é da prépria comunidade.

A poesia € um passatempo, ndo é encarada constigdade como eu encaro
o coral. Escrevo para jornais, em datas especificdaco alguma coisa, dia das maes,
dia dos pais, dia da mulher. Mas digo para vocéisgenado é uma atividade que... ela
me causa prazer, mas que eu me dedigue mesmo doro t@rinho é o coral, a arte de
cantar.

O que eu faria se ndo houvesse o Coral? Como ¢ul igosto de cantar, eu acho
gue eu teria inventado alguma coisa, formado algorm, ou entdo ido cantar em algum
numa cidade vizinha, porque jamais eu ficaria santac. Eu participaria de alguma
coisa relativa, tem os coros das igrejas, embauaaiidade seja um pouco discutivel, a
gente tem participado inclusive para ajudar. Tabeenao tivesse o Coral Vozes de Itu,
eu teria me dedicado mais ao coro do Carmo, vames assim. Mas sempre cantando.

Cantar no coral é uma coisa tdo abrangente, gwezes sou obrigado a me
interromper para dar vazdo a essa emoc¢ao que.dHotd@o essa emocao é o resultado
daquilo que a gente ta fazendo. Se eu ndo canmtasseral, eu ndo sei se eu teria essa
emocao escrevendo um poema. Acho que ndo. Na@ i teria isso cantando uma
moda de viola, que é uma atividade que a gentdréagientemente também. Entdo
esses valores de que vocé esta perguntando euqdigizé a emocdo, € um valor
emotivo, alguma coisa assim. Como é uma coisa goeda para se materializar, a
gente fica meio aéreo para responder, mas em lggrass, para ser um pouco claro, a
emocao é muito grande quando a gente est4 exeowgasds coisas bonitas.

Como musico eu pouco tenho a acrescentar, porq@é @ouma pessoa
extremamente competente no que faz, entdo comoconusi nao teria nada a
acrescentar. Mas eu digo para vocé que a ativithagéecal € uma coisa que extrapola as
outras atividades humanas. Quando nés todos penosbem mundo tdo degradado,
tdo corrupto, tdo cheio de negatividade, quandoguapo se relne para executar
alguma aria, ou uma peca coral, qualquer coisévela essas atividades, eu acho que
nos estamos de alguma forma, com 0 nosso jeito, @@mossas ferramentas nés
estamos melhorando o mundo. Quanto mais pessaassesim fazendo isso, muito
menos pessoas estariam dedicadas a bandidagem. &atifvidade musical € muito
importante, a hora que o0 mundo néo tiver mais BS@cho que nds fomos pro buraco

de uma vez por todas. “
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Entrevista realizada em 24/08/09 com o Sr. Gersgofaliza, jornalista, cantor
do Coral Vozes de ltu.

“O canto coral eu devo ter encontrado por volta2662, naquela época eu
trabalhava como jornalista e fui acompanhar minamorada que estava querendo
entrar no coral. Ela foi 14, fez um teste, e afudeonvidado pelo Luis Roberto a fazer o
teste também para poder entrar no coral. Eu fiigiaimteressante, depois eu entrei
como tenor, ela ficou comigo por 3 ou 4 anos, depta saiu e eu continuei. Entdo de
certa forma eu entrei por acidente no coral, maseavocé pegar toda uma linha de
compreensdao historica é bem interessante, porqlesrdaro que quando era crianca eu
assistia minha mae cantando na igreja matriz etn,Saitdo a minha aproximacéo com
coral, eu ja gostava desde crianca. E também caporter eu fiz coberturas de
apresentacOes do coral, e o que eu tinha achado mtaressante do coral vozes, era
de trabalhar justamente essa linha sacra. Eu mérdemue cobri duas ou trés
apresentacoes, participei inclusive do festivahides quando eles apresentaram e achei
muito interessante, entdo naquele momento quantlo Eufiz o teste e comecei a fazer
parte do coral, entdo eu de repente comecei a [zt de algo, de um grupo que eu
achava excelente. Era um grupo que me possibilgamtr intensa forma de relagcéo de
sentimentos que é a forma de trabalhar a musid@oEjuando eu entrei no coral e
depois continuei, foi justamente por isso. Foi pielaa, essa questdo da musica sacra,
segundo por essa possibilidade que a gente vabloi@sdo depois do que é ser cantor.
Eu ja tinha uma experiéncia na area de arte masoddn canto coral ndo, e essa
descoberta de que vocé € que passa a produzipdgsdm, e de que vocé que passa
trabalhando a questdo da musica passa a ser prateerde algo histérico que foi
escrito, vocé passa a ser representante de um rwrhistorico que vocé passa a
transmitir para outras pessoas, acho que foi igsof@ me mantendo dentro do canto
coral. Entdo essa relacdo que eu tenho hoje, pmsamusica, pensando a importancia
do coral, pensando a comunicacdo que vocé tem somuteas pessoas € que eu acho
fundamental, e é isso que me mantém no coral.

Na minha histéria pessoal eu passei a infanciaranteivindo, do meu pai a
musica sertaneja, da minha mae era Nat King Célwis Presley. E eu gosto de MPB,
musica brasileira, e também eu fui descobrir a calsiassica aos 14 anos quando fui
estudar violdo classico. Eu ndo tinha nenhum comfegto assim, e no momento que

eu passei a descobrir esse outro universo eu falegsa, a muasica classica permite o
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que depois eu passei a re-elaborar pensando unpo pwuguestdo da mdusica, a
importancia da musica classica. Eu fui descobrivétios autores, primeiro no viol&o,
depois orquestra, depois Opera, e fui estenderdio dsse campo, e depois ainda uns
trabalhos com musica popular e uma série de cdisddo tem um leque de estilos de
musica que vai desde MPB até Spirituals, que ea aulito interessante, talvez até por
uma questdo de ser negro e me coloca dentro desse de identidade também, gosto
da musica sacra, gosto também de MPB, mas no assah 0 que me atrai sdo 0s
spirituals mesmo e mais a musica classica. A MPBobo interessante, mas nao sei, as
vezes eu acho que a letra muitas vezes, na fornpaskar para as outras pessoas ela
tem uma perda. A minha forma de compreender éueoégimportante nesse estilo de
musica? Eu acho legal quando vocé transmite, pampbo, a partir da musica classica
vocé toca ou vocé canta pro publico, primeiro tessas duas dimensdes, n0s nos
sentimos como 0s interpretes que passa para ptés, &€ vocé que esta provocando um
sentimento numa outra pessoa. E claro que vemuimdaparte de exercicio técnico que
a gente tem que depois compreender, e que somegkadorma de expressado, faz com
que a gente tenha um desenvolvimento individualmuwsinto la, usando um conceito
meu que eu chamo de nossas potencialidades quegsa pluralidade de ser, entédo
uma das nossas formas plural de ser, que € a garirte, a partir de ser cantor, no que
vocé estd de frente pro publico transmitindo aquiElema de sentimento é
extremamente importante, e quando vocé ndo tenmuisaa que de certa forma reduz
a forma de interpretacdo dele, vocé permite quelitea gpessoa viaje. Mesmo que
utilizando a musica sacra, eu estou num contexteligosidade, entdo eu nao estou
reduzindo a musica a religido, € isso que talvgzisgortante. Por mais que a tematica
esteja num contexto de religiosidade, que ultrapass reducionismo de dogmas
muitas vezes que sao colocados. Entdo as pessea&si@o ouvindo, elas remetem ao
conceito de religiosidade mas elas deslocam pdedeélas todo um sentimento que é
vocé que estd transmitindo e dialogando. Entdoané&smsna de comunicacdo, de
estabelecer um sentido, porque primeiro para nésnais que tenha uma técnica que
esteja desenvolvida para o canto, € um sentimem®~océ passa, e isso, para gente, no
nervosismo daquele momento fica interessante. £quias pessoas, por mais que elas
ja conhecam, cada pessoa vive anos diferentes, mosndiferentes, e talvez naquele
momento a forma como ela passa a articular essienseio de religiosidade ao ouvir a
masica, viajar, jA que eu nao estou reduzindo etaamente a que pense na

interpretacdo que eu estou colocando da letra dacejimas que permita que ela se
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estenda pelo som, pela harmonia, pelo som do pamgelo que os baixos estédo
fazendo, ou os contraltos, ou pelo conjunto, oa f@ma com que o cantor naguele
momento esta sob uma alta... tem uma intensidatéoEodo aguele movimento que
acontece permite que ela estabeleca uma relacaguwem esta cantando e uma relacéo
com a vida dela. E ndés ndo temos dominio sobre ss#@&lo, isso € o que eu acho
importante, € muito diferente de vocé utilizar asio@ como instrumento de dominacgao,
iSso pode ser também, eu utilizo a musica meranoemt® um fundo e passo a articular
uma serie de palavras ou um discurso que direceon@essoa aquela forma de
sentimento, isso é o uso que eu chamo de redutzEiadasmusica. Por isso que eu acho
muito interessante quando faco musica sacra ouefgsprque vocé permite que elas
estendam uma certa religiosidade para além daiprdgigido em que ela esta. Entao
nao s6 0s musicos passam a ver a importancia defes sujeito para transmitir isso,
mas o publico também. E o importante € que se tear pessoas assistindo, o sentido
gue elas passam a articular sobre isso sdo désremnds ndo temos esse dominio, ndo
ha o reducionismo da letra, para que eu adaptelad@mea harmonia para que as
pessoas saiam de la se sentindo daquele jeitonp@ que tenha um contexto, mas
aquele contexto permite que eu tenha uma sérieadaces que ndo € possivel vocé
dominar dentro dessa relagdo comunicativa. Issgeéqg acho legal.

A comunidade tem um olhar... € que vocé se tornaepmesentante, entéo elas
olham e articulam assim, € como se eu estivesdeodd® um livro, me possibilita eu
ter outras formas de sentir da minha vida a pdetiguem escreve. Entdo ndo € que eu
ache que a comunidade veja assim: “Puxa, vocé cantaral, que legal' Ah eu néo
tenho condicdo de fazer isso...” Entdo ela se exleldazer parte do coral, eles dizem
que vocé tem um dom, uma técnica a qual permiteagoeisica saia de uma forma
“agradavel” para que eu possa pensar: "Vocés tentrabalho muito legal!”. Entdo
muitas vezes pro musico, que é importante pareu&tao técnica que ele tem e muitas
vezes é pelo proprio evento, de vocé continuarcend representante mesmo de um
momento historico que passa a ter um ciclo anuaudd ele participa. O proprio ciclo
de vida dele esta encerrado nisso. Entdo a conmdenigé a gente como pessoas
especiais, ndo sao pessoas que estdo no dia ala@ja@lo sdo pessoas que tem muitas
vezes aquela mesma preocupacéo. As pessoas queestdral, sdo pessoas que estao
se preparando para um momento, e esse momentorgoamento no qual ela tem o

prazer de estar junto.
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Cantar no coral para mim exatamente € super |ggafue eu vejo assim,
primeiro por acreditar no que é a musica, na indpoit da gente poder extravasar os
sentimentos a partir da musica. Por mais que adenie um ano inteiro ensaiando
uma muasica, alids, o préprio ensaio ja é uma rgjetide sentimentos que vai
modificando a partir do desenvolvimento técnicosMaando vocé chega la na frente
para cantar eu me sinto extremamente especialu@macé se da conta de que é vocé
quem esta produzindo aquilo. O Luis Roberto fala woisa muito interessante: “Um
coral com cinquienta pessoas € um coral, um comalqumarenta e nove é outro coral.”
Entdo vocé tem uma importancia fundamental |a, ypo@|sua voz, a sua articulacéo, é
vocé como esta naquele momento que passa a seutuoncoral. Se vocé ndo esta la
vai ser diferente, independente de como vai sgresantacdo, mas vai ser diferente
porque vocé ndo esta la. E quando vocé esta |&, eamtsegue produzir isso. O olhar
gue vocé tem para as pessoas que estdo assistinacho isso legal. Entdo para mim, o
coro, independente de vocé ser ou ndo m solistarmtem um papel essencial, porque
cantar no coro é mais dificil, como solista voa@ s suas articulacdes que voe pode
soltar a partir do momento que vocé toma aquiloacom solo, mas 0 coro nao, ele
obedece uma série de conjuntos na qual eu sowadbregdar o melhor de mim, mas ao
mesmo tempo eu sou obrigado a estar na mesmaaetagd o outro. Entdo n&o tem
como eu gritar dentro do naipe, e a0 mesmo temEoewbrigado a dar o melhor de
mim. E um exercicio, para gente que esta no couitprmais pesado do que voceé ficar
livre disso e cantar individualmente fazendo o sbldvez tenha uma dimensao importe
mais para o solista que para o coro, mas estaorm & uma atividade prazerosa e
pesada, que exige muito de vocé.

Do repertdrio eu gostei dessa apresentacdo déugfsrieu achei muito legal, é
um tipo de musica que faz co que a gente tenhasatticulacdes, saia um pouco do
gue a gente via antes s6 de musica sacra. Gosto dausemana santa. E gostei muito
das obras do Pe Jesuino do monte Carmelo. Meuideefenda é a parte da semana

santa.”

Entrevista realizada em 25/08/09 com a Sra. Gizdl@&lmeida, cabeleireira,
cantora do Coral Vozes de ltu.
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“Eu estou no coral faz 32 anos mais ou menos. Rebowcoral porque eu gosto,
sempre gostei de cantar, e na época era eu e minhada, eu disse: -Vamos procuratr,
vamos ver se da para gente fazer parte do cé&alente via apresentacoes e dizia: -Ah
que legal... Dai ela topou. Dai n6s duas entrastbgue depois ela comecou a namorar
0 meu irméo, casaram e ela saiu, e eu continuegosto, por isso que estou no coral
todo esse tempo, se sair acha falta. Teve umauwezy pedi uma licenca de um ano
mais ou menos, eu achava falta, ndo via a horaltkr Vogo.

Eu cantava na escola, eu estudava no Cesario Matdéirdha orfeon, eu cantei
no orfeon. Fora isso eu cantava em grupos na nmesasempre cantei.

Quando crianga, a gente brincava muito de fazdroteau sempre gostei de
teatro, musica, canto, sempre gostei.

Eu acho que eu gosto de todos os estilos de mimiogiie eu gosto do samba,
do popular, gosto de musica sacra, sertanejo.ica @ue eu ndo tenho afinidade é a
musica japonesa, porque a gente ndo ouve muitoé ca@mum. Uma vez, acho que no
festival de artes, tinha varias apresentacfesjecaeolonia japonesa daqui de itu, eles
fizeram uma apresentacao la no Carmo, e teve uomégpgue cantou umas mauasicas 14,
legal. Mas foi a Unica vez. CD e DVD a gente naointeressa, porque foge um
pouquinho do nosso estilo, mas é legal também.

Eu gosto daquela peca “O Rei dos Reis”, de natalleguino, né? Que nao tem
como nao gostar, e do Sarau. Ah como eu gosto idw Saeu Pai amado!

Olha, vem tanta coisa na minha cabeca que vocéimagina. Até eu brinco
com a Vera, com a Gléria, eu falo assim: “-S6 qaguele tempo, nés ndo estariamos
cantando!” Que legal, isso trouxe a possibilidadguele tempo, de a gente saber como
€ que era, sO que com a gente do mesmo lado, dants& la. Eu acho, para mim é
legal. Auto-estima sabe? Trabalha a auto-estima.

Quando eu comecei no coral, o povo ituano pareeendiw gostava muito de
canto coral, ndo dava importancia, a gente fazraseptacées e iam pouquissimas
pessoas assistir. Dai quando o Luis entrou, e coum&gazer esse trabalho, com essas
musicas sacras, comecgou a chamar, parece que @apessecou a gostar mais do
canto coral, entender mais, entdo foi uma conquistpouquinho em pouquinho. Eu
acho que agora o povo ituano gosta, apesar deendssm uma grande maioria, mas
eu acho que esta melhor do que quando eu comeeqijgnao tinha quase publico.
Das minhas amizades, tem muitos que gostam, ternsoqtie a gente convida para

assistir ja ndo vao, nao gostam muito, mas eu Qo bem aceito. Hoje € mais bem
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aceito que antigamente. Eu acho que na divulgag@honou bastante e também na
qualidade, chamou mais o publico. E também o pesaoéalando, no Sarau foi assim,
no primeiro ano foi minha vizinha, do segundo amwmapca ja consigo levar mais
pessoas, tanto é que no ultimo acho que vendi guiBatdo, para vocé ver, agora é
maravilhoso, tem gente para aplaudir. Teve um casa& a mulher ja tinha ido a um
concerto, mas o marido dela ndo tinha assistiddwuran ele amou! Disse que nao
queria perder mais, gostou bastante. A pessoaend@é & oportunidade de assistir, entdo
nao sabe se gosta, dai de repente quando vai gosta.

A gente tem que ser interessado, eu acho uma IpesaAde que eu gostaria de
poder fazer mais aula de canto. Teve um curso,figae um ano sé, na escola de
musica Santa Cecilia, eu cheguei a falar |a nd,ama@s ndo teve grande procura, tanto
€ que teve sO um ano aqui, mas o que valeu...fianon Depois 14 no coral, o que deu
para eu participar. Fiz com vocé, né? Sempre qu@ae eu participar, eu participei.

Eu s6 falto no ensaio quando ndo da para eu ieuSkltei é porgue alguma
coisa aconteceu, ou eu estou aqui enroscada comha mée, ou eu estou, o Luis fico
louco comigo... eu tenho umas oficinas em Sao R#ldNEI (Unido Negra ltuana), é
uma oficina de capacitacdo, eu preciso estar lqueoeu faco parte da diretoria e ndo
tem muita gente para estar multiplicando isso tami#ntdo tem que ir né? Mas é uma
vez por més. Entdo eu falto do coral s6 mesmo meunessidade, sendo eu nao falto.

O coral, para mim e todo mundo que esta a muitpdddéy € a segunda casa, € a
segunda familia. Temos a nossa familia em casapeisila é nossa segunda familia.
Entdo é uma coisa que faz falta, a gente sent fadtra mim pelo menos, trabalha
muito a minha mente minha cabeca, meu coracéo, emeddeu? Porque eu participo
de muita coisa, entdo se eu saio, eu saio porqwewepara alguma coisa, a UNEI, a
igreja, mas nao tem aquela coisa de sair paragragsgao o coral acho que supre essa
parte ai que eu ndo tenho. Dizer assim...seriadu@eu pudesse sair, me divertir...mas
eu acho que se eu nao tivesse o coral eu seria bitotada, eu iria ficar muito dentro
de casa sem fazer nada, depois ndo via gente mbwgarticipada das coisas, sabe? Ah,
ta louco! Eu gosto de participar, fazer coisa difice.

Quando estou cantando sinto uma satisfagcéo, alégrigosto mesmo, gosto de
estar |4.

Quando eu entrei no coral, a gente ensaiava no gal&eminario do Carmo.

Depois de la a gente foi ali do lado da APAE, nzetinha do centro, daquele prédio ali.
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Entdo, nesse meio tempo, a correria para gentegoinda, a sede de agora. Tem as
fotos la... era aquela correria, a gente catangel@a pelo centro da cidade para
construir a sede. Entdo é uma coisa que a gentedero € da gente, € assim que a
gente se sente, um lugar da gente. Os momentastamrbeém. Teve uma vez que quase
acabou o coral, eram sete que iam no ensaio, tolde eram aqueles sete ali, e eu
estava la. E também uma satisfagdo que a gentauteencolaboracio que a gente deu
para isso continuar. Eu estou contando isso par@wer que é coracdo mesmo. A gente
catava papelao no centro da cidade, tinha o Toquetinha um caminh&o, nessa época
me parece que era 0 Tomba o presidente, entadegga no centro da cidade catando
garrafa, papeléo, ferro, jornal... sabe essa limgee a Prefeitura faz nas casas de vez
em guando? A gente fazia. Entdo as pessoas cotocasacoisas na rua para gente
catar, fazia aquela limpeza mesmo, reciclavel rag&lo, garrafa...acabava vendendo e
o dinheiro reverteu para construcéo la. Entre ad&cdinheiro e comprar as coisas,
levamos mais ou menos trés anos para construiiea. sdla rua, era Neide, Durvalino,
Pedro, Bras, Dona Zélia, Sr. Roque, eu, quem niEi#?a bastante gente, acho que
Savioli, acho que Salete aquele tempo estava tamddRegina com o Eduardo acho
gue também...tinha bastante gente. Foi até diwetid...uma coisa completa a outra,
foi muito bom.

Eu participei do Sesquicentenario da Independénroia,lda no municipal.
Cantamos no municipal com o Eleazar de Carvalhadpiela peca “1812”, ah meu
Deus...vocé nem queira saber a emocao, foi muite Borque éramos nds, tinha outro
coral, o do Eleazar, tinha a orquestra, tudo..ayapge lindo! Foi emocionante, porque
eu nunca tinha participado de uma coisa dessaleatpatro cheio, lotado, e depois no
final aqueles aplausos, foi lindo! Foi muito bomi liegal. Eu acho que fazia um ano
gue eu cantava no coral naquele tempo. Foi mugl.le

O resgate dos compositores ituanos eu acho fardasti acho uma coisa que o
Luis fez...de buscar e trazer isso para gentegqnal cantar. Porque é importante, se Itu
tem um compositor desse, vale a pena mostrar,oy@ ipuano nem sabia que existiam
esses compositores que compuseram todas essassnasidindas. Entdo eu acho que
€ um orgulho para cidade, para gente, pros itudfwscho muito importante, eu acho
barbaro esse resgate que a gente faz.”

Entrevista realizada, através de e-mail, em 15808n o Sr. Tarcio Mateus,

professor, cantor do Coral Vozes de Itu.
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Questionario para entrevista dos cantores do Garzds de Itu

Nome: Tarcio Mateus

Profissao: Professor (Historia e Geografia)

1) Ha quanto tempo vocé pratica o Canto Coral ¢ gumotivo particular
de interesse em cantar num coral?

- Sou integrante do coral Vozes de Itu desde 1898 principal motivo do meu
ingresso foi mesmo a paixao pela musica, ndo dgeuente desenvolvida através do

canto coral mas sim ela como um todo.

2) Vocé ja cantou em outros corais? Como foi a e&peia?

- N&o, o Vozes foi a primeira e Unica experiéntégacamomento.

3) O coral, como instituicdo, tem algumas regrasich&, quais sao as de
maior importancia para vocé? Como vocé se posidarde dessas regras?

- Creio que seja a assiduidade aos ensaios, Jdepeéminados pela associagao,
e a disciplina do coro, requerida durante o dedemwento dos trabalhos realizados

pelo Maestro.

4) Quais os estilos de musica que vocé gosta?
- Nao tenho preferéncia de ritmos ou segmentos aaigscomo classico ou

popular; gosto sim de uma linha melddica bem tredwid ou explorada.

5) Existe uma preparacéo especifica para se camteoral (aulas de canto,
preparacao vocal, etc), apesar de ndo ser obiiggtéra o ingresso de novos cantores.
Por tratar-se de um coral amador, vocé acha issssério? Justifique.

- Na minha opinido, no caso do ingresso de um novegrante ao grupo de
cantores, ndo haveria a necessidade deste, deomeecedor das técnicas de canto,
porém se ele ndo tiver no¢gbes de assimilacdo d@s,(adinacdo) ou o tempo de
execucdo destas, dificilmente conseguird acompajurdo ao grupo,os trabalhos

realizados. Contudo, ndo se poderia dispensagssvel é claro, um acompanhamento

43



nem que seja peridédico, de um profissional, quieathee técnicas de canto com esse

grupo, mesmo que sejam considerado cantores ansadore

6) Do repertorio que o coral ja cantou, qual fajue mais Ihe agradou em
cantar? Por que?

- Dificil essa pergunta, porque sdo muitas as euled o prazer de cantar, mas se
fosse mesmo obrigatério a escolha (risos), ficaoim a obra “Misa criolla” de Ariel

Ramirez, pela beleza melédica e ritmica.

7) Quando vocé esta atuando como cantor(a) no, @ural € o sentimento
qgue melhor representa o seu estado de espirito?

- Defendo a frase de autoria desconhecida por rhitnfelicidade néo existe
mas sim momentos felizes”; e é exatamente essatons@to que me toma, quando
estou desenvolvendo os trabalhos junto ao gru@o.esses os momentos em que fico
bem comigo mesmo e com o resto do mundo...(risas$o é felicidade? Entdo eu a

tenho.

8) Na sua opinido, como a comunidade vé o trabgligovocé desempenha
no coral (o proprio trabalho do coral)?

- Na minha opiniéo, (e isso me incomoda), ainadas#icos 0S que tem ou ja
teve a oportunidade de ouvir os trabalhos que gaseo realiza. E claro que isso
envolve muitas outras coisas, por exemplo os “gbstosicais de cada individuo
integrante do povo, particularmente neste casooglo dtuano, ou até mesmo a falta de
uma maior divulgacao. A linha musidasenvolvida pelo Vozes, ndo € voltado
para as culturas de massa ;e, indago eu, o cardb mopriamente dito deveria ser?
Confesso que ignoro essa questdao. O que percebé gim as pessoas que valorizam
esse tipo de trabalho e que geralmente sdo asfrggéentam as apresentagdes, saem

maravilhadas e satisfeitas.

9) Antes de fazer parte do coral, vocé realizagamah atividade artistica?
Se sim, como foi essa experiéncia?
- Sempre que pude, e nas minhas horas de folgayngicestar ligado a coisas

relacionadas a musica.Tentei levar a sério os esttebricos, mas nado deu resultado;
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“me da sonoléncia” (risos). Fui integrante de unamda musical, ( e diga-se de
passagem o entrevistador conhece bem) por 3 amds,adquiri alguma experiéncia de

palco, e repertorio para eventos e bailes.

10) No que se refere as artes, como vocé se vé datéazer parte do coral
em comparagao com os dias de hoje?

- O coral para mim foi mesmo uma experiéncia toéali® nova, onde pude
conhecer outras formas de se fazer musica. A &tsedcompor muasica para canto
coral, requer alguns anos de estudos tedricos;n&scse faz da noite para o dia, por
isso creio seja esse 0 motivo da 6tima qualidadesldtado.Vejo hoje a masica sendo
utilizada mais para fins comerciais, e sendo “famlas em 5 minutos”; que me

perdoem os compositores dos “Créus” da vida; nsasdsnusica?.

11) Existe algum “valor”, que de alguma forma vad#enha cantando no
coral, que nado seria possivel em outro tipo ddadaile artistica, ou mesmo de outra
caracteristica que nao artistica?

-Acredito que se trabalhar em grupo exija uma mdoacdo do individuo
perante aos demais, para que se chegue a um olgjetivum; e essa doacéo eu poderia
traduzir em respeito, ou porque mesmo nao dineoy.aClaro que essa unido possa ser
encontrada em outras atividades artisticas, owar#ticas, mas no momento é a que eu

faco parte, e conheco os resultados.
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