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Pobre de quem teve medo de correr riscos. Porque
este talvez ndo se decepcione nunca, nem tenHasdes,
nem sofra como aqueles que tém um sonho a segas. M
quando olhar para tras- porque sempre olhamostpEsa
vai escutar seu coracdo dizendo: 6 que fizeste oem
milagres que Deus semeou por teus dias?

O que fizeste com os talentos que te Mestre teiaohf
Enterraste fundo em uma cova, porque tinhas medo de
perdé-los. “Entdo, esta é a tua heranca: a cedezque
desperdicaste tua vida.”

Pobre de quem escuta estas palavras. Porque entéo
acreditara em milagres, mas os instantes magictsrja
passado.

S6 sentimos medo de perder aquilo que temos, s&asas
vidas ou nossas plantacoes.

Mas este medo passa quando entendemos que ndsésa his

e a historia do mundo foram escritas pela mesna Ma

Paulo Coelh
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Resumo:

Partindo do objeto estudado-Adoniran Barbosa, pooceconstituir através da vida
musical do cantor as experiéncias cotidianas dadeide de sua populacdo, as
transformacdes que a cidade de Sdo Paulo enfremiadécada de 1950.

Adoniran Barbosa soube como poucos ter sensibdidsd perceber as mudancas
gue 0 progresso trazia consigo na década de 1@69,como o sofrimento do povo que
ficava a mercé dos beneficios do progresso.

Palavras-chave: Adoniran Barbosa, musica, cotidiano

Abstract:

Based on the studied object-Adoniran Barbosa, sgeta reconstruct musical life
through the singer's daily experiences of the aitg its population, the changes that the
city of S&o Paulo endured in the 1950s.

Adoniran few knew how to be sensitive to percehve ¢hanges that brought with it
progress in the 1950s, and the suffering of theoleethat was at the mercy of the benefits
of progress.

Keywords: Adoniran Barbosa, music, daily.

Resumen:

Basado en el estudio de objetos Adoniran Barboatnido de reconstruir la vida
musical a través de experiencias cotidianas darénte de la ciudad y su poblacion, los
cambios que la ciudad de Sdo Paulo sufrié6 endadiede 1950.

Barbosa Adoniran pocos sabian cdmo ser sensibtespeacibir los cambios que
trajo consigo el progreso en la década de 1950,syfemiento de la gente que estaba a
merced de los beneficios del progreso.

Palabras clave: Adoniran Barbosa, la muUsica, tamodias



1 Introducéo

Este artigo tem como objetivo resgatar vida e awgoeta de Sdo Paulo, Jodo
Rubinato, conhecido na boemia paulistana como AdorBarbosa.

O ano de 2010 marcou o centendrio de nascimengse dgande artista, que como
poucos souberam homenagear e imortalizar com stras B musicas as particularidades e
contradi¢cdes da cidade de Sao Paulo; bairros codagana, Bela Vista, Bras, Bixiga e a
regido central da cidade foram palco de muitasude ketras.

Somente Adoniran soube captar e perceber as estasasperancas e mazelas da
populacédo, sempre com bom humor e irreveréncia, ragma deixar de lado as criticas
para 0S n0Ssos governantes.

As letras de Adoniran mesclavam estdrias, o lirguaps imigrantes italianos, dos
negros, da populacéo do interior, além das vozpseeslas dos migrantes nordestinos que
vinham em busca de melhores condicdes de vida.

Em seus programas de radio, em atuagdo no cinetnane interprete, Adoniran
retratou como ninguém as experiéncias cotidiangsogalacéo; populacdo esta composta
de pessoas simples e trabalhadoras.

O progresso da cidade também foi cantado por Adonlsem como seu processo
de modernizacao.

Seu publico eram as massas, pessoas simples qusuasmmausicas foram o0s
personagens centrais- lembramos aqui de Iracemanest#®, que tiveram suas vidas
retratadas em grandes sucessos, lembradas e catadmje.

Suas cangdes passeiam por bairros que na décd&aatam simples e humildes,
compostos em sua maioria por imigrantes italianapi@ hoje sédo bairros nobres e de
padrédo de vida elevado (por exemplo, Bela Vistayjdb a especulacao imobiliaria e ao
crescimento acelerado da cidade.

Adoniran que era semianalfabeto percebe que sumetle melhorar de vida esta
na musica, e em 1933 & aprovado em um teste pa@agrama de radio. A partir desse
momento, segue carreira como ator de radio- argatisegue para o cinema e palcos da
cidade; apos alguns anos seu reconhecimento cotistaa@ louvado com a parceria

musical com o grupo de samba Deménios da Garoge slasse encontro musicas de teor
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critico que expunham os problemas da cidade, o @a@s$ao Paulo comeca a sofrer com a
superpopulacao, o transito, a falta de moradiagndgrego, de transporte publico e da falta
de politicas publicas para as pessoas mais carentes

Nesse contexto tdo atual, inicio minha pesquisdjzarido livros, artigos,
fotografias, com o objetivo de propor um resgateeanodria e de expor a importancia desse

atualissimo artista- Adoniran Barbosa.



2 Cultura Popular Brasileira

O termo Cultura vem sendo amplamente utilizado scutido na atualidade,
contudo seu conceito ainda é muito controversotu@ulé um processo evolutivo,
continuo; o préprio nome, a etimologia da palad@létim Colere), quer dizer cultivo.

O ponto de abordagem desse artigo parte da definledJosé Teixeira Coelho
Neto, que entende cultura como:

“a cultura popular ndo se apresenta como uma cultugarte da cultura
erudita ou dominante, mas como um mundo no intefmioutro, com o
qual dialoga (ou ndo) em diferentes comprimentosodda.” (Coelho,

Teixeira, 1986 pag. 119).

Desse modo, a cultura popular ndo deve ser permaelaas como tradicdo ou
folclore, ela vai alem dessas classificacOes, adaptse aos novos tempos, diferentes
formatos, linguagens e sociedades.

A cultura mostra-se capaz de se reinventar e serprouesso dinamico, as
transformacfes ocorrem mesmo quando existe umcesfig preservacdo, porém sem
nunca perder sua esséncia, nesse panorama a @dputar brasileira nédo se apresenta
como parte Unica de uma classe dominante, elataargre o considerado erudito, e o tido
como popular (subalterno).

Por outro lado, existe por parte dos estudiosos imsiaténcia em diferenciar o
conceito Cultura - o que é erudito e 0 que se tpapalar:

“E mesmo tido arriscado ou impertinente na medidajaennenhum modo

cultural poderia ser claramente identificado conaht (Coelho Teixeira,
1986, pag. 121).

Tratar a cultura dessa forma “segregada” faz comtwja varias implicacées no
gue classificamos de Cultura Nacional Popular, imaigdo assim pelo menos duas
implicagdes:

A primeira refere-se a cultura dominante, servipdwa as classes dominantes

disfarcarem conflitos entre a cultura local (surald).



O segundo ponto refere-se aos grupos esquerdiagdqucegamente defendem a
cultura real de nosso pais, como sendo a Unicaafdercultura nacional.
A mim, cultura popular brasileira transita livrenterentre o tido erudito e o
popular.
Na mesma linha de pensamento de Teixeira Coelmmsteutro estudioso, Antonio
Augusto Arante que afirma:
“Pensar cultura popular como sinbnimo de tradicdo réafirmar
constantemente a ideia de que a sua Idade de Oewese o passado”
(Arante, Augusto, 1982, pag. 17).

A cultura é um processo dinamico, as transformag@esrem independentes do
gue é feito, ndo podemos congelar o tido tradi¢jgrensando que dessa forma estaremos
impedindo que a cultura popular seja esquecida gaeacoes futuras.

Quando pensamos em cultura, devemos pensar nd plunam todo, pois se
pensarmos em separacdo de elementos culturaisd@esignificam nada, pois a cultura é
constituida de simbolos, que juntos formam sigadft; fazendo disso o alicerce de uma

sociedade, de um povo.
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3 A importancia da memoria

A oralidade e a memoria sdo consideradas como fanteullura de um povo,
sendo capaz de retratar vivéncias, experiénciaalelades, expressando assim a identidade
de uma nacdo em cada tempo, época e local; atdesse processo, os individuos séo
inseridos no processo historico, passando de nspextador a produtor de historias.

No Brasil, onde muitos ndo possuem ou nao tiveraessd a alfabetizacéo, a
oralidade permanece como habito. Nas classes pepula memoéria fica impressa em
lendas, causos, musicas, cantigas, manifestactiasacie religiosas.

A memodria e a oralidade em nosso pais tem origem @® povos indigenas, que
ndo tendo conhecimento da escrita mantiveram fradiaté os tempos atuais.

Com a vinda dos negros africanos para o Brasikmdnia e a oralidade também se
perpetuaram, através da memodria, a historia dososiegue se tornaram escravos €
estudada e viva até hoje nos movimentos culturdis eesisténcia, durante muito tempo a
memaria era a unica fonte de transmisséo de cankato.

No livro Memoéria e Sociedade de Ecléa Bosi, a autiirma ser de extrema
importancia lutar por nossos idosos, pois sdo d@efena esséncia de nossa cultura,
representando o elo entre passado e presente.

“a funcao social do velho e lembrar e aconselhaenmmi, moneo- unir o

comeco e o fim, ligando o que foi e o por vir" (Béxlea, 1987).

A cultura popular esta intimamente ligada a memaisavées da memoria, as
geracOes futuras teram acesso ao que viram, vivetaamsformaram.

A identidade cultural de um povo se baseia na memde seu povo, é a
representacao de sua organizacéao, de sua socedadseus cidadaos.

O exercicio de lembrar € individual e social, cadfividuo o expressa de forma
Unica, seja esse acontecimento particular ou voldfor exemplo, nascimento, morte,
casamento etc.), assim o grupo transmite, refoteanbranca, enquanto que o recordador
individualiza a lembranca:

“O tempo da memdria e social, ndo sé porque é erwddrio do trabalho e
da festa, do evento politico e do fato insélitosrii@anbém porque repercute
no modo de lembrar” (Bosi, Eclea, 1981).
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O desafio nos dias atuais € ressaltar a import@neiaecuperacdo da memoaria, na
era da globalizacdo, onde o mundo tornou-se uneaatfiobal, e 0 mercado econémico
impde estilo, moda, tendéncias, preferéncias, d&bitonsumo, comportamento, dessa
forma o desafio em mantermos a memoaria viva toeneasla vez mais dificil, no sentido de
preservarmos e valorizarmos nossa cultura, indegpeedde classe social, o elo entre
memoria, preservacdo e cultura popular € o results nossa coletividade, da nossa

sociedade e de nossa historia.
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4 A formacao do bairro do Bixiga

Segundo a historiadora Célia Toledo de Lucena,igratéo italiana para a cidade
de Sao Paulo comeca em 1870; a partir desse monaeidade passa por grandes
mudancgas, os imigrantes italianos chegam a cidaddo de diferentes regides da Italia,
principalmente da regido da Caldbria e Toscéinaena, 1984, pag.16).

Na década de 1880, Sdo Paulo transforma-se napuolketrdo café; apesar do
crescimento da populacéo, ainda existiam grandsss &em ocupacédo, e entre essas areas
existia 0 Campos do Bixiga (atualmente o bairroBilkiga); a ocupacdo do bairro esta
intimamente ligada a expansdo do café e a chegadaindigrantes italianos para a
substituicdo da mao de obra escrava.

Muitos italianos vinham para o Brasil para trabalms lavouras do interior de Sao
Paulo, porém quando chegavam a capital recebiarhonesl ofertas de trabalho (em
sapatarias, cantinas, padaria, etc.).

Em 1890, a imigracao italiana intensifica-se, jorgate com a vinda de espanhais e
portugueses, nesse cenario formou-se a miscelaoeae cultural da cidade (ndo podemos
esquecer os negros libertos ja que residiam aqui).

Em 1822, S&o Paulo possuia mais de 6.000 italiapuase metade dos habitantes
da cidade eram imigrantes, mesmo assim, sentiagstsangeiros, ndo conseguindo expor
sua cultura e tradicoes.

No inicio do século XX, S&o Paulo era conhecido @dridade dos italianos”,
diante dessa consciéncia, os italianos passaravolgat sua cultura, seus costumes.

“quem percorresse as ruas centrais e bairros comasBMooca, Bom
Retiro, Barra Funda e Bixiga notaria a presenca ndpenas no seu
linguajar, como também no tipo fisico e alguns wosts, tais como, 0 uso
de cachimbo, bigode a Humberto I, boné de pancs éittham muitas vezes
a impressao de estar em algum bairro da proprididta(Lucena, Célia
1984, pag. 41).

Nesse cenario, a cidade tornou-se um pedaco da, l&&l musicas, a culinaria, a

arquitetura, o linguajar, a bebida, tudo lembraitala.
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Em 1929 com a crise cafeeira, a populacdo urbanwemta (em decorréncia do
éxodo rural) e os bairros operarios ficaram maipufmsos, na medida em que o
crescimento industrial também crescia.

Em 1930 com o aumento da populacdo a cidade tambérescer a miscigenagao
em relagdo a cultura, sua vida noturna desabrogEm-se, muasicos, serestas, danga
futebol, surge nesse periodo o corddo carnavalésed/ai.

O bairro do Bixiga passa a atrair musicos, boénmatwes, artistas, fazendo com
gue o bairro ganhe destaque.

Um marco importante na cidade de Sao Paulo foiaagaracédo do teatro TBC,
impulsionando o surgimento de vérias casas de&spes e companhias cénicas.

Na década de 50, a cidade de Sdo Paulo comeca elerago processo de
urbanizacédo, mudando o estilo de varios bairros.

Como afirma Célia Lucena (p.32) cenério urbano é fazedor de cultura, no sentido
gue ele transforma uma paisagem natural em paisagstural”.

Nesse cenario, onde as relacbes urbanas- indsisiomipadrdes de consumo e o
comportamento das pessoas sofrem mudancas, a wlid@at dos paulistanos também
passa por grandes transformacdes. Desde o posgasrrgrandes cidades do mundo
passavam por processos de redefinicoes.

A capital paulista, que na metade do século pods8ide sua populagdo composta
por imigrantes, concentrados em bairros como ogBjxMooca, entre outros, ganhava um
renovado cenario cultural.

A cidade muda a uma velocidade espetacular, astiag mecanicas, metalurgias,
tomam lugar da industria do café, mudando tambéhabgos de consumo da populacéo;
com a ampliacdo da massa salarial, passa a elestito, o consumo- os trabalhadores que
antes exerciam atividades primarias (sapateiragagates, carregadores etc.), passam a ser
empregados e assalariados dessas grandes industrias

No que diz respeito as atividades de lazer, a eidéekecia aos ricos e pessoas com
posses, lugares distintos, como os salbes de ehktBurantes e também temporadas de
férias no balneario do Guaruja.

Os pontos de encontros, de lazer, de sociabiligade os imigrantes e familiares

sado os bairros em que residem, estes se tornardutose gastrondmicos, culturais,
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religiosos, onde a cultura de seu pais e de sdepamsados era lembrada e passada ao
restante da populacgéo.

Nesse panorama, surgem os bares, que passam &uteda de sociabilizar seus
frequentadores; esses locais eram tidos como whpaca o cultivo do intelecto e de troca
de informacgoes.

Por ser um lugar bem diversificado, onde o pubéice® composto por estudantes,
filosofos, artistas, escritores, professores, ogesae tornaram lugares de ponto de

encontro, onde todos conviviam sem tensdes, debatdaias e ideias.
“A cidade é o produto de toda uma histéria que sstaliza e se
manifesta.A cultura, todavia, expressa a propriadgem da cidade que
pode ser percebida por intermédio das linguagersajocupam” (Arruda,
Maria, 2001, pag. 69).

Percebe-se que a cidade vive entre tempos divensogap passado, ora enxergando
o futuro, mudando a imagem de cidade “carrancu@dad pma cidade com vida social,
independente do padréo de vida que seus habiti@v@sgm, 0 novo assusta; a presenca
dos imigrantes e de seus descendentes, os moduslalela cafeicultura, todos esses

elementos combinados sairam de cena para dardagaoderno, ao novo.
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5 O poeta do cotidiano

Esse artigo tem como objetivo resgatar a vida ea otle Jodo Rubinato,
popularmente conhecido como Adoniran Barbosa.

Joao Rubinato nasceu na cidade de Valinhos, intéeicG&o Paulo, no ano de 1910,
sua familia de descendéncia italiana, passou pitasndificuldades e logo na infancia Jo&o
foi obrigado a largar a escola para ajudar sewssquem as despesas da casa.

Ainda na infancia, sua familia muda-se para Jundigbsteriormente para a regiao
do ABC paulista, mais precisamente para Santo Andre

Aos 22 anos, sai de Santo Andre e muda-se pargitlcande trabalhou como
vendedor de tecidos, garcom, pintor de paredesmesmo tempo em que comeca a
participa de programas de calouros no radio. Né&ssea adota o pseudénimo de Adoniran
Barbosa — Adoniran, nome de seu melhor amigo, bd3arem homenagem ao cantor Luis
Barbosa, seu idolo.

Como cantor, foi tentar a sorte em varios prograradmofonicos até ser aprovado
em 1933 no programa de Jorge Amaral cantando Fidoste Noel Rosa e André Filho.

Em 1935, colocando versos na marchinha Dona Bala Aenberé, além de vencer
0 concurso de musicas carnavalescas da prefegusda Paulo, teve a sua primeira musica
gravada (com Raul Torres, na Columbia), neste 3985) que passou a usar o pseuddnimo
Adoniran Barbosa.

Em 1941 foi convidado pela Radio Record para treyacomo ator comico,
discotecério e locutor, ali comegou sua carreiraatte participando de uma série de
radioteatro intitulada "Ser6es Domingueiros”.

No radio, um dos maiores sucessos dessa parcértadmgrama "Historias das
Malocas", onde Adoniran representava o personageanu@nho. O programa ficou no ar
pela radio Record até 1965, chegando a ter um@wgara a televisdo. Os dois também
dividiram a criacao de varios sambas.

Dessa unido nasceu, entre outros classicos, "difh\aro” e "Paflncia”. Em 1945,
Adoniran comecgou a atuar no cinema. Sua primeiracgmcao foi no filme "Pif-Paf",
seguido de "Caidos do Céu", em 1946, ambos disgmo Ademar Gonzaga. Em 1953,

atuou em "O Cangaceiro", de Lima Barreto.
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Nesse mesmo ano, conheceu o conjunto Demoénios @daa,Gque incentivou
Adoniran na ideia de cometer erros gramaticaidetess das musicas.

O grupo gravaria seu primeiro sucesso, "Saudosaddgl composta em 1955. Na
sequencia viriam "Samba do Arnesto”, "As Mariposd#&brigo de Vagabundo" e a
famosa "Trem das Onze".

O reconhecimento, porém, vem somente em 1973, gugrala seu
primeiro disco e passa a ser respeitado como gramepositor, além de
suas musicas serem cantadas por outros grandesshdanmusica popular

brasileira, tais como Elis Regina, Gal Costa.

Além da musica, sua outra grande paixdo era o airs; Adoniran foi
propagandista voluntario do Corinthians, seu tiraecdracdo. No radio, desempenhou o
papel do negro Charutinho, no programa semanaldkés das Malocas", difundindo a
imagem do clube entre os pobres e moradores d@neerie gravou seu nome na historia
alvinegra com o samba “Corintia (Meu amor é o Tijh&o

Adoniran foi o jornalista da cidade, focava semgselasses menos favorecidas, as
pessoas comuns, que fazem parte do cotidiano ddesida metrépole em sua imensidao,
onde muitos sdo apenas rostos comuns na multidédade ndo presta atencdo na historia
do povo, ndo ha tempo para isso, pois a cidadae&mnita, tudo acontece muito rapido em
Séo Paulo.

Somente Adoniram conseguiu captar as mazelasegsas que o povo paulistano
(quem nasceu aqui de fato e quem foi “adotado’g pelade, assim como ele.

Adotou a cidade como sendo seu berco de nascimeodou causos, historias,
falou e protestou contra os problemas que a cidaftentava, como desigualdade social,
falta de emprego, moradia, lazer.

Adoniran viveu com simplicidade e alegria. Nuncedpa o bom humor e seu amor
por Sdo Paulo, em especial pdiairro do Bixiga (Bela Vista)que ele, sem duvida,
consegue retratar e cantar em muitas musicas Boassso, Adoniran é considerado o
compositor daqueles que nunca tiveram voz na granatiedpole.

“Eu sempre gostei de samba. Sou um sambista naistoGle samba e

pouco me importa se custaram a me aceitar assimplidavam com as
minhas letras, com os néis fumo, nois vamu, ndisisetc. etc... O que eu
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escrevo esta la direitinho no Bixiga. La é engragad crioulo e o italiano
falam igualzinho... o crioulo fala cantando...”. ¢@niran Barbosa).

A musica Trem das Onze, foi escolhida pelos paulest como a musica que
melhor representa a cidade, pois quando Adonirata@n seus versos, “moro em Jacana”
ele quis dizer que o local era distante e por @m®uisava ir embora para nao perder o
altimo trem.

Em 1982, o Brasil perde um dos seus grandes cotopEsie interpretes, deixando
suas musicas como um legado de bom humor, de fwr&eke amor a cidade de Sédo Paulo
e da massa que faz, transforma e cria essa ciéd@@tas facetas e desigualdades, mas que

acima de tudo é apaixonada pelo caos em que vivemos
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6 Concluséao

Apos termino dessa pesquisa pude perceber queasd Bxiste uma lacuna no que
se refere & documentacgéo e preservacado da memoria.

A preservacdo da memoria e sua documentacdo aindigoéfraco e pouco
explorado, seja por instituicdes publicas ou pragad

Pensar em preservacdo requer conhecer seu conceat politicas culturais
brasileira referentes aos bens culturais tem coar@ora criagéo do Servico do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional - SPHAN — em 193Tiasconsolidacdo acontece com a
Declaracdo Universal dos Direitos do Homem.

Um bem cultural representa a memodria de um povajrdetempo passado com
diversos significados contidos na tradicdo e nauralcoletiva — esse € o elo entre a
identidade e o bem preservado.

No Brasil o Poder Federal teoricamente faria a deatzacdo das politicas
culturais, porem o que se percebe € que o podercipainganhou um destague muito
maior nessas politicas.

O compromisso na producédo artistica de um povo gavtr do préprio; cabe ao
Estado a tarefa de preserva-lo e difundi-lo — fdaatesse acordo o exercicio da cidadania.

O alicerce das politicas culturais brasileira ®i@ise a preservacao, valorizacdo e
divulgacdo de um bem, seja ele tangivel ou intalgiv

O patriménio pode representar a cultura de todansgao e identifica-lo diante de
outras comunidades.

O ato de preservar esta ligado a grupos restetog@s e ao interesse ideoldgico do
Estado; a preservagcdo deve ser um ato continu@ndevtoda a sociedade tomar parte
desse processo.

Partindo dessa breve explicacao e diante da esdolh@eu objeto de estudo — vida
e obra de Adoniran Barbosa — peno em dizer qu@ @ar2010, talvez tenha sido o periodo
mais celebrado desse poeta do cotidiano, que smubenaestria cantar a vida na cidade de
Séo Paulo.

Durante minha pesquisa, constatei que a iniciatevgreservacao e divulgacao de
sua obra esta em poder de sua familia, especifitanasem sua filha senhora Maria Helena

Rubinato (fruto de seu primeiro casamento) que esi@ogando toda a obra de seu pai,
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porém antes disso, a obra de Adoniran foi expostaTeatro Sergio Cardoso e
posteriormente no MIS (Museu da Imagem e do Sop)s @ termino das exposi¢cdes
devolveu todo o material sem nunca ter sido cgéalo e digitalizado.

O fato que mais me chamou a aten¢cdo durante esgaige foi descobrir que na
cidade de Kibutz (Israel) j4 existe desde 2008 unsem em homenagem a Adoniran
Barbosa — essa iniciativa partiu de Tzvi Chazan gaguventude trabalhou em uma
tapecaria proxima ao Viaduto Santa Ifigénia e demtto se apaixonou pela musica e
irreveréncia de Adoniran; todo o Museu é financiagdon dinheiro publico e também
recebeu o apoio da Embaixada do Brasil e do Itayyacaitro fato que me entristeceu
muito foi a cidade de Sdo Paulo ndo homenageareentanaval a vida faceira e bem
humorada desse cronista paulista, logo ele, quéodas as suas musicas, composicoes,
novelas de radio, homenageou o povo sofrido, careet habitos simples que compunha e
ainda compde a massa que fez e faz a cidade crescer

Durante minha visita a alguns lugares de S&o Pqué estdo em mdasicas de
Adoniran pude perceber que a paisagem foi muieyaadt, porém a vida corrida da cidade
permanece como caracteristica marcante do paulistan

Comecei minha visita técnica pelo restaurante Mo(Rei dos Filet), localizado na
Praca Julio de Mesquita, Republica - nesse restaun® ano de 1964, Adoniran compds a
musica que virou a cancgao simbolo da cidade deP8ém — Trem das Onze; em seguida
fui ate o Viaduto Santa Ifigénia, e vi que 0 co#reorre permanecem iguais, todos com
pressa, concentrados em seus afazeres e problemas.

Em visita ao bairro do Bixiga constatei que a falta politicas publicas para a
cultura séo visivel; visitei a Praca Dom Orionej@ha um busto de Adoniran no centro da
praca e fiquei chocada com a degradacdo do amprentxiste nenhuma placa no busto, o
coreto € moradia de mendigos, 0 mural proximo ggovirou um amontoado de lixo, e esta
guase desaparecendo (ver fotos em anexo), poréoalogue mais fiqguei desapontada com
o descaso foi 0 Museu Adoniran Barbosa, situad®uma dos Ingleses, 118; o local esta
fechado por falta de verba e de apoio, e ndo cansegversar com ninguém responsavel
pelo local, somente com uma senhora moradora dajuaame disse que local ja esta
fechado a pelo menos um ano, o centro de tradigdoeBixiga, na Rua Treze de Maio

também estava fechado, somente consegui fotoxdada.
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Atualmente todo o acervo de Adoniran Barbosa astfp@der da Universidade de
Séo Paulo (USP), devendo ficar na USP até possuiocal fixo para sua apreciagao.

No ano do centenario de nascimento de Adonirandade de S&o Paulo dedicou
uma série de homenagens, como a Virada Cultuéah) de homenagens de varios artistas
da MPB e também uma minissérie da Rede Globo.

Para 2011, estdo previstos uma produgcdo musicaiddi por Rubens Ewald Filho,

e uma releitura musico-teatral do programa Hissédi@s Malocas.
Encerro este artigo com a seguinte frase de Adorif&Chega de homenagens eu

guero o dinheiro”.
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7 Anexos

Restaurante Moraes — Rei dos Filés-, Janeiro d& R@hlizado na Praca Julio de
Mesquita ( centro da cidade de S&o Paulo).
Neste cenério no ano de 1964 Adoniran Barbosa \escra musica “Trem das

Onze” tornando-se a musica escolhida pelos paodistpara representar a cidade.

Figura 2: Interior do restaurante Moraes
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Praca da Sé — Janeiro de 2011 — Deste importacd¢ da cidade de Sao Paulo,

Adoniran acompanhou o progresso, como a chegadeetio e o crescimento da cidade.

Figura 3: Praga da Sé, ao fundo a Catedral da Sé.
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Viaduto Santa Ifigénia- simbolo do progresso daadé] expresso na musica

Viaduto Santa Ifigénia.

Figura 4: Viaduto Santa Ifigénia

Figura 5 Vista de cima do Viaduto Santa Ifigénia
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Bairro do Bixiga- Centro de Memaria do Bixiga —dtizado na Rua Treze de Maio

O local estava fechado, por isso ndo consegui esaveom o responsavel senhor

Walter.

Figura 6: Centro de Mem¢éria do Bixiga

A Praca onde esta o busto de Adoniran esta totédnulmgradada, ndo ha nenhuma

identificagdo no busto, atualmente a praca servabdigo para moradores de rua e aos

domingos abriga a tradicional feira do Bixiga.

Figura 7: Busto de Adoniran Barbosa, localizado n&raga Dom Orione
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Foto do mural localizado em frente a Praca Dom r@roo local encontra-se

deteriorado, com lixo acumulado, aos olhos de mpassa desapercebido.

Figura 8: Mural em homenagem a Adoniran e ao samba.

Figura 9: O local se transformou em depdsito de matial de construgéo.
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Fachada do Museu Adoniran Barbosa- localizado read®s Ingleses, 118.
Segundo informag6es de uma moradora, o local estéadio a pelo menos um ano;

em minha pesquisa constatei que o Museu esta feguadalta de verba e apoio.

Figura 10: Fachada do Museu Adoniran Barbosa
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Foto tirada de dentro do Museu: vemos alguns abg®foto de Adoniran

Figura 11: Imagem interna de alguns itens do acervdo Museu.

FERILICR
4 ! BLAVALCE QUE RELORR

il i o 7

00 evisice po st *

Figura 12: Placa em homenagem ao bairro do Bixiga.



O portdo do Museu fica aberto, porém suas portas éschadas ao publico; o que
notei € que a falta de seguranca com o acervorégrano local permanece apenas um

vigia.

Figura 13: Entrada do Museu Adoniran Barbosa

Placa com trecho do discurso do presidente dosABBU. Clinton, no ano de 1997,

fazendo referencia a diversidade cultural e desragsstente na cidade de Sao Paulo.

OS ritmos da Africa
S 0s recantos...

parte dizem

dos Estados Unidos,
0 da América Latina,
bro 1997.)

Figura 14: Placa com trecho do discurso de Bill Qtiton no ano de 1997.
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