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RESUMO

O presente trabalho pretende deter-se na discussdo do Programa de Fomento ao Teatro na
Cidade de Sao Paulo no periodo de 2.002 a 2.008. Analisar a proposta de um trabalho de
pesquisa continuado, mediante a participacdo e observacdo do trabalho do ator e de um grupo
teatral ndo contemplado pela Lei de Fomento ao Teatro. Pretende-se um entendimento a partir
do Movimento de um grupo de artistas, que foi o prenincio para ado¢do de uma politica
publica para o teatro. O Objetivo € o de se discutir os caminhos para a construcdo da
cidadania em direcdo a emancipacdo. Vislumbra-se o entendimento de que as manifestacdes
artisticas teatrais, dentro das culturas subalternas, possibilitam a emancipacdo de uma

sociedade.
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ABSTRACT

This study was aimed to discuss the program ‘“fomentation for theatre” in Sdo Paulo city
during the period of 2002 until 2008. To analyse the proposal of one research, by joing and
observing an actor and a group’s work which was not chosen by the Theatre Fomentation
Law. With this, we aim to have an understanding by studing the movement of a group of
artists, which was the beginning for a public politc for the theatre. The intention is to discuss
the ways in order to construct the citizenship toward the emancipation. It comes up that the
artistic dramatic events, within the subaltern cultures, make it possible the emancipation of a

society.

KEY-WORDS: theatre, fomentation, actor, culture, art.

RESUMEN

El presente trabajo pretende detenerse en la discusion del Programa de Fomento al Teatro en
la ciudad de Sao Paulo en el periodo de 2.002 a 2.008. Analizar la propuesta de un trabajo de
pesquisa continuo por medio de la participacion y observacion del trabajo del actor y de la
compafiia teatral no amparado por la Ley de Fomento al Teatro. Pretendese un entendimiento
a partir del movimiento de un grupo de artistas, que fue el prenuncio para adopcion de una
politica publica para el teatro. El objetivo es discutir los caminos para la construccién de la
ciudadania hacia la emancipacion. Entendimientos son vislumbrados en el sentido de que las
manifestaciones artisticas teatrales, dentro de las culturas subalternas, posibilitan la

emancipacion de una sociedad.

PALABRAS-CLAVE: teatro, fomento, actor, cultura, arte.



INTRODUCAO

Ao iniciar o debate acerca das politicas publicas para a cultura, sobretudo para o fomento ao
teatro, ha que se remeter a uma série de investigacGes para possibilitar refletir sobre as

argumentacdes nas discussdes que se seguem.

Produtores teatrais conduziram debates e planos de estratégia em direcdo a criacdo de um
programa que fosse contra a crescente desigualdade da partilna do patrocinio cultural. A
pretensdo era a de observar e desvendar 0s mecanismos para se promover e trazer ao contrario
do que se praticava acerca do capital financeiro acima de quaisquer outros. O que se propunha
era ressaltar e fazer valer os direitos e obrigagdes previstos na Constituicdo de 1.9882, que
delega ao Estado, varios compromissos entre eles, aqueles que envolvem a previdéncia,

salde, educacdo e cultura.

Foi dentro de um movimento artistico-cultural, denominado “Arte Contra a Barbarie” que
apontaria para um importante marco. O primeiro manifesto era levado ao publico, no Teatro
Alianca Francesa. Era justamente dentro deste pensamento que o movimento “Arte Contra a
Barbarie” viria reivindicar uma intervencao do Estado para adocdo de uma politica que
pudesse proporcionar uma sustentabilidade, para apoio aqueles grupos teatrais, onde se
pretendia transformar a condicdo de mercantilizacdo imposta a cultura no pais, culminando

como uma verdadeira politica de eventos.

O teatro precisava ser visto por outros horizontes, promovido por uma politica cultural que
deixasse de conduzi-lo com o Unico pensamento de cunho economicista e, que pudesse
emancipa-lo ao que deveria de fato acontecer dentro dos bens culturais de uma sociedade.
Pensava-se no teatro dentro de um processo cultural, como a devida e fundamental
importancia, assim como é o transporte, a salde e a educacdo, culminando desta maneira na
direcdo aos elementos que se espera no envolvimento com a cultura, tais como, a

transformacéo e a inclusdo como precursores da construcdo de uma efetiva cidadania.

2 A Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1.988, logo em seu Predmbulo, ressalta todos 0s

direitos que devem ser assegurados para que de fato seja instituido um Estado Democréatico. O Artigo 215 na
secdo Il da Cultura é mais explicito.
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Ao pensar no termo” teatro ”, logo se percebe mais uma das diversas manifestagoes

artisticas. O teatro é uma das possibilidades de incluséo social, que colabora com o
desenvolvimento sustentavel, possibilitando a transformacgdo de uma realidade. Ele solidifica
e promove uma politica publica com interesses a que busque a emancipagdo. Em direcdo a
este universo, se vé logo a mediacdo reflexiva de um olhar profundo e tocante no que se refere
a sociedade e cultura, dentro de um advento composto pelo capitalismo e revestido pelo

processo moderno da Industria Cultual.

Pensando aqui tratar da arte desenvolvida pelo ator, como aquela que acima de tudo abarca o
processo da organizacdo das estruturas culturais, lidando com a diversidade cultural, trazendo
a tona uma cumplicidade com a pesquisa e 0 desenvolvimento de uma estética capaz de

proporcionar o elo com a construcdo de uma efetiva politica cultural.

1.- CULTURA E SOCIEDADE

Frequentemente o termo cultura € associado com exclusividade as formas das Belas Artes,
sem depreciar a importancia destas. Teixeira Coelho aponta para uma anotacdo de Raymond
Williams, sobre a “dificuldade para com o termo”, onde o autor reflete em um primeiro
momento, num sentido mais estrito, que “cultura designa o processo de cultivo da mente, nos
termos de uma terminologia moderna e cientificista, ou do espirito, para adotar um angulo mais
tradicional”, conforme Williams apud Coelho (2004: p.103). Isto posto, perceber-se-ia num
primeiro momento, uma possivel marginalizacdo de parte da sociedade, onde seria
privilegiada a cultura de elite ou aquela dita como superior, ao se perceber que muitos, por
ndo terem um lado mental ou espiritual desenvolvido, ndo teriam acesso aos valores culturais
gue abarcam este pensamento. Por outro lado, raciocinando que para se ter desenvolvido o
estado mental ou espiritual, hd que se levar em consideracdo as praticas culturais e 0s
instrumentos deste processo, pois estes levariam em conta a compreensdo da forma de como
se organiza uma sociedade para que se supram suas proprias necessidades e 0s seus desejos

simbalicos.
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Uma acepcdo mais abrangente é conferida pelo autor Fernando Azevedo quando atribui

todos os tipos de produtos advindos da atividade social, moral, artistica e cientifica, que
formariam a base para a evolucgdo social. Sendo assim, pode chegar ao entendimento de que
todos os povos possuem cultura. Segundo o autor, este seria um entendimento de pensamento
“anglo-americano” de cultura, que abarcaria Nd0 SO 0S “elementos espirituais, mais todos os
modos de vida e, portanto, também as caracteristicas materiais da vida e da organizacdo de
diferentes povos” (AZEVEDO, 1996: p.28). Este sentido de Cultura como base para a
“evolugdo social”, faz parte de uma literatura que trava debates no Brasil ha um bom tempo. E
certo que a cultura nacional se apresenta bem diferente da de outros povos, sejam eles
europeus, norte-americanos ou de qualquer outra nacionalidade — mas, é justamente essa

diferenca que a faz ser “nacional”.

Renato Ortiz em sua obra “Cultura Brasileira e Identidade Nacional”, traz em discussio o “ser
nacional”. O autor propde discutir 0 novo momento do estado brasileiro, construido e
reinventado a partir da reinterpretacdo do popular pelos diversos grupos sociais. Ortiz ratifica
0 debate que vai em direcdo contréria a existéncia de uma identidade auténtica, que faz
remeter a cultura como existéncia de “copia” ou reproducao de idéias das grandes metropoles
internacionais, ao questionar a permanéncia de uma cultura alienada, importada dos grandes
centros. Ressalta ainda a evolucdo e transformacdo das diversas sociedades, reinventadas e
modificadas nos diversos momentos historicos pelos diversos grupos sociais. Desta forma se
pode chegar ao entendimento de que se existe uma pluralidade de identidades construidas ao
longo da historia, sobretudo pelo caminho que produz a reinterpretacdo do popular pelos

grupos sociais.

Quando Gramsci* parte dos conceitos elitistas, a “cultura como um saber enciclopédico, uma
atividade especulativa e reservada aos grandes talentos e envolvida dentro do campo artistico e
educativo”, conforme Gramsci apud Ferreira (2007: p.6). Percebe-se com este pensamento
focado por Gramsci, que é dentro da pratica social que a cultura é conservada e renovada sob

um conceito dindmico e historicista.

3
4

Um capitulo de destaque € o que trata Alienacdo e Cultura: o ISEB.

No artigo: “Os Desafios da Produgao Cientifica no Neoliberalismo: As Culturas e a Comunicagéo
Subalternas”, Maria Nazareth Ferreira busca o conceito e pensamento Gramsciniano para possibilitar o
entendimento do estudo da culturas subalternas, refletindo o que seria o popular subalterno para Gramsci.



6
Maria Nazareth Ferreira diz: “O popular subalterno seria entdo aquela producdo cultural que

apresenta uma concepcao particular do mundo e da vida, refletindo o carater coletivo dos processos,
manifestacoes e bens do préprio povo” (FERREIRA, 2007: p.7). Uma das andlises sobre este
pensamento de Maria Nazareth Ferreira, em encontro com o conceito de cultura trazido por
Gramsci, faz com que se pense nas categorias de classes envolvidas neste processo, no que
tange as classes subalternas, cuja defini¢do transcende ao designio econdmico e passa para o
pensamento da dominacgdo cultural, onde se constata 0 campo de conflito entre esta classe
subalterna e a hegemonia dominante. Em muitos momentos esta luta pode ser tdo tamanha
que chegamos sem duvida a verdadeiros processos transformadores dentro de uma vigéncia

politico-cultural.

2.- O MOVIMENTO EM PROL DE UMA POLITICA CULTURAL

Chega-se agora a um importante ponto de partida para a discussdo pretendida na busca de
uma politica pablica para a cultura, neste momento com foco para o fomento ao teatro na
cidade de Sao Paulo. Uma reflexdo, que contribui para a discussdo, traz agora o pensamento
de Teixeira Coelho:

“..a politica cultural é entendida habitualmente como um programa de
intervencdes realizadas pelo Estado, institui¢des civis, entidades privadas
ou grupos comunitarios com o objetivo de satisfazer as necessidades
culturais da populagdo e promover o desenvolvimento de suas
representacgdes simbélicas” (COELHO, 2004: p,293).

Coelho coloca em tela a viabilizagdo da Politica Cultural como uma ciéncia da organizacao

das estruturas culturais.

E ressaltado pelo movimento “Arte Contra a Barbarie”: “O teatro é uma forma de arte cuja
especificidade a torna insubstituivel como registro, difusdo e reflexdo do imaginario de um povo”

(COSTA & CARVALHO, 2008: p.21). Este é o paragrafo inicial do Primeiro Manifesto

“Arte Contra a Barbarie®”, onde em seu teor, ficaria registrado uma cadeia de apontamentos
b 9

> Este foi o primeiro “Manifesto Arte Contra a Barbarie” levado a publico para mais de 300 pessoas no

dia 10 de Maio de 1.999. Seus signatarios foram: Aimar Labak, Beto Andretta, Carlos Francisco Rodrigues,
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que teriam que sucumbir a processos de transformacdo. O Manifesto solicitava o

cumprimento do direito constitucional, que abarca os bens culturais que ora eram preteridos,
cerceando assim a producdo, circulacéo e fruicdo dos mesmos. A producdo teatral era vista de
forma descontinua e gerando subemprego, isto tudo teria que ser pauta de uma profunda

revisao.

O movimento liderado por aquele grupo de artistas, exigia assim medidas no sentido de
investimento e conquista em prol de uma politica de estabilidade e sustentabilidade para a
atividade teatral, exigindo imediatas medidas que pudessem apoiar a manutencao dos diversos
grupos teatrais do pais, o fomento a uma dramaturgia nacional e a experimentacdo teatral,
bem como a possibilidade de continuidade em pesquisa dos grupos teatrais e ainda uma
politica de viabilizacdo de acesso do publico aos espetaculos, além da manutencéo,

construcdo e ocupacdo dos espacos publicos.

3.- O PROGRAMA DE FOMENTO AO TEATRO

No ano de 2.002 se publicava a Lei® que instituia o “Programa de Fomento ao Teatro para a
Cidade de Sao Paulo* que logo no seu artigo primeiro declinava sobre os objetivos daquela
Lei, onde prevendo 0 apoio para a manutencéo e criagcdo de projetos de trabalho continuado
de pesquisa e producdo teatral e buscava o desenvolvimento do teatro e 0 melhor acesso da
populacdo ao mesmo. Ha que se ressaltar dentre os varios periodos ao longo de nossa histéria,
gue em momentos de uma sociedade evoluida como a atual, este foi um grande marco
historico apontando para a criacdo de politicas publicas para a cidade de Sdo Paulo e até

mesmo do pais.

A lei tem sem duvida um grande destaque na promocdo de grupos teatrais, criando

possibilidades para que estes tenham as ferramentas de se solidificarem e de fato poderem se

César Vieira, Eduardo Tolentino, Fernando Peixoto, Gianni Ratto, Hogo Possolo, Marco Antonio Rodrigues,
Reinaldo Maia, Sérgio de Carvalho, Tadeu de Souza e Umberto Magnani.

6 Este € o primeiro artigo da Lei n® 13.279 que instituiu o Programa de Fomento ao Teatro na Cidade de
S8o Paulo. Esta Lei foi publicada no dia 08 de Janeiro de 2.002.
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constituir em uma base concreta de desenvolvimento cultural, capazes de investigarem e

desvendarem novas estéticas, novas dramaturgias, enfim, terem o apoio do estado para dar
continuidade a funcdo social do teatro, capaz de integrar os povos e participar de um processo
de transformacéo social, a partir do entendimento e visdo de uma grande diversidade mundial,
englobando a cultura, economia, politica e tudo o mais que envolve os processos de elos de

um mundo globalizado.

Ressalta Milton Santos (2008: p.28), “O tempo real também autoriza usar 0 mesmo momento a
partir de multiplos lugares; e todos os lugares a partir de um sé deles. E, em ambos os casos, de
forma concatenada e eficaz”. Quando se refere a convergéncia dos momentos dentro de um
processo de globalizacdo, onde ao mesmo tempo varias pessoas e paises podem ter acesso a
um determinado seguimento naquele Unico e mesmo momento, pode-se pensar em uma
apresentacdo cénica. Esta encenacdo, através de uma estética teatral, pode proporcionar
simultaneamente as mais variadas reacOes e leituras para pessoas vindas dos mais diferentes

lugares e pensamentos.

Ainda na reflexdo sobre o envolvimento e comprometimento do Programa de Fomento ao
Teatro para a cidade de Sdo Paulo, pode-se pensar nas discussdes que se sucederam no
percurso de suas edices. O Parecer da Comissdo Julgadora da XI1V2 edicdo do Programa’,
propOe esclarecer e ainda comentar os fatos pelos quais alguns grupos puderam ser
contemplados naquela edicéo e outros ndo. A Comissdo deixa claro acerca da transparéncia
no processo de selecdo, embora persista sempre desconfiangca por parte de grupos que nédo
tiveram seus projetos fomentados. Ela solidariamente enfatiza que, acima de qualquer

suspeita, muitos grupos ainda deixam de ser contemplados por falta de verba no orgamento.

Também é importante que se pense e discuta acerca do comprometimento envolvido nestes
outros projetos que ndo foram contemplados. Certamente, hd que se pesar na questdo
financeira, em relacdo a dotagdes orcamentarias previstas. A Comissdo Julgadora, em seu
parecer informado, aponta para tais questdes orgcamentarias, constatando o prejuizo cultural

qguando teve que reduzir o numero de projetos selecionados por conta de um déficit no

! Parecer expedido em 17 de Margo de 2.009, assinado pela Comisséo Julgadora: lzaias Almada,

Carminda Mendes André, Cassio Pires, Evaristo Martins de Azevedo, Gabriela Rabelo, Luiz Amorim e Tiche
Vianna. Foi o Parecer para a XIV? edicdo da Lei de Fomento ao Teatro da Cidade de S&o Paulo.
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orcamento em relacdo ao que prevé a Lei de Fomento ao Teatro em seu artigo 2°%,

Fatalmente toda esta previsdo tem se reduzido a cada ano que passa, realizando na primeira

edicédo do ano de 2009 apenas 2/3 do que de fato deveria somar.

4.- OS PROJETOS

Hé& que se fomentar a participacdo da sociedade no que tange ao fazer teatral, por se pensar no
teatro como um meio de transformagdo de uma realidade. Importante é pensar que uma
contra-partida social tem que ser a que proporcione cumplicidade entre os diversos agentes
culturais e a sociedade, promovendo conjuntamente, a emancipacdo dos diversos grupos

sociais.

Todo projeto cultural é passivel de sofrer alteracdes, visando uma melhor adequacdo e
aprimoramento. Perdas e danos puderam ser sentidos pela auséncia de politicas pablica para a
cultura, que pudessem somar e que apontassem em direcdo a proposta da inclusdo. A auséncia
destas, pode deixar a cultura ao dominio do mercado, tornando-se ao que se pode chamar, de

uma politica de eventos.

Também merece destaque, 0 qudo importante sdo os controles efetivos da execucdo de
projetos que sdo financiados pelo Estado e necessitam de um acompanhamento e constante
discussédo acerca da realizacdo do que foi previsto. Este foi 0 motivo da reunido promovida na

Secretaria Municipal de Cultura, um ano apos a promulgacao da Lei de Fomento ao Teatro.

Em entrevista concedida, constata-se: “no comeco do Programa, ndo havia como se controlar a
execucdo dos projetos fomentados, hoje a organizacdo é melhor, temos o controle de cada grupo, ha
uma equipe que controla a execucdo dos projetos”. (Entrevista concedida ao autor em
28/01/2009). Concomitantemente devem ser criadas ndo apenas condi¢BGes praticas para o
controle de sua execucdo mais também a cobranca daqueles que empenham o dinheiro
publico em direcdo da reconstrugcdo e transformacdo social. Tem que se preocupar com a

criagdo de mecanismos para que de fato se tenha a cumplicidade com a responsabilidade

8 O artigo traz: “Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo terda anualmente

item proprio no orcamento da Secretaria Municipal de Cultura como valor nunca inferior a R$6.000.000,00(seis
milhdes de reais)” e no paragrafo segundo: “Os valores de que trata este artigo serfo corrigidos anualmente pelo
IPCA-IBGE, ou pelo indice que vier a substitui-lo.
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social, promovendo desta forma, o caminho rumo a uma efetiva emancipacdo com

condicdes reais para um desenvolvimento sustentavel.

Mais uma vez é possivel afirmar que neste terreno de conflito entre a classe hegeménica
dominante e a subalterna é que surgem as transformacdes. A Lei de Fomento foi produzida
com a certeza de fortalecer os debates acerca da transformacdo de uma realidade. Ela
proporcionou assim que aquela e outras parcelas de grupos teatrais pudessem ter a
possibilidade de manterem uma acdo cultural continuada de exceléncia e qualidade e
fomentada diretamente pelo Estado, pois pensando no teatro como uma das possibilidades na
busca continua da construcdo da cidadania, ndo haveria de pensa-lo como correspondente aos

valores da industria cultural e nem como atuante em escala de mercado.

5.- OS NOVOS RUMOS COM O PROGRAMA DE FOMENTO AO TEATRO

Isto posto, é possivel caminhar rumo ao entendimento de que se fazia necesséaria a criagdo de
uma Lei, ndo com o cunho assistencialista e sim como uma politica pablica para a cultura em
busca de mudancas que pudessem produzir um verdadeiro crescimento muito na producao

gerando uma maior circulacdo e consumo dos bens produzidos.

Em entrevista realizada junto a um ator, este comenta: “..¢é muito bom trabalhar em um grupo
beneficiado pela Lei de Fomento ao Teatro, pois ja trabalhei em varios grupos, buscando somente
guase sempre o lado financeiro promovido pelas bilheterias e muitas vezes ndo pensando muito no
fazer artistico” ( Entrevista concedida ao autor em 05/07/2009). Ainda se constata a caréncia
financeira para aquele artista se manter e poder concomitantemente realizar seus projetos
artisticos fora da politica de entretenimento e numa vertente mercantilista. E cada vez mais
importante a parceria entre o estado e a sociedade na promocdo do advento cultural como

meio de evolugéo e transformacao.

Sempre que vem a tona uma discussao sobre este tema, € prudente pensar que a acao tem que
ser permanente, ndo tdo somente no sentido de proporcionar estratégias momentaneas. Claro

que estas diferencas sdo diminuidas, pois vdo sempre ao encontro de um processo possivel de
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transformacéo e, qualquer medida em prol de uma situacdo que caminhe para a mudanca de

uma realidade, pertencera ao quadro de uma efetiva politica publica.

Em observacdo efetuada junto ao Grupo Teatral Realce®, se constata as dificuldades de um
grupo teatral que ndo possui 0 apoio do Programa de Fomento ao Teatro. Este grupo realiza
também o que se prevé um projeto artistico com envolvimento social, mantendo sob sua
responsabilidade, inimeros profissionais envolvidos com os seus trabalhos cénicos. O que se
percebe é que ndo ha de forma geral, a constancia destes artistas em seu grupo. Pode-se notar
que pela enorme rotatividade de suas atividades, sem uma possivel fixacdo dentro de seu
territério de origem, o envolvimento e comprometimento social de seus projetos podem néo
se desenvolver dentro de um processo sustentdvel. HA um ndcleo de artistas que permanece,

porém a maioria ndo é constante.

Nota-se com tudo isto que, ao contrario daqueles grupos que tém o incentivo da Lei de
Fomento ao Teatro, estes outros grupos estdo fixados em determinado espaco de uma regido,
promovendo e contribuindo com a transformacdo daquela area. Muitas regiGes antes tidas
como areas marginais e de perigo, pela participacdo ativa destes artistas com seus projetos
incentivados no Programa de Fomento ao Teatro, foram transformadas em pontos e postos
culturais, envolvendo toda a comunidade e até mesmo a parcela comercial da regido,

formando parceiros de cultura.

Esta certamente fara parte de uma politica de inclusdo das categorias e classes em necessidade
de mudancas, necessidades estas que ultrapassam as econdmicas, e se direcionam a uma real
possibilidade de que através da cultura, se tornem participantes ativos na construcdo e
elaboracdo de sua historia, e caminhe em direcdo da construcdo da cidadania, esta atitude ha

de ser sempre promovida.

E possivel pensar no teatro como sendo o terreno do campo da cultura de importantes
reflexdes, capazes de possibilitar um olhar sobre as coisas, porque o teatro resgata a

possibilidade de se lidar com o simbolico. No teatro se tém os mais diversos caminhos da

’ Foram realizadas observac@es junto ao Grupo Teatral Realce. As observacdes se seguiram durante os

processos de ensaio, no momento das apresentacdes para o publico e também durante o processo de contratagao
de profissionais envolvidos.
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busca pela memoria e pelo estudo, de toda uma vivéncia de acontecimentos através dos

séculos, envolvendo as mais diferentes sociedades do mundo, com suas tradicGes e
aspiracdes, onde pela técnica utilizada no trabalho do ator, os diversos personagens trazem no
palco a representagédo de acontecimentos marcados por esta infinidade de seres componentes
do universo, e que refletem um passado tdo distante e que pode se aproximar quando da sua

confrontacdo com um presente supostamente intocavel.

Desta forma, € o teatro um instrumento importante no contexto politico e social para esta ou
aquela sociedade. Nos trouxe o teatro épico de Bertold Brecht'?, exaltando uma
desmistificacdo e fortalecendo 0 pensamento: “os infortinios recaidos sobre 0s homens, estes ndo
sdo eternos e sim histéricos, sendo certamente passiveis de superagio” (ROSENFELD, 1985:
p.150). Isto certamente marca a participacdo lucida do publico diante de uma encenagédo
teatral, onde 0 mesmo passa através da quebra da quarta parede, a estar participativo e atento
a tudo o que acontece, deixando de ser um espectador passivo num contexto puramente
dramatico. Neste contexto encontra-se a figura do artista, personalizada no papel do ator,
como o principal interlocutor deste projeto teatral com financiamento proporcionado pelo
estado, onde se percebe a importancia do trabalho em grupo, assim como trouxe a estética de
Brecht.

O ator é o protagonista de todo este projeto, é sua a responsabilidade pelo resultado na pratica,
formando assim a base organizativa para a execucdo deste projeto, com carater de
continuidade. Ha que se destacar as necessidades de regularizacdo para obtencdo do registro
do ator nos 6rgaos competentes do trabalho. Uma parcela de atores exerce a profissdo sem o
seu devido credenciamento no 6rgao competente, através de um registro profissional que Ihe

da o direito de exercer a arte como meio de transformacao de uma realidade.
CONSIDERACOES FINAIS

O ator ao longo dos anos, tem se colocado, por razdes multiplas, dentro de um contexto que o

obriga a articular os seus trabalhos em diversos grupos teatrais, sobretudo por necessidades

10 Nasceu no final do século XIX na Alemanha. As idéias e a estética deste dramaturgo influenciaram

autores, diretores e demais artistas de teatro, em instituigdes e entidades culturais e politicas no Brasil, como nos
CPCs da UNE ( Centros Populares de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes).



13
econdmicas e de sobrevivéncia, ele normalmente mesmo antes do fim de uma temporada de

determinada producdo teatral, ja estd se engajando em outra. O que se pretende nesta
profissdo, como em qualquer outra é um processo continuo de aprendizagem profissional,
dentro de um universo cultural que deva ser considerado pelo poder publico como
necessidades de uma politica fomentada e financiada pelo estado, tais como € a salde, a

educacdo e o transporte.

O reflexo de um desenvolvimento sustentavel, o qual envolva uma cumplicidade reciproca do
artista para com a sociedade, sendo portanto fomentado o desenvolvimento no sistema de
producdo, onde junto a ele possibilidades de uma pesquisa que criara a sustentabilidade onde
se possam criar estéticas teatrais e dramaturgias, capazes de serem repensadas e reconstruidas

constantemente.

Ratifica-se o pensamento central deste trabalho, o qual pretende exaltar e focar para o estudo
em direcdo ao que se pode propor uma politica publica pratica em consonancia com 0s
interesses das classes subalternas, enaltecendo suas praticas culturais para que estas em

contato com as demais possam se transformar e se reinventar e serem apropriadas por todos.

Dentro deste universo, a figura do ator se transcende com a possibilidade de intermediar toda
esta manifestacdo, através das suas mais variadas e repetidas representacoes, ele passa a ser de
fato o interlocutor de todos os anseios, de todas as forgas consubstanciadas no interior de cada
sociedade, com sua historia, aspiracées, tradicbes, memdrias, conflitos, vitorias, derrotas, tudo
isto formando uma cadeia de processos transformadores e garantindo a efetiva participacéo de

todos, por meio deste resgate cultural, na transformacao da sociedade.

O Programa de Fomento ao Teatro na cidade de Sdo Paulo tem, de fato, promovido grandes
avangos no que diz ao comprometimento do estado na criacdo de politicas publicas para a
cultura. Importante ressaltar as necessidades de uma ampliacdo no orcamento para o
Programa de Fomento ao Teatro, para que se possa atender cada vez mais uma parcela maior
de grupos comprometidos com o desenvolvimento sustentavel de seu pais. Por outro lado,

também se fazem necessérias politicas no sentido de desencadear a efetiva conscientizacdo
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dos diversos agentes culturais, para que assim seja ratificada a parceria da arte e educacao

como possibilidades de transformarem uma realidade social.

Grupos ja beneficiados pela Lei de Fomento,como “Os Parlapatdes”, tém se envolvido de fato
em novas e sustentaveis estéticas teatrais e dramaturgias, proporcionando efetivas mudancas
culturais no entorno do espaco onde desenvolvem suas atividades. Espacos culturais foram
marcados pelas praticas desenvolvidas acerca do teatro, que com o apoio deste programa, tem
viabilizado aos grupos estas possibilidades. De fato os projetos tém se destacado no que tange
a contra-partida social, envolvendo as vérias comunidades em seus programas, contribuindo

para a formacéo de uma nova realidade e a efetivacdo da cidadania.
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