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O SACI E A GLOBALIZACAO
Autora: Daniela Cristina Matos Borges®

RESUMO

Este artigo levanta uma discussao a respeito da representacdo do Saci, utilizando relatos colhidos
por Monteiro Lobato em 1917 e de um documentério realizado em 2005. Considerando aspectos
como cultura, mito e globalizacdo, o artigo discute de que forma e porque o Saci se
descaracterizou de sua condicdo principal e se transformou num mito praticamente esquecido.

Palavras chaves: Saci, cultura, mito, globalizacao.

ABSTRACT

This article raises a discussion about the representation of Saci, using reports gathered by
Monteiro Lobato in 1917, and a documentary made in 2005. Covering aspects such as culture,
myth and globalization, the article discusses how and why the Saci was misered his condition and
became a almost forgotten myth.

Keywords: Saci, culture, myth, globalization.

RESUMEN

En este articulo se suscita una discusion acerca de la representacion de Saci, mediante informes
recogidos por Monteiro Lobato en 1917 y un documental realizado en 2005. Cubriendo aspectos
como la cultura, el mito y la globalizacién, el articulo explica como y por qué el Saci se
interpretd mal su situacion se convirtié en un mito casi olvidado.

Palabras clave: Saci, la cultura, el mito, la globalizacion.
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INTRODUCAO

A globalizacdo emerge com uma forte caracteristica de promover acesso a informacéo,
por meio, principalmente, das novas tecnologias. 1sso faz com que as caracteristicas historicas da
cultura popular sejam dissolvidas e rapidamente substituidas por aquilo que se considera mais
moderno e por isso, mais importante, mais bonito e caracteristico de uma nagao mais civilizada e

inteligente.

Entretanto, essa consideracdo ndo leva em conta 0s elementos que compdem as raizes
culturais de um povo, de uma regido. A globalizacdo traz uma tentativa de igualar todos num
mesmo patamar, mas essa tentativa ndo se consolida pois ndo respeita as idiossincrasias nem a

bagagem cultural de cada individuo.

Desse modo, e para encontrar alternativas de fuga para escapar dessa globalizacao, é
preciso reconhecer o valor das raizes culturais de um povo e suas particularidades, para entdo
encontrar uma nova forma de pertencimento global, que ndo menospreze, ou desconsidere, mas
ao contrario, que valorize a cultura popular e a promova, ao invés de apenas aceitar o que lhe é

trazido de fora, e que por isso ndo expressa uma legitima representacao do popular.

Assim, este artigo pretende, discutindo com o Saci, explorar um tema, que apesar de ja
estudado, é de extrema relevancia para a elaboracdo de politicas publicas voltadas ao
fortalecimento da cultura popular brasileira, e demonstrar que a cultura brasileira pode se
representar de uma forma “encantatoria”, sem precisar recorrer aos mitos estranhos ao nosso
meio e que ndo se encaixam na nossa representacdo de popular. Ndo se trata de uma
desconsideragdo ou negacgdo de outras influéncias culturais introduzidas no Brasil, mas sim de

uma valorizagdo do que nos € intrinseco.



1. OMITO DO ENCANTO

Saci é um derivativo. Ah Deus é muito sério, € muito arrogante, € muito mandéo.
A gente tem que fazer tudo o que ele manda, tudo o que ele quer. Entdo precisa de
um derivativo mais amavel, mais benigno, e o Saci é esse derivativo. Todos esses
duendes menores, esses duendes assim que ndo tem o que fazer e ficam por ai
fazendo arte, eles servem pra deixar a vida assim um encantatorio, né?! A vida
tem que ser encantada. Quem ndo tem imaginacao pra sonhar coisas, sonha com o
Saci. Ent&o é o mito do encanto. (D. Ruth Guimarées Botelho")

Segundo Marcia Camargos (2005) o Saci € um mito brasileiro de origem Tupi Guarani,
que surgiu no sul do Brasil, quase na fronteira com o Paraguai. Quando o Saci passou a fazer
parte do imaginario dos negros escravos, ganhou caracteristicas diferentes das que tinha
originalmente: de branco com duas pernas, passou a negro com uma perna s6. Na introducdo do
livro “O Saci-pereré: resultado de um inquérito”, de Monteiro Lobato, Camargos diz que
“produto da imaginacdo coletiva, ele [o Saci] representa, para Lobato, uma necessidade
‘psicologica’ de explicar inumeros fendbmenos cujas causas naturais escapam a compreensdo das

pessoas comuns”. (2008, p. 16)

Ana Claudia Dale Vedove Goto define o mito como sendo o “filho do inconsciente

coletivo nacional é auténtica manifestacdo popular.” (apud Azevedo, Camargo e Sachetta, 2008,
p.-2)

N&o existe uma Unica versdo a respeito de como surgiu € como nasceu um Saci. Nem
poderia existir, dada a diversidade cultural brasileira. Logo, nesse levantamento, mencionaremos
algumas das versbes apontadas no documentario “Somos Todos Sacys”, que foi realizado na
regido do interior e do Vale do Paraiba de SP, e que portanto, representam a caracterizacdo do

mito nas regides citadas.

Alguns depoentes contam que o primeiro Saci era filho de uma escrava que engravidou de
um fazendeiro rico. Quando o bebé estava para nascer, o fazendeiro se preparou para atirar na
perna da crianga, mas o bebé ja nasceu com uma perna s6. Havia também outra escrava gravida

do mesmo fazendeiro, que também teve um bebé, desta vez uma menina, com uma perna so. O



fazendeiro entdo pegou os dois bebés e os levou para o mato, com a intengdo de abandonéa-los

num formigueiro. N&o encontrando formigueiro, o fazendeiro os deixou debaixo de uma arvore.

Percebendo a movimentacao, 0os macacos que habitavam aquela mata, ficaram espiando para ver
0 que o fazendeiro ia fazer. Quando o fazendeiro foi embora, os macacos levaram os dois bebés
para a toca. Quando as criancas ja estavam adultas, embora continuassem pequenas em estatura,

elas comecaram a “baguncar ali”? e entdo nasceram mais e mais sacis.

Outra versdo, diz que o Saci nasce chocado nos gomos do Taguacu, e que nas noites de
ventania ouvem-se estalos e cada estalo é o nascimento de um saci. De cada Taguacgu nascem sete

ragas de Sacis diferentes e eles vivem por 77 anos.

J& uma terceira versdo diz que o saci era um negro escravizado, que estava amarrado com

grilhGes e preferiu cortar a perna a viver amarrado. (Ruda K. Andrade, 2005)

Sobre a criacdo/nascimento do Saci, Goto diz que:

Outra tentativa de se explicar o mito parte da ideia de que os escravos que fugiam
durante o dia e voltavam a noite em busca de alimento eram vistos como
‘aparicdes’ ou espectros noturnos. Também o mito pode ter sido criado para
explicar esses furtos, evitando-se, assim, a punicéo severa. (2008: p. 8)

llustracdo da capa do livro Saci-pereré:Resultado de um inquérito,
de Monteiro Lobato.
Fonte: http://www.sosaci.org
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Outra fonte rica em depoimentos sobre o Saci, e bem mais antiga, € o livro “O Saci-
pereré: resultado de um inquérito”, de Monteiro Lobato. Lobato escrevia para o jornal O Estado
de S. Paulo e certa vez, ao passear pelo Jardim da Luz, intrigou-se ao ver andes europeus no

verdo brasileiro, assim escreve ele:

Um sujeitinho bilioso recém-chegado da selva selvaggia de Buquira, em passeio
com um amigo pelo Jardim da Luz, parou diante dos andes de gorra, barbacudos,
entrajados a alema, que por l& quebram a monotonia dos relvados. E disse
filosoficamente:

- Como berra esta nota nibelingica neste pastinho de grama, entre jerivas e
jicaras! E como um fato insignificante destes demonstra a nossa profunda
covardia estética!

- Querias entdo...

- ... que estivesse aqui um Saci, por exemplo, um curupira, um papagaio, um
macaco, uma preguiga, um tico-tico, um coronel — qualquer bicho enfim que néo
desafinasse com o ambiente, como desafina esse ando de Reno que treme de frio
sob pesadas s enquanto 0s sorveteiros apregoam a dois passos daqui sua neve
acucarada. (2008: p. 29)

Algum tempo depois disso decidiu realizar o inquérito, inaugurando “uma série de
estudos em que todos sdo chamados a colaborar” (2008: p. 36), pedindo que os leitores lhe

enviassem cartas relatando:

19) Sobre sua concepcao pessoal do Sacy; como a recebeu na sua infancia; de
guem a recebeu; que papel representou tal crendice em sua vida, etc.;

2°) Qual a férmula atual da crendice na zona em que reside,

39 Que historias e casos interessantes ‘passados ou ouvidos’ sabe a respeito
do Sacy. (2008: p. 39)

E assim o fizeram os leitores. Diferentemente do documentario utilizado como base para
descricdo do Saci, Lobato recebeu relatos de diversas regides e cidades do Brasil. Segundo Goto
(2008), alguns relatos tém caracteristicas linguisticas de moradores do campo e outros de classes
mais altas. Assim, ndo podemos concluir que o Saci estivesse presente no imaginario apenas do

caipira, ou das classes mais simples.

Os relatos enviados para Lobato apontam suas caracteristicas fisicas e comportamentais.



Um dos depoentes diz que:

Ele era um negrinho muito magro, muito esperto, de uma perna s6, do tamanho de
um menino de 12 anos, muito feio, benguela, olhos vivos, rindo sempre um riso
velhaco de corretor de pracga, carapinha grande, a saltar e a saltar e a fazer
peraltagens ruins. (2008: p. 45)

No documentério, dizem que ele brinca com as criangas, da nos na crina dos cavalos,
quando alguém esta estourando pipoca, 0 Saci senta na tampa da panela e fica ali rezando.

Quanto mais ele reza , mais a pipoca fica com pirua.

llustracdo de Voltolino
Fonte: http://www.sosaci.org
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O Saci é descrito ora como um moleque travesso, ora como um ser assustador.

O inquérito realizado por Monteiro Lobato em 1917 e o documentario de 2005, embora
estejam cronologicamente tdo distantes um do outro, demonstram que 0 Saci representa um

importante fator na construcao da histdria mitica e cultural do povo brasileiro.

2. MITO, CULTURA E GLOBALIZACAO

2.1 Mito

Joseph Campbell, estudioso dos mitos, afirma que “Mitos sdo historias de nossa busca da
verdade, de sentido, de significacdo, através dos tempos” (2001, p. 5). No entendimento popular,
0 mito representa uma historia pouco provavel de ser verdade, embora o povo a considere como
tal.

O mito, no sentido conferido pelo senso comum, representa uma parte do imaginario
popular. Geralmente sdo histérias que tém grande influéncia de aspectos culturais religiosos, e
que se transformam ao longo do tempo, para se adaptarem as novas necessidades de significacdo

e pertencimento cultural.

Para Mircea Eliade (2004)

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, o mito
narra como, gragas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a
existir seja uma realidade total, 0 Cosmo ou apenas um fragmento: uma ilha, uma
espécie vegetal, um comportamento humano, uma instituicdo. E sempre, portanto,
a narrativa de uma “criagdo”: ele relata de que modo algo foi produzido ou
comegou a ser. (2004: p. 11)
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O saci é a narrativa de uma criagdo. Considerando que seu surgimento aconteceu na
época da escravidao, podemos considerd-lo um mito libertério, que representava uma condi¢éo

social almejada de liberdade.

Como a cultura negra foi a base da sociedade brasileira, a criacdo do mito, foi importante

para a caracterizagdo da cultura popular.

Outro ponto a ser destacado neste mesmo sentido é a forma que ele era retratado como
uma criatura diabolica e, que assim, tinha a funcdo de amedrontar, para disciplinar o

comportamento, principalmente das criancas.

2.2 Cultura

Marilena Chaui (2000) afirma que ndo existe apenas uma cultura, o que existe sdo culturas, no
plural.

Talvez pudesse ser dito que um significado para o termo cultura € a representacao do saci,
ja que ele é uma manifestacdo popular. Mas, essa afirmacdo nos deixaria com uma definicao
bastante superficial sobre o que é a cultura. Assim, recorremos a José Luiz dos Santos,

mencionando que

Desde o século passado tem havido preocupagdes sistematicas em estudar as
culturas humanas, em discutir sobre cultura. Esses estudos se intensificaram na
medida em que se aceleravam 0s contatos, nem sempre pacificos, entre povos e
nacdes. As preocupacdes com cultura se voltaram tanto para a compreensdo das
sociedades modernas e industriais quanto das que iam desaparecendo ou perdendo
suas caracteristicas originais em virtude dagueles contatos. Contudo, toda essa
preocupacdo ndo produziu uma definicdo clara e aceita por todos do que seja
cultura. (2009: p.21)

Entdo, para entender o significado de cultura precisamos entender que sua acepcao esta

diretamente relacionada ao desenvolvimento humano e social.
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Se a compreensdo da cultura exige que se pense nos diversos povos, nacoes,
sociedades e grupos humanos, é porque eles estdo em interacdo. Se ndo
estivessem, ndo haveria necessidade nem motivo nem ocasido para que se
considerasse variedade nenhuma. (SANTOS, 2009: p.5)

Compreendendo 0s povos, nacgdes, sociedades e grupos humanos, chegaremos a
compreensdo de nds mesmos. Assim, concordamos com Santos quando ele afirma que “a

discussdo sobre cultura pode nos ajudar a pensar sobre nossa propria realidade social” (2009:
p. 9).

As sociedades surgem quando os grupos tém a necessidade de se organizarem e

transformarem a vida em sociedade, a fim de superar os conflitos.

Santos (2009) também menciona o aspecto de que a cultura é um conceito fortemente
relacionado a alta educacdo, ou entdo as manifestacOes artisticas, ou meios de comunicacdo de

massa ou ainda a festas e cerimonias tradicionais, lendas, crengas, etc.

Outro ponto destacado nessa discussdo € quanto ao refinamento cultural, considerado
erudito, herangca das “formas de conhecimento dominantes nos Estados nacionais que se
formavam na Europa a partir do fim da Idade Media” (Santos, p. 54), e que reduz a definicdo de

culto ao erudito.

Ainda, com o pensamento de Santos (2009), essa cultura erudita, entretanto, contradizia o
conhecimento que a populagdo possuia, ¢ assim, esse conhecimento era considerado “inferior,
atrasado, superado, e que aos poucos passou a ser entendido como uma forma de cultura, a

cultura popular” (p. 54).

Assim, surge um novo entendimento de cultura.

Entende-se entdo por cultura popular as manifestagdes culturais dessas classes,
manifestacGes diferentes da cultura dominante, que estdo fora de suas instituicGes,
gue existem independentemente delas, mesmo suas contemporaneas. (SANTOS,
2009: p. 55)

Ja Roque de Barros Laraia (2009) inicia sua discussao acerca do sentido antropolégico de

cultura, fazendo um levantamento de aspectos bioldgicos e geograficos da cultura.



13

Acerca dos aspectos bioldgicos cita o fendmeno de endoculturacéo, que € um fenbmeno
que determina que o comportamento dos individuos depende da aprendizagem. Ou seja, ndo séo

fatores hormonais que diferenciam os homens das mulheres, mas sim a educacéo recebida.

No que diz respeito ao aspectos de determinismo geografico, Laraia afirma que a

diversidade cultural é condicionada pelas diferencas do ambiente fisico. (2009: p.21)

Como ja afirmou Santos (2009), a cultura é um fenémeno estudado, questionado e discutido ha

tempos. E Laraia apresenta o historico do termo cultura:

No final do século XVl e no principio do seguinte, o termo germéanico Kultur era
utilizado para simbolizar todos os aspectos culturais de uma comunidade,
enquanto a palavra francesa Civilization referia-se principalmente as realizagdes
materiais de um povo. Ambos os termos foram sintetizados por Edward Taylor
(1832-1917) no vocabulo inglés Culture, que “tomado em seu amplo sentido
etnogréfico é este todo complexo que inclui conhecimentos, crencgas, arte, moral,
leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem
como membro de uma sociedade. (2009: p. 25)

Ainda, sobre cultura, € importante considerar aspectos relacionados a urbanizacdo das
sociedades contemporaneas, fator que também é importante entender para contextualizar o tema

deste artigo. Canclini afirma que:

A urbanizagdo predominante nas sociedades contemporéaneas se entrelaga com a
serializacdo e o anonimato na producdo, com reestruturacbes da comunicagéo
imaterial (dos meios massivos a telematica) que modificam os vinculos entre o
privado e o publico. Como explicar que muitas mudancas de pensamento e gostos
da vida urbana coincidam com os do meio rural, se ndo por que as interagdes
comerciais deste com as cidades e a recep¢do da midia eletrbnica nas casas rurais
0s conecta diretamente com as inovagdes modernas? (1997: p. 284)

Um ponto de vista importante para reflexdo é o da cultura como acdo politica. A agao
politica da cultura esta relacionada a questdes de concentracdo de poder. Quais sdo 0s parametros
determinantes de aceitacdo ou reconhecimento cultural? Quem o0s determina? Existe
“democracia” neste processo, ou ele acontece apenas hegemonicamente? Essas sdo algumas das

muitas perguntas que podemos nos fazer acerca deste tema.
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Reconhecer que nem tudo precisa estar sujeito aos poderes hegemonicos, ja nos coloca em
direcdo contréria aquilo que domina o pensamento e o entendimento do que € culturalmente

correto.

E apesar disso, a contestacdo e o entendimento desta realidade, ainda é um processo que
acontece devagar. A questdo nao é de haver completa revolta e negagdo dos processos e politicas
culturais. Mas sim de questiond-los para caminhar em dire¢do a construcdo de politicas que
atendam melhor e compreendam a necessidade e adaptacbes da cultura brasileira. Afinal,

modificar a cultura é também € um processo cultural.

Assim, podemos entdo, tendo levantado, mesmo que apenas alguns, dos muitos conceitos
existentes, continuar a reflexdo buscando também a contextualizacdo e trabalhando outro

conceito: Globalizacao.

2.3 Globalizacéo

A globalizacdo € um fendmeno que acontece em decorréncia de um processo histérico de

poder e dominacdo, relacionado ao poder econdmico dos paises dominantes.

Octavio Ianni (2002) cita algumas “conjunturas criticas” (p. 11) que exerceram grande
influéncia sobre os modos de dominacdo capitalista, e consequentemente sobre o processo de
globalizacdo. Sdo: a Primeira Guerra Mundial, a Grande Depressao Econdmica Mundial, a

Segunda Guerra Mundial, entre outros.

acontecimentos que pde em evidéncia caracteristicas basicas das sociedades
nacionais, algumas das quais também pouco conhecidas; assim como revelam
caracteristicas das sociedades vistas em dmbito continental. (IANNI, 2002: p. 11)

O capitalismo entra ent&o, como grande vildo na “fabula” da globalizag¢do. E por causa
dele que sdo provocados “constantes e periodicos surtos de expansdo” (IANNI, 2002: p. 55). E

sd0 esses surtos de expansdo que globalizam o mundo. E importante, entretanto, frisar que a



15

globalizagdo, e também o capitalismo, sdo processos histéricos, entdo ndo se pode interpreta-los
brevemente. Eles acontecem em processos de larga duracéo.

lanni (2002) cita, também, algumas caracteristicas da globalizacdo: a primeira é a
conversdo da energia nuclear como uma poderosa técnica de guerra, a segunda é a revolucdo da
informatica, que permite informar, induzir e seduzir em escala jamais alcangada anteriormente; a
terceira diz respeito ao fato de o sistema financeiro internacional organizar-se em favor das
exigéncias da economia capitalista mundial, etc.; a quarta caracteristica é sobre as relagdes
econdmicas mundiais compreenderem as dinamicas dos meios de producéo, sendo influenciadas
pelas organizacdes, corporacdes, etc.; a quinta caracteristica é sobre a forma como o capital é
reproduzido, recriando relagdes no mundo inteiro; a sexta é sobre o inglés ter se tornado uma
lingua universal, pela qual se comunicam paises dominantes e dependentes; e a sétima e Gltima

caracteristica se refere ao neoliberalismo ter sido aceito como uma ideologia.

Todas essas caracteristicas da globalizacdo, configurando a sociedade universal,
como uma forma de sociedade civil mundial, promovem o deslocamento das
coisas, individuos e ideias, o desenraizar de uns e outros, uma espécie de
desteritorializacdo generalizada. (IANNI, 2002: p. 58)

A globalizagéo significa entdo, uma sociedade universal, o que quer dizer que todos fazem
parte e tém acesso a tudo, o que pode representar um risco as tradi¢bes e vulgarizar alguns

aspectos culturais.

Para Renato Ortiz (1994), a “mundializacao da cultura se revela através do cotidiano” (p.

8) e é um processo inconstante, que esta em constante transformacéo e sendo transformado.

Seria mais convincente compreender a mundializagdo como processo e totalidade.
Processo que se reproduz e se desfaz incessantemente (como toda sociedade) no
contexto das disputas e das aspiracfes divididas pelos atores sociais. Mas que se
reveste, no caso que nos interessa, de uma dimensdo abrangente, englobando
outras formas de organizacgdo social: comunidades, etnias e na¢des. A totalidade
penetra as partes no seu amago, redefinindo-as nas suas especificidades (ORTIZ,
1994: p. 31)
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A divisdo que se faz, entdo separando os individuos e suas manifestac@es culturais é uma
forma de criar novos campos de reconhecimento e divisdo dessas manifestagdes. Sabemos que
atualmente a cultura é largamente difundida por meios tecnologicos. Isso, entretanto, nédo
significa que ndo existam mais barreiras, fronteiras nem mesmo significa a exclusao total de uma
manifestacdo cultural em detrimento de outras. Ortiz (1994) afirma que “uma cultura
mundializada n&o implica o aniquilamento das outras manifestacdes culturais, ela co-habita e se
alimenta delas.” (p. 27). Assim, entendemos que embora a globalizacdo faca com que as culturas
sejam absorvidas e modificadas por outras, o que é bom, pois isso impulsiona o crescimento e a

evolugéo cultural.

Ortiz (1994) também considera que a mundializagdo ndo seja um fator que prejudica as

relacBes de poder:

Né&o é tanto o desaparecimento dessas instituicdes que conta, mas o fato de elas
traduzirem uma transformacao mais ampla. O ‘fim’ ¢ um sintoma das mudancgas
ocorridas em nivel mundial. Dentro desta perspectiva, faz pouco sentido afirmar
que ‘o espago acabou’, ou ‘as fronteiras ndo existem mais’. Importa sublinhar, no
seio das sociedades globalizadas, sua nova configuracdo. (ORTIZ, 1994: p. 219)

Para ele, a mundializacdo faz com que seja necessario o surgimento de uma nova forma
de poder, ja que havendo uma nova configuracdo das relacdes sociais, o limite das fronteiras

culturais é rompido, e por isso surgem novas formas de reconhecimento desses limites.

Neste contexto, 0 mito do saci, € na verdade, uma espécie de termdmetro para demonstrar
0s problemas existentes na preservacdo da cultura popular brasileira. O enfraquecimento dessa
visdo € resultado dos problemas sociais existentes.
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3. OSACI GLOBALIZADO

Diante de tantas e tdo impactantes transformacdes mundiais, o Saci deslocou-se para outro

plano de significagdo na cultura popular.
A globalizacao foi misturando culturas, e assim, umas se sobrepuseram a outras.

O mito do Saci esta ligado, também, a questédo das relacdes orais. No interior era comum
que as pessoas, por ndo possuirem aparelhos de televisdo, se reunissem para contar histdrias e
passar 0 tempo. Com a facilidade de aquisicdo desses aparelhos, esses contatos foram
diminuindo, e assim as historias, antes orais, foram sendo substituidas por outras socialmente
“mais bonitas” ou “cultas”, € comegaram ou a cair no esquecimento, ou a serem desacreditadas,
ja que nada daquilo era contado pela televisdo, que passou a ocupar o posto de principal fonte de
informacdo e ditadora de padrdes de comportamento, entdo, os assuntos da TV comecaram a

pautar os momentos de interagdo social.

Apesar de o Saci ser personagem de um programa de TV infantil, exibido pela Rede
Globo, o Sitio do Pica-pau Amarelo, as caracteristicas do personagem da TV ndo tém relacédo
direta, a ndo ser pela aparéncia, com o Saci arteiro e diabdlico retratado no inquérito de Monteiro
Lobato, nem do relatado no documentéario, que mesmo tendo sido realizado mais recentemente,

em 2005, ainda apresenta um Saci com caracteristicas bastante semelhantes ao de 1917.

Originalmente, o Saci é uma entidade mitolégica que vive no mato. Com a expansao
capitalista, o0 mato foi cedendo lugar as estradas, ferrovias, fabricas e com o isso o Saci ficou
desabrigado, sendo obrigado a se mudar para a cidade. Essa realocacdo, entretanto, deixou-o
perdido e desamparado. E isso foi mais um fator colaborativo para que ele caisse no

esquecimento e fosse superado por outras formas de manifestacdo cultural.

Mas entéo, se o Saci representa um pedaco da cultura brasileira, 0 que aconteceu para que

ele fosse substituido?

Neste ponto, podemos retomar a discussdo sobre a globalizagdo, relacionando-a ao

“enfraquecimento” da representag¢do do Saci como uma das faces da cultura popular brasileira.
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E aqui vale frisar que, referindo-se ao Saci, queremos abranger, na verdade, todos 0s
mitos e todas as manifestacOes culturais brasileiras que passaram e vem passando, por este
processo de esquecimento. E, a elaboracdo de politicas pablicas voltadas ao fortalecimento da
cultura brasileira seria de util para combater esse processo de esquecimento, j& que ajudaria a

resgatar a consciéncia identitéria cultural do povo brasileiro.

Entretanto, podemos nos fazer algumas questdes: as politicas publicas estdo interessadas
em que o povo tenha consciéncia identitaria? E, para citar um conceito de identidade, podemos
utilizar Manuel Castells, quando afirma que “entende-se por identidade a fonte de significado e

experiéncia de um povo” (2008, p. 22).

As politicas culturais estdo preparadas para lidar com uma “crise” de consciéncia
identitaria, j& que tendo consciéncia de sua identidade, os individuos facilmente ndo se
reconhecerdo, poderdo desaprender a somente aceitar o que lhes € oferecido e comecar e
questionar se aquilo que lhes € apresentado como projetos para politicas publicas Ihes atende, ja

que muitas vezes ndo consideram essa identidade cultural?

Ainda sobre identidade, sua construcdo e transformacao:

A principal questdo, na verdade, diz respeito a como, a partir de qué, por quem e
para qué isso acontece. A construcdo de identidades vale-se da matéria prima
fornecida pela histéria, geografia e biologia, instituicdes produtivas e
reprodutivas, pela matéria coletiva e por fantasias pessoais, pelos aparatos de
poder e revelacbes de cunho religioso. Porém todos esses materiais sao
processados pelos individuos, grupos sociais e sociedade, que reorganizam seu
significado em fungéo de tendéncias sociais e projetos culturais enraizados em sua
estrutura social, bem como em sua visao de tempo/espaco. (CASTELLS, 2008: p.
23)

As relacBes de poder foram perdidas, por isso, parece mais facil deixar levar-se por um

mito que ndo nos representa, do que abrir lugar para um do qual participamos de sua construcéo.

Existem, entretanto, algumas instituicdes, que ainda tentam preservar algo do Saci,
ressignificando, para um novo entendimento de seu papel social, como a Sociedade dos

Observadores de Saci (SOSACI), que é uma associagdo civil sem fins lucrativos, sediada em Séo
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Luiz do Paraitinga-SP, que procura desenvolver atividades voltadas a valorizagdo da cultura
popular e caipira, promovendo a difusdo dos valores e raizes culturais do povo brasileiro.

No Estado de S&o Paulo, a Lei n° 11.669, de 13 de janeiro de 2004, institui que
comemora-se no dia 31 de outubro o Dia do Saci. Essa data foi escolhida como forma de

manifestar resisténcia a comemoragao do Halloween.

E assim o Saci vai vivendo. Ora fazendo um bico aqui, ora acolad. Com a esperanca de um
dia poder voltar a viver no interior. Diz-se que aqui em S&o Paulo tem Saci que vive em quitinete
no Parque da Luz, no Centro de Sdo Paulo. E, apesar de usar internet, e assistir televisao, seu

passatempo preferido, ainda é pregar pecas por ai no meio da noite®.

llustracéo de Vicente Mendonga
Fonte: http://www.sosaci.org



http://pt.wikipedia.org/wiki/13_de_janeiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/2004
http://www.sosaci.org/
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Para terminar, vale ressaltar, mais uma vez, que a intencdo deste artigo ndo € discutir
politicas publicas especificamente, mas sim, alertar para a importancia da elaboracdo destas para
o fortalecimento da cultura popular brasileira.

O Saci, escolhido como representante nesta discussdo, representa o0 esquecimento e a
substituicdo da cultura brasileira por outros simbolos, como, por exemplo, programas de
televis&o.

No documentério utilizado para coleta de informacdes, ha relatos de pessoas que contam
que, antigamente costumavam se reunir para contar histérias, como forma de passatempo e
entretenimento, e que 0s jovens gostavam de sentar para escutar as histdrias de seus pais, e que
hoje em dia seus filhos ndo querem ouvir as mesmas histérias, porque eles julgam ser perda de
tempo, ja que podem assistir programas de TV ao invés de sentar para escutar seus pais.

A relacdo entre mito, cultura e globalizacdo demonstra como o mito faz parte do processo
de construcdo cultural das sociedades, e que a globalizacéo, apesar de ser, muitas vezes apontada
como vila, pode colaborar para o crescimento e evolucdo cultural das sociedades, uma vez que
proporciona interacdo entre diferentes culturas.

Entretanto, ndo parece ser isso 0 que vem acontecendo com 0 Saci.

Gradualmente ele estd deixando de existir, ou indo para outros lugares onde ndo é
reconhecido como bem da cultura brasileira.

Esse é um problema que ocorre por consequéncia dos problemas sociais, econdmicos e
politicos do Brasil. E, para encontrar um caminho para alguma solucdo, € necessario criar
politicas publicas voltadas ao fortalecimento da cultura popular brasileira. Essas politicas
publicas sdo importantes para o reconhecimento e a validacdo de importancia da cultura brasileira
e para a perpetuacdo de uma sociedade consciente de sua identidade e suas raizes, que seja capaz
de se desenvolver, apoiando-se em elementos culturais significativos, e formar cidadaos capazes
de reconhecer o que € a sua cultura, e separar 0s elementos que fazem parte de suas vidas e que

néo os representa culturalmente.
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ANEXO

Manifesto do Saci*

Um espectro ronda a industria da cultura. Como ja ocorrera durante a | Guerra Mundial —
quando os chamados “povos civilizados” se matavam entre si nos campos da Europa, como
lembra Monteiro Lobato em seu Inquérito, escrito em 1917 —, o espectro do Saci voltou para dar
no na crina das poténcias que invadem 0s outros paises com uma “inddstria cultural” predadora e
orquestrada.

O Saci € reconhecido como uma forga da resisténcia cultural a essa invasdo. Na figura
simpatica e travessa do insigne perneta, esbarram hoje, impotentes, os X-men, 0s pokemon, 0s
raloins e 0s jogos de guerra, como esharravam ontem patos assexuados e ratos com orelhas de
canguru.

E tempo, pois, do Saci expor abertamente seus objetivos, lancando um manifesto e
denunciando o verdadeiro espectro: o espectro do imperialismo cultural. Para tanto, outros
expoentes do imaginario cultural brasileiro — como o Boitata, a lara, o Curupira e 0 Mapinguari —
reuniram-se e redigiram o presente manifesto.

A cultura popular € um elemento essencial a identidade de um povo. As tentativas
insidiosas de apagar do imaginario do povo brasileiro sua cultura, seus mitos, suas lendas,
representam a tentativa de destruir a identidade do nosso pais. A histdria de todas as culturas até
hoje existentes é a historia de opressores e oprimidos. Hoje, como ontem, o Saci apdia, em
qualquer lugar e em qualquer tempo, qualquer iniciativa no sentido de contestar a arrogancia, a
prepoténcia e a destruicdo de que € portadora a industria cultural do império.

O Saci ndo se reivindica como simbolo Unico e incontestavel da cultura popular brasileira.
O Saci trabalha pela unido e pelo entendimento das varias iniciativas culturais que devolvam ao
nosso povo a valorizagdo de sua identidade cultural. O Saci ndo dissimula suas opinifes e seus
objetivos e proclama, abertamente, que estes s6 podem ser alcangados por um amplo movimento
de resisténcia cultural, denunciando os maleficios da inddstria cultural imperialista. Que ela
trema a idéia de uma resisténcia cultural popular. Nesta, o Saci nada tem a perder a ndo ser seus
grilhdes. E tem um mundo a ganhar.

Sacis de todo o Brasil, unamo-nos!



22

REFERENCIAS

ANDRADE, Ruda K; ROCHA, Sylvio Amaral. Somos Todos Sacys. Documentario. Sdo Paulo:
Confraria Producdes. Disponivel em < http://vimeo.com/11609651>. Acessado em 19/10/2011.

CAMPBELL, Joseph. O poder do mito. 252 Ed. Sao Paulo: Pallas Athena, 2007.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas Hibridas — estratégias para entrar e sair da modernidade.
Séo Paulo: EDUSP, 1997.

CASCUDO, Céamara. Geografia dos mitos Brasileiros. Ed. Editora Global, 2002.
CASTELLS, Manuel. O Poder da Identidade. 6 @ Ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2008.
CHAUI, Marilena. Convite a filosofia. Sdo Paulo: Atica, 2000.

CUNHA, Antonio Geraldo. Dicionario Etimologico da Lingua Portuguesa. 22 Ed. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

ELIADE, Mircea. Mito e Realidade. 62 Ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.

GOTO, Ana Claudia Dale Vedove. Monteiro Lobato e a pesquisa sobre o Saci-pereré: algumas
considerac@es sobre o mito. Sdo Paulo: Centro de Comunicacao e Letras — Universidade
Presbiteriana Mackenzie, 2008.

IANNI, Octavio. A Sociedade Global. 10? Ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasiliense, 2002.

LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropolédgico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2002.

LOBATO, Monteiro. O Saci-pereré: resultado de um inquérito. Rio de Janeiro: Grafica JB,
1998.

MEDEIROQOS, Jodo Bosco Medeiros. Redacao Cientifica — a préatica de fichamentos, resumos
resenhas. 112 Ed. Sdo Paulo: Atlas, 2009.

NOGUEIRA, Silas. Poder, Cultura e Hegemonia: elementos para uma discussdo. Revista
Extraprensa. Disponivel em <
http://www.usp.br/celacc/ojs/index.php/extraprensa/article/view/epx6-a04/epx6-a04> Consultado
em 10/11/2011.

SANTOS, José Luiz dos. O que é cultura. 162 Ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2007.

SEVERINO, Anténio Joaquim. Metodologia do trabalho cientifico. 23° Ed. Sdo Paulo: Cortez,
2010.

VIEIRA, Maressa de Freitas. O saci na tradi¢do local no contexto da mundializacéo e da
diversidade cultural. Tese. S&o Paulo: FFLCH-USP, 2009. Disponivel em <
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8142/tde-22022010-145342/en.php>. Acessado em
24/10/2011.

! Depoimento extraido do documentario Somos Todos Sacys, de Ruda K. Andrade, 2005.

2 Como descrito no depoimento do documentario Somos Todos Sacys.

* Informagéo relatada pelo préprio Saci & autora.

* Integralmente extraido do site <http://www.sosaci.org/oi-nois-aqui.htm> Acesso em 23/04/2012.



http://vimeo.com/11609651
http://www.usp.br/celacc/ojs/index.php/extraprensa/article/view/epx6-a04/epx6-a04
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8142/tde-22022010-145342/en.php
http://www.sosaci.org/oi-nois-aqui.htm

