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RESUMO

O presente artigo visa empreender uma reflexdo critica sobre territério e identidades
relacionados as manifestacGes culturais da periferia da cidade de S&o Paulo tendo como
referéncia analitica os autores Milton Santos, Lucio Kowarick, José Teixeira Coelho e Stuart
Hall. Este movimento crescente da cultura periférica por meio da busca de suas origens
contribui e converge para a construcdo das identidades de seus atores, da mesma forma,
realizam processos de ressignificagdo de antigos signos de exclusdo e inferioridade,

marcando, na atualidade, aspectos de identidade e diferenca nas especificidades da metropole.
Palavras-chaves: cultura periférica, identidade, territorio e periferia.

RESUMEN

Este articulo pretende realizar una reflexion critica sobre el territorio y las identidades
culturales relacionados a las manifestaciones culturales en la periferia de
Sao Paulo, utilizando las referencias de los autores Milton Santos, Lucio Kowarick,
José Teixeira Coelho y Stuart Hall. Este movimiento creciente de la cultura periférica por
medio de la bldsqueda de sus origenes contribuye y converge para la construccion de las
identidades de sus actores de la misma manera, realizan los procesos de replanteamiento de
los antiguos signos de exclusion y inferioridad, marcando en la actualidad, aspectos de

la identidad y diferencia en las especificidades de la metropoli.
Palabras-clave: cultura periférica, la identidad, el territorio y periferia.

ABSTRACT

This article aims to undertake a critical reflection on territory and cultural identities related to
the outskirts of Sdo Paulo having the following authors as analytical reference: Milton
Santos, Lucio Kowarick, José Teixeira Coelho and Stuart Hall. This growing cultural
movement of the periphery through the pursuit of its origins contributes and converges
towards the construction of its players. Likewise, it gives rise to a new process of
reinterpretation of what were previously considered signs of exclusion and inferiority
currently demonstrating aspects of identity and differences in the specificities of the

metropolis.

Keywords: peripheral, culture, identity, territory and periphery.



ACOES CULTURAIS NAS PERIFERIAS DE SAO PAULO:
IDENTIDADES E TERRITORIOS EM QUESTAO

Alessandra Kelly Tavares*

Gente junta cria cultura e, paralelamente, cria uma economia territorializada,
uma cultura territorializada, um discurso territorializado, uma politica
territorializada. Essa cultura da vizinhanga valoriza, ao mesmo tempo, a
experiéncia da escassez e a experiéncia da convivéncia, e da solidariedade. E
desse modo que, gerada de dentro, essa cultura enddgena impde-se como um
alimento da politica dos pobres, que se da independentemente e acima dos
partidos e das organizagOes. (...) Dai a expressividade de seus simbolos,
manifestados na fala, na musica e na riqueza das formar de intercurso e
solidariedade entre pessoas. (Milton Santos)

Introducéo

Desde o surgimento das primeiras cidades a formacdo sdcio-espacial era
centralizada, este centro conjugava as instituicbes publicas, o comércio, o poder politico, os
servicos, a religiosidade e as manifestagbes culturais. Este quadro teve poucas
transformacdes, em 1891 a expansao do centro para a Avenida Paulista e Av. Engenheiro Luis
Carlos Berrini em 1992. Entretanto, a nova configuragdo da cidade continuou a perpetuar a
centralizacdo das acdes e 0s espacos de lazer e cultura.

Dentro desta l6gica os extremos da cidade aparecem como bairros dormitérios para
os trabalhadores que se deslocam das periferias para o centro em busca de trabalho, educacéo,
lazer e servigos publicos. No entanto, o presente artigo busca analisar movimentos culturais
da periferia da cidade que rompem com esta légica e por meio da pratica artistica e cultural
dentro das periferias propondo um novo uso do espa¢o urbano.

O movimento cultura periférica surgiu por meio de iniciativas isoladas de poetas,
grupos de teatro e danga, masica, cine clubes, rappers e grafiteiros com forte influéncia da
cultura popular nordestina e afro-brasileira. Inicialmente desarticuladas as agdes eram
pulverizadas e ndo havia comunicacdo entre os grupos. Na década de 1980 e, especialmente,
no final da década de 1990, com o aparecimento de espa¢os voltados a cultura possibilitaram

encontros que, posteriormente, tornou-se uma rede e um tipo peculiar de movimento social.
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Meu interesse pela cultura periférica partiu da observacdo do crescimento das
atividades culturais nas regides periféricas e do crescimento do publico e, ainda, por gerar um
novo discurso entorno do que é viver na periferia. Outra observacdo inicial importante foi o
deslocamento crescente de publico que antes frequentavam prioritariamente espagos centrais e
passou a frequentar o “circuito periférico”. Contudo, em minhas observacdes o que me
pareceu mais atraente foi a transmutacdo da ideia de caréncia para a de possibilidade. Ao
invés de buscar manterem-se dentro dos circuitos sacralizados de arte e cultura, estes agentes
optaram por inaugurar novos espacos de intervencdo numa busca permanente de
identificacéo.

Estes elementos subjetivos presentes nas ac¢des culturais da periferia precisavam de
um trabalho metodoldgico que permitisse sua percepcdo analitica. Para abordar temas tdo
complexos foi optado pelo registro da comunicacéo oral. E aceito que outros recursos seriam
tdo ou mais pertinentes, mas devido ao tempo a opcdo selecionada foi a realizagdo de
entrevistas curtas, com questdes mais abertas que pudessem dar voz aos processos de
identificacdo em curso. As entrevistas foram realizadas nos meses de marco e abril de 2012.

E importante para a compreensdo dos movimentos culturais da periferia e das
identidades que os acompanham € a auséncia de um passado coletivo que possam apegar-se
materialmente. A periferia da cidade é fruto da expulsdo dos pobres do centro, dos processos
migratorios e da crescente especulacdo imobiliaria da cidade. Assim sendo, sdo pouco comuns
agrupamentos ou bairros que possuem um grande namero de sujeitos com uma mesma origem
com a qual pudessem se apegar e dar sentido a suas praticas. Etnicamente, ndo é diferente,
tendo em vista as diferentes origens e a dificuldade de estabelecer materialmente alguma
forma cultural de lago hereditario.

Para entender estas complexas relacBes nas periferias da cidade de Sao Paulo os
conceitos utilizados de territorio partiram da concep¢do de Milton Santos que favorece a
compreensdo das complexas possibilidades de identificacdo e resisténcia, jA o processo de
formacéo da periferia e suas consequéncias politicas foi encontrada na obra Escritos Urbanos
de Lucio Kowarick.

O entendimento dos fenbmenos de identificacdo e o conceito de identidade na
contemporaneidade foram abordados tendo como referencial o autor pos-colonial Stuart Hall
que analisa com precisdo a formacdo identitaria e a multiplicacdo da diferenca. Ja as
possibilidades destas acOes culturais encontraram em Teixeira Coelho uma possibilidade

interpretativa de seus impactos no cenario cultural.



Assim, o presente trabalho busca compreender dentro do vasto universo simbdlico
que permeia 0s movimentos culturais da periferia da cidade de S&o Paulo os elementos de
formacgdo das suas identidades e marcar quais as conexdes existentes entre as formas
simbolicas produzidas por estes movimentos e as identidades a elas atreladas. Por meio de

uma compreensdo de cultura como totalidade, ou seja, para além do campo formal das artes.

Cultura na ou da periferia?

Nos ultimos anos comegaram a surgir um namero maior de pesquisas que abordam
as questdes culturais nos extremos das cidades. Contudo, a literatura académica sobre
periferia das décadas anteriores abordaram tradicionalmente a apropriacdo do espaco urbano
e, posteriormente, 0s movimentos sociais. Este foco coloca em questdo o espaco da escassez,
a autoconstrucéo, a ilegalidade juridica, a subcidadania e tantos outros elementos que acirram
a contradigéo centro-periferia que serdo abordados posteriormente.

Essa literatura também destacou o0 modo peculiar de sociabilidade desenvolvida em
tal cenario e as articulacdes de redes de sobrevivéncia. Podemos observar isto no artigo
publicado no jornal Le Monde Diplomatique Brasil realizado por Renato Souza de Almeida
que desenha muito bem o cenario.

Eder Sader havia encontrado na periferia novos personagens politicos que
organizavam movimentos sociais diversos; Magnani achou o circo, o futebol de
varzea, 0s violeiros e outras formas de lazer; e, alguns anos depois, Helena Abramo
deparou-se com o0s jovens punks... Mesmo com todas essas peculiaridades, nos
anos 1980 ainda n&do era comum a referéncia a uma cultura ou arte de periferia.
Bem como, ndo era tdo tranquilo para os jovens assumirem que viviam em regifes
periféricas, seja na busca de emprego ou em alguma paquera que conseguiam em
uma discoteca, por exemplo. (ALMEIDA, 2011).

Assim, as pesquisas académicas sobre periferia, antes do surgimento do hip hop, néo
se aprofundavam nas caracteristicas da formacdo cultural das zonas periféricas, talvez, por
esta ndo ser a problematica emergente no periodo. Nosso objetivo ndo consiste em apresentar
uma historiografia dessas manifestagdes culturais, mas apresentar alguns argumentos que nos
serdo Uteis para a compreenséo da identidade formulada neste processo.

E impossivel pensar que os contingentes que se apropriavam nos arredores da cidade
expulsos do centro ndo levariam consigo suas manifestagcdes culturais. Assim como afirma
Milton Santos (2008), “gente junta cria cultura”. Outra hipotese possivel € que partes destas
pessoas foram expulsas por conta de suas expressdes culturais, samba e religiGes

afrodescentes, que eram intoleradas no centro da capital.



Neste sentido, pode-se considerar que a cultura na periferia surge paralelamente com
a apropriacdo do espago. Este argumento foi bem registrado no documentario Samba a
Paulista, que deixa evidente que o processo de construcdo da periferia de Sdo Paulo foi
realizado ao som de batuques e tambores vindos, em grande parte, de negros da migracao
estadual de Sdo Paulo. Também nas entrevistas é perceptivel a referéncia ao samba quando se
tratava de manifestagdes culturais, “tinha o samba, né? O circuito que andava. Todo final de
semana era roda de samba” (Entrevista concedida ao autor em 02/04/2012 por Luiz Claudio
agitador cultural da periferia e fundador da Associacdo Bloco do Beco).

Além disso, o documentério retrata como a grande discriminacdo com as religiGes
afrodescendentes que coagia seus praticantes que acabavam partindo para outros espacos
dentro da cidade a fim de preservar suas préaticas religiosas e culturais. Outro argumento
importante é a presenca marcante do samba nos quatro cantos da periferia cidade que abarcam
desde o denominado samba de raiz até o estilo mais comercial denominado pagode.

Para entender as transformacgdes ocorridas nas praticas culturais na periferia é
necessario se atentar as transformacfes no campo da cultura. Os fendmenos referentes a
sucessivas aplicacdes tecnologicas que facilitaram a capacidade de reprodutiva, associados a
globalizacdo, aos meios de comunicagdo em massa e aos interesses de mercado culminaram
na cultura de massa. Suas caracteristicas revelam uma homogeneizacdo cultural, baixa
abertura a diversidade, transformagdo dos repertdrios culturais locais em artigos degustaveis
para a grande massa consumidora e, consequentemente, certo aspecto dominador.

Este fendbmeno tem grande representatividade dentro do contexto das préaticas
culturais periféricas, ja que a reducdo dos custos de aumentam consideravelmente o consumo
destes produtos e, por outro lado, no bojo deste sdo veiculam artigos passiveis de
transformacbes e ressignificacdo. Neste segundo ponto cabe a compreensdo que as
tecnologias de informacdo e comunicacdo (TIC) desenvolvidas pela industria cultural sdo
“flexiveis e doceis” (SANTOS, 2008) e podem servir a diferentes interesses.

As facilidades de acesso as producOes estrangeiras possibilitaram, ja na década de
1970, a influéncia da musica negra norte-americana, nas periferias paulistanas e a criacdo de
um novo cenario que anteriormente era dominado pelo samba e demais manifestacGes
nordestinas, a cena “Black”.

Os bailes black’s entre as décadas de 1970 e 1980 organizados tanto nas periferias
guanto nos bairros centrais aglutinam jovens, majoritariamente, negros e ofereciam respaldo

cultural para uma postura politica de reivindicagdes étnicas. Produzem, assim, ndo somente
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manifestacdes artisticas, mas um novo comportamento diante da realidade social expresso nos
modos de vestir, pela valorizacdo do bidtipo étnico, das girias e também dos espacos
habitados pela populacdo negra da cidade. Deste modo, 0s mesmos canais que serviram de
veiculo a cultura de massa norte-americana e seus interesses, veiculavam uma série de
materiais étnicos que fortaleceram uma cena afrodescente no Brasil. Este via dupla por vezes
contraditoria da globalizagdo fica evidente nas palavras de Stuart Hall.

(...) a globalizacdo ndo parece estar produzindo nem o triunfo do global nem a
persisténcia, em sua velha forma nacionalista, do local. Os deslocamentos ou os
desvios da globalizagdo mostram-se, afinal, mais variados e mais contraditérios do
gue sugerem seus protagonistas ou seus oponentes (HALL, 2006: p. 97).

Importante salientar que este processo se desenvolve em plena ditadura militar e 0s
relatos da época apontam para fortes repressdes nas festas?, contudo, insuficiente para sufocar
sua manifestagdo, impactos e desdobramentos. Os bailes black’s incentivam diferentes
producdes nacionais, todas, igualmente, influenciadas pela cultura negra estadunidense, mas
com caracteristicas locais préprias, a saber, samba-rock, funk e rap. Estes trés elementos
ilustram bem a perspectiva de Milton Santos sobre a relacdo entre cultura popular e cultura de
massa, que apesar do esforco homogeneizador da segunda por vezes apresentam:

(...) a possibilidade, cada vez mais frequente, de uma revanche da cultura popular
sobre a cultura de massa, quando, por exemplo, ela se difunde mediante o uso dos
instrumentos que na origem sdo proprios da cultura de massa. Nesse caso, a cultura
popular exerce sua qualidade de discurso dos “de baixo”, pondo em relevo o
cotidiano dos pobres, das minorias, dos excluidos, por meio da exaltagdo da vida de
todos os dias. Se aqui os instrumentos da cultura de massa sdo utilizados, 0
conteido ndo €, todavia, “global”, nem a incitagdo primeira é o chamado mercado
global, ja que sua base se encontra no territério e na cultura local herdada.
(SANTOS, 2008: p.144).

Esta afirmagdo nos serve para repensar o papel do hip hop nas periferias de Sao
Paulo. Apesar da gama das praticas culturais na periferia desde o seu surgimento nenhuma
outra obteve tamanha dimensédo e repercussdo. O discurso produzido coloca em destaque a
possibilidade de inclusdo, o enfrentamento da discriminagdo e da segregagdo da periferia
de S&o Paulo, se apresentando e exercendo o papel de discurso dos “de baixo”.

O hip hop expde pela primeira vez uma arte da periferia tanto pelos temas quanto
pelos produtores. Nas entrevistas realizadas a referéncia ao rap ndo se reduzia a indicagdo
deste como elemento artistico, mas estava presente nos discursos. A periferia aglutina pessoas

de distintas cores, lugares, fenotipos e origens todos em busca do sonho de sobreviver na

? Uma discussdo mais aprofundada sobre o tema pode ser encontrada em FELIX, Jo&o Batista de Jesus. Hip Hop:
cultura e politica no contexto paulistano, 2000. 194 fls. Dissertagdo (Mestrado em Antropologia Social) —
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2000.
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metropole e criar seu espaco onde para o resto da cidade parecia impossivel. O que o rap
apresenta as novas geragdes como possibilidade de identidade e de transformacéo é o proprio
territério, motivo da exclusdo, estigmas e um elo comum.

Desta forma, referéncias indiretas a letras de rap como “Da ponte pra cd” e “Férmula
Magica da Paz” dos Racionais Mc’s® foi muito frequente. Outra musica que também parecia
estar presente dentro dos discursos é a musica do Z’africa Brasil “Mano Chega Ai” * que
retrata as praticas culturais da periferia e suas possibilidades de lazer e cultura. Estas musicas
e tantas outras coloca em questdo o cotidiano das periferias com suas contradi¢des, conflitos e
necessidades oferecendo um repert6rio para uma ressignificacéo da periferia.

Neste ponto cabe a discussdo da polémica proposta pelo titulo do capitulo. Cultura na
ou da periferia? Distintas formas artisticas e culturais estiveram presentes dentro dos
territorios periféricos. Mas, essas ndo foram reconhecidas e identificadas como do lugar, ou
seja, ndo existia um discurso ou identificacdo que gerasse o sentimento de pertencimento. A
década de 1990 com crescimento do hip hop e dos movimentos sociais contra a violéncia
possibilitaram a valorizacdo simbolica das periferias, ou seja, de suas producdes, discursos e
estética. Assim, consiste no surgimento de expressdes artisticas produtoras de discursos e
estéticas que se apresenta a cidade como dos extremos da cidade e, nestas regides, suas
praticas sao legitimadas como oriundas da periferia.

Assim o hip hop formou um circuito cultural dentro das periferias favorecendo a
troca, o encontro entre diferentes grupos de artistas, produtores e poetas proporcionando a
valorizacdo simbdlica deste espaco. Esta nova reorganizacao fica evidente se tomarmos em
questdo as rodas de samba que foram reorganizadas em meados da década de 1990 e inicio do
século XX em S&o Paulo®. Destes encontros ou mesmo fruto da valorizagdo identitaria dos

moradores das periferias, concomitantemente, ao debate politico em torno dos direitos

% “Da Ponte Pra C4” ¢ uma musica que faz referéncia a zona sul e sua forma peculiar de separacao das periferias
do centro da cidade por meio de pontes, a saber: Ponte do Socorro, Ponte Transamérica e Ponte Jodo Dias. Além
disso, a musica retrata a diferencas entre as classes sociais e afirma, ”0o mundo ¢ diferente da ponte pra ca”.
Musica do Album “Nada Como um Dia Apds o Outro Dia”. Outra musica do mesmo grupo citada é do Album
“Sobrevivendo no Inferno” a décima faixa “Formula Magica da Paz” que aborda a contradi¢ao sair ou ficar na
periferia. Destaco o inicio da musica: “Essa pdrra e um campo minado. Quantas vezes eu pensei em me jogar
daqui, mas, ai, minha éarea é tudo o que eu tenho. A minha vida é aqui e eu n&o preciso sair. E muito facil fugir
mas eu ndo vou, ndo vou trair quem eu fui, quem eu sou. Eu gosto de onde eu t6 e de onde eu vim, ensinamento
da favela foi muito bom pra mim”.

* Mano chefa ai” do grupo Z’Africa Brasil retrada as possibilidades de lazer, entretenimento e cultura na
periferia destacando a rap e o samba, além disso fala do orgulho de viver na periferia salientado os aspectos da
vida dificil e a felicidade do lugar. O refrdo se coloca contra o discurso da impossibilidade de diversdo “Quem
disse que na periferia ndo da pra curtir. Mano chega ai”.

> Este dado pode ser observado na Agenda Cultural da Periferia, Acdo Educativa que indica o ano de criagdo de
todas as rodas de samba de comunidades das periferias. Consultada a edi¢cdo N° 56, Ano 6, Maio/12.
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culturais possibilitaram em vérios cantos da cidade o surgimento de espagos culturais e
artisticos, em forma de movimento ou ag&o.

As acles ndo se respaldam somente na tentativa de fazer arte nos extremos da cidade,
é perceptivel que nestas atividades esta em questao tatica de combate contra o hegemonico e
do lugar reservado a periferia. Por isso, nas entrevistas observamos a valorizacdo da
capacidade educativa da cultura, do reconhecimento da periferia pela periferia e a busca pela
identidade deste grupo. Nos trechos que seguem podemos observar tais preocupacoes.

Com a cultura vocé ganha educacgdo, com cultura vocé ganha entretenimento, com
cultura vocé ganha lazer. Entdo, a cultura tem muitas coisas que ela pode trazer. Se
ndo tiver ndo vai pra frente. Poucas pessoas leem. A gente sabe o0 que tem muita
coisa e ndo tem muitas coisas aqui. E tudo muito longe. Aproximar a cultura da
periferia até virar uma coisa s6. (Entrevista concedida ao autor em 14/12/2012 por
Luis Trumon poeta e agitador cultural)

Eu vejo um reconhecimento da sua propria identidade. Dai eu vejo a coisa mais
importante 0 maior potencializador desse movimento é mesmo o de fortalecer o
que ja esta acontecendo e buscar meios de criar novos espacos voltados para a
cultura dentro da prépria periferia, para que haja uma visibilidade melhor do povo
pelo povo. (Entrevista concedida ao autor em 12/04/2012 por Aline Maria artista
plastica).

Meu pai € baiano, mas nunca me apresentou as coisas da cultura dele, por exemplo,
minha vé canta de um jeito que é de Folias de Reis, mas ela nunca me disse. Eu
achava que ela cantava assim, sabe? Era o jeito dela de cantar... Eu achava lindo.
Entdo, a gente tenta montar os pedacos do quebra cabeca que compde a gente e ai
vocé vai atrds das coisas, das pessoas. (Entrevista concedida ao autor em
12/04/2012 por Nina agitadora do Manifesto Crespo).

Estes trechos expressam as preocupacfes com o papel social ocupado pela cultura,
principalmente, nos extremos da cidade. Além disso, sinaliza uma concepcdo bem formulada
por Teixeira Coelho (1986) no qual o campo da cultura é sempre um campo de forcas,
conflitos e disputas politicas onde existem elementos de negociacdo e complementaridade,
mas também de contradi¢es e batalhas, ou seja, de hegemonias e contra-hegemonias.

Enfim a partir desse momento e movimento, a cultura periférica passa a ser nomeada
e percebida como campo que se coloca na disputa com ac¢des que visam 0 reconhecimento de
singularidade e, principalmente, uma intervencdo na realidade. Contudo, para entendermos
melhor como se relaciona arte e cultura na singularidade deste espacgo é necessario discutir a

relagdo entre identidade e periferia na capital paulistana.

Territérios

A discussdo sobre identidades de grupos sociais perpassa pela questdo da

espacialidade, pois os principais referenciais do “eu” constituem-se no lugar. Ao tratarmos
13



dos grupos culturais da periferia da cidade de Sdo Paulo estamos retratando uma pratica
artistica pelo espaco e, consequentemente, pelo lugar por ele ocupado, repleto de significados
dados pelos proprios moradores e também restante pelo a cidade.

A complexa relacdo entre os moradores das regides periféricas com os demais
moradores da cidade estabelece o contato com o “outro” que mediado por uma serie de
signos. Para compreensdo disso, cabe ressaltar o conceito de lugar elaborado por Milton
Santos (2008) que parte da concepg¢do que o lugar ndo se restringe as suas fronteiras, mas ao
espaco da existéncia e da coexisténcia e, assim sendo, esta repleto de significados expressos
diretamente ou indiretamente no contato com o “outro”.

De tal modo, é no ambito do lugar que reside a principal possibilidade de resisténcia
aos processos perversos do mundo, pois possibilita a real e essencial comunicacéo, troca de
informacdo e construcdo politica. O espaco apesar de sua abstracdo conceitual torna-se
material por meio do territorio usado — lugar —, ou seja, por representar o modo de reproducédo
geral da sociedade. Assim, Santos, permite uma analise da dominacdo politica e econémica
guanto da realizacdo da vida humana em determinadas condicdes especificas.

A possibilidade desta resisténcia aos processos perversos do mundo no territorio
também esta presente também em Ana Fani Alessandri Carlos (2001), segundo a autora, 0
espaco manifesta a vida, ou seja, ele aparece como condi¢do, meio e produto. Assim, as
relagdes sociais possuem uma existéncia real como existéncia espacial concreta, explicitando
condicdes temporais, espaciais particulares, determinadas localmente e, por meio de sua
apropriacdo dos sentidos e das identidades.

Esta identidade ndo se da de forma aleatéria ou abstrata, pois se as relages sociais e,
consequentemente, a mediagdo entre o “eu” e o “outro” se ddo por meio de uma existéncia
espacial concreta que estd carregada de signos e significados, logo, a identidade sera
formulada a partir destes signos. Isto pode ser observado em algumas entrevistas, por
exemplo, nesta fala: “Quando se fala em periferia ¢ tudo muito pejorativo. Mesmo quando
ndo querem tudo que falam sobre periferia é ruim. Ent&o, vocé vai para algum lugar e tem que
dizer da onde vocé é”. (Entrevista concedida ao autor em 27/03/2012 por Fernanda Coimbra
estilista, poeta e cantora).

Conforme Carlos, nas grandes metropoles a hierarquizacdo dos espacos somada com
a aceleracdo do tempo redefine as préaticas socioespaciais de tal forma que a contradigédo
centro-periferia aumenta, ultrapassando o aspecto morfolégico da cidade e redefinindo as

relages. Na historia da formacdo da cidade este processo de acirramento da contradi¢do
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periferia-centro acarretou na expulsdo da populacdo mais pobre e contribuiu para
hierarquizacdo dos espacgos transformando grande parte da cidade em lugares de dominacéo,
gerando uma especializacdo dos lugares e o redirecionando do fluxo. Estes novos usos, por
sua vez, acaba excluindo e incluindo habitantes e criando diferentes discursos segregadores.

A nova configuragdo do espaco urbano aparece como possibilidade de articulacéo
entre espaco e tempo. Desta forma, a propria periferia em diferentes dimensdes é fruto da
historia das transformacdes do espaco urbano e das producdes préprias geradas a partir destas
transformacdes. Assim, ela transcende uma analise no campo dos estudos da morfologia das
cidades, uma vez que, enquanto forma de apropriacdo para producdo da vida, assim como
afirma Carlos, o “lugar se reproduz como referéncia, e, nesse sentido, lugar de constituicdo de
identidade e memdria; nessa dimensdo revelaria a condicdo do homem, como construgédo da
obra.” (CARLOS, 2001: p. 41).

No que tange a questdo da producdo do espaco Lucio Kowarick (2009) aponta
autoconstrucdo como estratégia dominante para aquisicdo da casa propria que se tornou
fundamental no processo de periferizacdo da moradia popular. Isto sé foi possivel com a acédo
do Estado, visto que o processo de ocupacéo das areas afastadas do centro se deu por meio do
desenvolvimento dos meios de transporte urbano, o Onibus. Outro fator importante e
fundamental para a aquisicdo de infraestrutura na periferia apontado por Kowarick sdo os
movimentos sociais dos bairros com reivindicacGes em torno da necessidade de ampliagéo e
instalacdo de infraestrutura, tais como: creches, saneamento basico, abastecimento de agua e
luz, além de outros bens béasicos.

Estes movimentos com foco nas condigdes precéarias da vida urbana nas periferias
contribuiram para a criacdo de uma consciéncia da exclusdo, nas palavras de Kowarick.
Contudo, apesar de tratarmos a “periferia” como fendmeno geral e de contexto histérico de
formacdo bastante aproximado, temos que concordar com a afirmacdo de Kowarick:
“Periferias... No plural. Isto porque sdo milhares de Vilas e Jardins. Também porque sdo
desiguais” (KOWARICK, 2009: p. 43). Contudo esta desigualdade esbarra um ponto de
convergéncia, nas palavras do autor, “La por exceléncia ¢ o mundo da subcidadania”.
(KOWARICK, 2009: p. 43).

Este conceito cunhado pelo autor marca as transformacfes ndo s6 no espago da
cidade, mas também a segregacéo socioespacial e sociocultural gerado por este fenémeno. A

marca deste processo € a ilegalidade da terra e a autoconstrucdo das moradias, nas déecadas de
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1960 e 1970, como modo dominante de ocupacdo do solo urbano nessas areas que pelo baixo
custo possibilitou a realizacdo do sonho da casa propria a parte da populagdo paulistana.
Segundo Kowarick a marca da subcidadania da periferia consiste em:

(...) um ponto crucial, que diz respeito a questdo dos direitos basicos do cidadéo.
Irregularidade, ilegalidade ou clandestinidade em face de um ordenamento
juridico-institucional que, ao desconhecer a realidade socioecondmica da maioria,
nega o acesso a beneficios basicos para a vida nas cidades. Nao se trata apenas do
inconsciente perverso de tecnocratas bem-intencionados. Trata-se de um processo
politico que produz uma concepcdo de ordem estreita e excludente e, ao fazé-lo,
decreta uma vasta condicéo de subcidadania urbana. (KOWARICK, 2009: p. 54).

A producdo do espaco urbano ndo se limita a sua condicdo material. Para a
compreensdo de sua complexidade cabe analisar os elos que unem a complexa relacéo entre
objetividade-subjetivadade. Desta forma, as condi¢gdes materiais ndo sao a priori e nem per si
a forca motriz da formacdo da subjetividade, mas exercer fundamental papel para a
construcdo do processo de producdo de experiéncias do qual decorrem variadas gamas de
significados.

Neste contexto o processo sinalizado por Fabiana Felix do Amaral e Silva sobre o
processo de formacdo da periferia traz a tona uma complexidade ainda maior.

A ocupacéo da periferia seguiu a logica do deslocamento da méo de obra entre a
moradia e o trabalho. A simbologia materializada dessa logica da a configuragdo
das cidades-dormitérios e dos bairros-dormitorios, espacos esses que foram
propositalmente destituidos do urbano e de seus artefatos, como a infraestrutura de
saneamento, de educacdo e de saude. Ha, portanto, uma opressdo material e
simbdlica, pois, além da exploracdo de sua mdo de obra, os trabalhadores foram
inseridos de forma precéria e perversa na cidade legal. (SILVA, 2001: p. 68).

Deste modo, a violéncia sofrida pelos habitantes das areas periféricas, subcidadania
que foram expostos, € revestida de caracteristicas de precariedade objetica e simbolicas pelas
quais sdo julgados pela moralidade. O discurso em torno dos padrdes de higiene e
imoralidade da moradia e de seus habitantes vai pouco a pouco constituindo o universo
simbolico pelo qual a periferia é identificada. Nas palavras de Kowarick, (...) a condicdo de
subcidaddo como morador das cidades constitui forte matriz que serve para construir o
diagnostico da periculosidade” (KOVARIK, 2009: p. 55).

Assim, a periferia torna-se a marca de territério por um lado da escassez, ou seja, da
auséncia dos servigos publicos e da cidadania e, por outro, da presenca da marginalidade, da
imoralidade, doencas e todos os tipos de mé sorte. Esta segunda forma de compreensdo do
espaco periférica fica evidente em Silva.

Além da construgdo simbolica da homogeneidade, os assim chamados ‘periféricos’
convivem com uma visdo marginalizadora que a periferia produz violéncia, é o
local de bandido. Estas formulagdes sustentadas simbolicamente pela midia, que

16



reproduz e legitima essa visdo parcial e tendenciosamente excludente e intolerante
aos reais motores da producdo da cidade e da periferia. (SILVA, 2011: p.55).

Este discurso veiculado pela midia produz uma ordenagdo simbdlica do espago que
naturaliza a violéncia como fruto de determinado grupo social espacialmente localizado.
Neste sentido, 0 espaco, inicialmente, visto como mera localizagdo geografica torna-se
elemento central da discusséo das identidades.

Assim, o presente artigo pretende discutir como o lugar, ou seja, férmula concreta e
abstrata do espaco apropriado, produzido se desenvolve em sua multidimensionalidade, pelos
sujeitos que o (re) definem permanentemente em suas cotidianidades (casa, rua, bairro), num
campo de relacdes de poder, das mais variadas intensidades, ritmos e direcgdes.

Assim como podemos observar neste trecho da entrevista: “as pessoas da periferia
sempre sofreram muito e tem hora que cansa. Vocé ndo vai ficar esperando. E isso. Ninguém
vai esperar nada. Tem muito pra crescer. Porque somos todos periferia de um jeito ou de
outro.” (Entrevista concedida ao autor em 12/04/2012 por Fernanda Mourdo atriz, maquiadora
e agitadora cultural do coletivo Agéncia Popular Solano Trindade). Deste modo, redefinindo
cotidianidades estabelecem-se pontos de contra-hegemonia pela marca da diferenca e nédo pela
busca da aceitacdo ou assimilacao.

A conexdo entre o territorio e a producdo das identidades fica evidente. Assim entre
espaco e identidade existem variadas formas de vinculagcdo, antes de tratarmos
especificamente destes elos na periferia de Sdo Paulo cabe uma breve discussdo sobre os

processos de producdo das identidades na atualidade.

Identidades

Discutir a soma de signos, simbolos, referéncias, experiéncias, ideais, valores,
concepgdes, interacBes, ou seja, identidade ndo é algo simples. Dentro das ciéncias humanas
este tema sempre esteve em volta de controversias gerando consecutivamente polémicas.
Como o objetivo deste artigo se restringe a discussdao de uma conformacdo identitaria ndo
adentraremos nos debates e partiremos das concepg¢Bes mais Uteis & nossa pesquisa.

O século XX gerou profundas transformacdes no modo de ser e pensar. Os
movimentos sociais e suas reivindicagdes apresentavam novas subjetividades e a necessidade
de legitimacdo destes novos atores engendrou a concepgdo de multiculturalidade. Este novo
discurso promove a difusdo da ideia de diferenca e, ainda mais, a ideia de preservagdo da
diferenca, ou seja, da multiplicidade gerada.
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Assim, partindo da concepcdo de Stuart Hall, a identidade tornou-se, um tema central
dos estudos culturais. A antiga no¢do de identidade relacionada & concepcdo do sujeito
unificado sofre um profundo deslocamento e seus elementos constituintes reverteram em
caracteristicas fluidas, polissémicas e moveis. Este deslocamento ndo repercutiu somente no
sujeito, ecoou na ordem social das coisas.

Segundo o mesmo autor: “as velhas identidades, que por tanto tempo estatizaram o
mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o
individuo moderno, até aqui visto como sujeito unificado” (HALL, 2006, p.07). Assim, ndo se
trata apenas de uma crise de identidade dos sujeitos, no bojo desta questdo estdo processos
mais amplos de deslocamento de estruturas centrais da sociedade pds-industrial que acaba por
combalir os quadros de referéncia dos individuos. Desta forma, € o fim do mundo social
estavel (HALL, 2006).

Este deslocamento permite ao sujeito identificar-se com referéncias culturais
distintas sendo sua afirmacdo ou repressdao determinada por escolhas politicas. Esses
processos de identificacdo tém redefinido o sujeito contemporaneo. As identidades modernas
estdio sendo ‘“‘descentradas”, ou seja, deslocadas ou fragmentadas pelo processo de
globalizagéo.

Um tipo diferente de mudanca estrutural estd transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens culturais de
classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos
tinham fornecido sélidas localizagdes como individuos sociais. Estas
transformacdes estdo também mudando nossas identidades pessoais, abalando a
idéia que ternos de noés proprios como sujeitos integrados. Esta perda de um
"sentido de si" estavel é chamada, algumas vezes, de deslocamento ou descentracéo
do sujeito. Esse duplo deslocamento—descentracdo dos individuos tanto de seu
lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmos — constitui uma "crise de
identidade" para o individuo. (HALL, 2006, P.09).

Tal é a importancia das identidades que Hall aponta que na sociedade pds-moderna
ela se apresenta com importante fator na arena politica. Outro ponto importante sinalizado por
Hall em seus textos é o conceito de traducdo para a conformacdo das identidades na pos-
modernidade. Para Hall o movimento contraditorio entre tradicdo, nacionalismo e
fundamentalismo religioso, que aponta para o conceito de identidade como pureza, coesao e
unicidade e traducdo — transi¢cdo — veiculado ao hibridismo, diverso, e criagdo do novo e ou
inesperado culminam para a producéo das identidades culturais.

Zigmunt Bauman em seu livro ldentidade apresenta outra concepgdo em que apesar
da abordagem diferenciada nos possibilita ampliar a compreenséo do conceito. Partindo das

faléncias das instituicbes de referéncias dos sujeitos na modernidade liquida, os mesmos se
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encontram desamparados e, consequentemente, disponiveis e livres para outras escolhas no
mundo de rapida transformacdo. Assim, a questdo da identidade para Bauman é uma questdo
aberta e os individuos podem identificar-se a sua necessidade, desejo ou ocasido (BAUMAN,
2005).

Nas palavras do autor:

E nisso que nods, habitantes do liquido mundo moderno, somos diferentes.
Buscamos, construimos e mantemos as referéncias comunais de nossas identidades
em movimento — lutando por nos juntarmos a grupos igualmente méveis e velozes
que procuramos, construimos e tentamos manter juntos por um momento, mas ndo
ha muito tempo. (BAUMAN, 2005: p.26)

Neste caso, Bauman postula a identidade como pertencimento que na poés-
modernidade estdo associadas ao provisorio e 0 sujeito apresenta-se como inseguro,
fragmentado e desnorteado. Neste sentido o autor trata do surgimento de ‘“movimentos
comunitarios-culturais identitarios” que Se apresentam como abrigos seguros e estaveis
diante as mudancas incertas (BAUMAN,2005).

Apesar de apresentar certa semelhanga com o tema estudado o autor se refere aos
movimentos identitarios de origens diversas na Europa que guarda vasta distin¢do da perifeira
paulistana. Contudo, no mundo de incertezas e efémero as identidades territoriais apresentam
se como formas mais estaveis e menos individualistas e, consequentemente, menos
provisorias, sendo dotadas de discursos coletivos, politicos e certas doses de utopia.

Outra contribuicdo importante para compreensdo da questdo é de Kathryn
Woodward, segundo a autora a identidade € sempre relacional. Partindo desta perspectiva sua
distingdo adjetivada como periférica precisa da identidade “paulistana” hegemonica para
existir. Portanto, a perspectiva relacional nos serva para compreender fendmenos expressos
nas entrevistas tais como neste trecho: “¢ inegavel que a periferia tem um referencial proprio
de cultura. A tendéncia é isso se fortalecer cada vez mais. Agora a propria cultura dita de
padréo da sociedade, burguesa branca de Sdo Paulo esta vendo gente pensante na periferia”
(Entrevista concedida ao autor em 14/04/2012 por Lucia agitadora cultural e fundadora do
Manifesto Crespo).

Segundo a mesma autora a marca da identidade ¢é a diferenca. Nao se trata de uma
diferenca espacial no caso analisado, mas de todos os simbolos e signos por elas veiculados.
Assim, “branca” e “burguesa” sdo elementos de distingdo, ou seja, marcadores da diferenca,
inicialmente, expressa por uma localizagdo. Estas diferencas ndo sao algo acabado ou pronto,
sua construcdo é fruto dos processos migratorios e das desigualdades sociais e sua repercussao

simbdlica nas marcas da excluséo.
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Do mesmo modo, as diferencas sdo construidas socialmente e sdo vitimas dos
discursos de poder. Assim:

Elas ndo sé sdo definidas como também impostas, elas ndo convivem
harmoniosamente, lado a lado, em um campo sem hierarquias; elas sdo disputadas.
A identidade e diferenca estdo, pois, em estreita conexdo com a relacdo de poder: o
poder de definir a identidade e de marcar a diferenca ndo pode ser separado das
relagdes mais amplas de poder. A identidade e a diferenga ndo s&o, nunca,
inocentes (WOODWARD, 1999: p.81).

E neste sentido que podemos conceber as marcas politicas das acdes desenvolvidas
na periferia da cidade, ao estabelecer vinculos identitérios e veicular simbolos e signos destas
identidades esta estabelecendo relagdes de poder, afirmacdo de novas formas de conceber a
vida, o lugar, a arte e a si mesmo. Esta nova visdo de mundo, oriunda da identidade, sdo
realizadas pelos mecanismos simbdlicos de classificacdo do mundo e de relacGes dentro desse
mundo, ou seja, a representacéo.

A autora trata a representacdo como a relacdo de oposicdo, ou seja, 0 outro é apenas
uma representacdo, em outras palavras, a representacdo consiste na materializacdo dos
processos de oposi¢ao da criagdo da identidade. Nesse sentido, o “eu” ¢ o “outro” sdo duas
existéncias que se interpdem numa relacdo que, mesmo sendo de oposi¢do, também consiste
numa afirmacao.

A representacdo inclui as préaticas de significagdo e os sistemas simbolicos por
meio dos quais os significados sdo produzidos, posicionando-nos como sujeito. E
por meio dos significados produzidos pelas representagdes que damos sentido a
nossa experiéncia e aquilo que somos. (WOODWARD, 1999: p. 17).

Stuart Hall na mesma perspectiva apresenta um diferencial, para o autor, as
identidades, estabelecidas pelas diferencas, formam arranjos que os individuos precisam
assumir enquanto integrante de um grupo. Portanto, a concepc¢do do conceito de identidade
aceita que as identidades ndo sdo nunca unificadas, consequentemente, elas na modernidade
tardia, séo cada vez mais fragmentadas e fraturadas (HALL, 1999).

Contudo, apesar das varias formas de relacionar acGes culturais e periferia, uma
caracteristica comum esteve presente nas entrevistas a afirmacao “sou da periferia” de formas
diferentes. As vezes evidenciadas pela moradia, outras vezes pela vida ou por compartilhar
das coisas de todos os dias, mas a expressao “sou” denota muito bem o sentido de
pertencimento e identificag&o.

Se elas ndo sdo singulares, mas multiplamente construidas ao longo de discursos,
praticas e posi¢fes que podem se conciliar ou serem antagonicas. As identidades estdo
sujeitas a historia, estando constantemente em processo de mudanga. A importancia da

investigacdo do fenémeno consiste em investir no desvelamento, de acordo com Stuart Hall,
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das “identidades dentro e ndo fora do discurso produzidos em locais historicos e institucionais
especificos, no interior de formacgdes e praticas discursivas especificas, por estratégias e
iniciativas especificas” (HALL, 2000: p109).

Para finalizar cabe tomamos a concepcao aqui desenvolvida de identidade cultural
como “pontos de identificacdo, os pontos instaveis de identificagdo ou sutura, feitos no
interior dos discursos da cultura e da histéria. Ndo uma esséncia, mas um posicionamento”.
(HALL, 1996: p. 70). Desta forma, a identidade surge ancorada, em partes, na memoria
coletiva e individual e suas representacdes (marcas) no proprio lugar e, simultaneamente, com
0 proprio processo de construcdo, apropriacdo, do espaco que permite o estabelecimento de
relagOes identificacdo e pertencimento. Somam-se a isso sua capacidade de gerar sentimentos
de continuidade e coeréncia do grupo em sua reconstrucdo, posicionando sujeitos e grupos

sociais no campo do poder.

Arte e cultura nos processos de ressignificagdo

A arte nas sociedades ocidentais serve as estratégias de distincdo de classe social. O
reconhecimento de sua pratica por outros atores esteve veiculado a nocdo de culturais
tradicionais e populares. As atuais praticas das periferias rompem com este paradigma por
situar-se em diferentes campos de atuacdo que abrange artes visuais, danca, teatro, literatura e
outras. Assim, ndo permite restringi-las dentro do campo “cultura popular”, por sua
caracteristica propriamente urbana. Para compreender este fendmeno da melhor maneira
recorremos a conceituacdo de Maria Nazareth Ferreira sobre culturas subalternas.

Tomando-se a cultura em seu sentido amplo, pode-se considerar que é no espago
cultural, na cotidianidade, portanto, que se dao as relacdes da classe subalterna com
0 mundo material e com as classes hegemonicas; as exposicdes dos valores
modernizados da cultura hegemdnica; as manifestagdes das formas adaptativas, de
resisténcia e de recriacdo do uso das mensagens que recebem, gerando formas
peculiares de participar do mundo. Considerando ainda que o espago da
manifestacdo cultural € um espaco de manifestacdo de conflitos, entende-se que a
cultura das classes subalternas s6 pode ser entendida a partir do processo ambiguo
e conflitivo no qual ela esta mergulhada na atualidade. (FERREIRA, 2008: p. 23).

A conceituacdo de Ferreira nos é util na medida em que sinaliza elementos centrais
das producOes periféricas. Inicialmente, por ndo restringir as praticas ao campo da arte e
evidenciar o cotidiano, os valores da modernizacdo, a recorrente negociagdo com o
hegeménico, a resisténcia e as forma peculiar de visdo do mundo. Além disso, o conceito de
cultura subalterna salienta a contradicdo, a situacdo de classe e exclusdo desta forma de

producéo de arte e cultura.
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Neste sentido, continua:

Nesse espaco conflitivo e adaptativo, a cultura subalterna refuncionaliza as
mensagens recebidas, adaptando-as ao seu cotidiano. Dai resulta que as classes
subalternas estruturam o seu mundo a partir de uma coexisténcia ndo harmoniosa,
mas nem sempre conflitiva, com outras culturas e ideologias. Como resultado desse
exercicio de sobrevivéncia, a cultura das classes subalternas ndo € homogénea, pois
nela convive a influéncia das classes hegeménicas e dos valores civilizatorios
ancestrais. (FERREIRA, 2008: p.24).

Outro autor que aprofunda a questdo é Stuart Hall, conforme sua concepg¢do ndo se
pode reduzir a compreensdo das manifestacdes por suas caracteristicas externas. Por este
motivo, o autor, escolhe uma terceira via para o entendimento das manifestacfes populares,
remetendo mais as condi¢bes sociais e objetivas de classes especificas, considerando seu
aspecto de tensdo com dominante. Assim, podemos concluir que o significado da cultura
popular ndo esta exclusivamente associada aos objetos e manifestacdes culturais e artisticas,
mas no significado que é atribuido e relacBes que eles estabelecem com o hegemonico e com
0s demais.

O significado de um simbolo cultural é atribuido em parte pelo campo social ao
qual esta incorporado, pelas praticas as quais se articula e é chamado a ressoar. O
gue importa ndo sdo os objetos culturais intrinseca ou historicamente determinados,
mas o estado do jogo das relacBes culturais: cruamente falando e de uma forma
bem simplificada, o que conta é a luta da classe na cultura e em torno dela. (HALL,
2003: p. 242).

Neste sentido, a inquietagdo em torno da associacdo entre arte e periferia consiste
que na perspectiva da arte como “privilégio” de uma camada social. O deslocamento do
centro para a periferia evidencia a percepc¢do desta descentralizacdo gera certos incodmodos,
principalmente, quando ndo parte de iniciativas relacionadas diretamente a educagdo ou
insercdo social. Outro argumento importante desta forma de distin¢do € que a arte para as
classe dominantes é vista como apreciacdo desvinculada da vida de todos os dias, diferente
das manifestacGes periféricas que formam novas sociabilidades, vinculos, articulacéo e pratica
cotidiana.

As producles artisticas e suas caracteristicas estéticas fortalecem a conformacao
cultural desta area da cidade. Nas Palavras de Peganha:

A cultura da periferia seria, entdo a juncdo do modo de vida, comportamentos
coletivos, valores, préticas, linguajares e vestimentas dos membros das classes
populares tidos como periféricos. (...) Sob um viés antropolégico, essa nocao de
cultura da periferia pode ser vista como um conjunto de produgdes simbdlicas e
materiais que é produzido e reproduzido constantemente, por meio do qual se
organizam formas de sociabilidade, modos de sentir e pensar o mundo, valores,
identidades, praticas sociais, comportamentos coletivos e etc.; e que caracteriza o
estilo de vida dos membros das classes populares que habitam em bairros
periféricos (PECANHA, 2010: p 119).
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Assim como aponta a propria autora citada, devemos problematizar esta concepcéo,
na medida em que esta tende a favorecer uma perspectiva de isolamento, que néo é o caso, ou
mesmo favorecer uma perspectiva de cultura auténtica da periferia. Contudo, ndo se pode
negar, baseados em autores ja citados na pesquisa, que a experiéncia da escassez, da exclusao
e autoconstrucdo do espaco periférico engendra uma forma de sociabilidade e identidade
diferenciada do centro, apesar disso, precisamos considerar estas diferencas dentro da
concepcao de um modo de viver o urbano, conectado, globalizado, pois estas produgdes nao
se ddo distante ou sem conexdo do centro, seja ele tido em sua caracteristica geogréafica,
cultural ou de poder.

Deste modo, o fazer cultural das periferias de Sdo Paulo estdo colocando em questao
um territdrio antes visto conforme as divisdes técnico-administrativas da cidade, zoneamento
e divisOes distritais, estas acdes estdo conformando uma nova espacialidade, a periferia, ndo
pelos signos de exclusdo ou por uma homogeneizacdo dos lugares, mas como espago de
atuacdo cultural e, consequentemente, politica. Esta nova espacialidade surge contra 0s
discursos unilaterais e ao serem expostos trazem em si a “revanche da ‘cultura popular’ o
cotidiano dos pobres, das minorias, dos excluidos, por meio da exaltacdo da vida de todos os
dias” (SANTOS, 2008: p144).

Soma-se a isto 0 processo de ressignificacdo de elementos culturais que caracterizam
simbolicamente a periferia e que 0s movimentos culturais transmutam para nova
configuracdo. Os signos de exclusao, criminalidade, violéncia, lugar distante e outros passam
por processos de valorizacdo que dao novos sentidos a elementos anteriormente pejorativos.
Junto com este processo se desenvolvem novos signos de identificacdo dos espagos e das
pessoas capazes de emitir simbolicamente os fendmenos engendrados nas periferias.

Os processos de identificagdo sdo variados e partem por um lado de uma “origem
comum”, raizes africanas, origem nordestina, exclusao e discriminacdo prioritariamente e, por
outro, pela associacéo de interesse por arte, inovacao e preocupacao social. De uma forma ou
de outra o elemento central das identificagbes dos grupos € o territorio compartilhado,
independente da regido de moradia. As antigas manchas nos mapas do municipio e 0s
cenarios das maiores violéncias dos telejornais também passam a ser reconhecidas e se
reconhecerem como produtoras de arte e cultura e nisso consiste 0s novos significados dados
a periferia.

A referéncia a origem africana e nordestina tornou-se tdo presente nas entrevistas que

cabe sinalizar sua importancia especifica. Fica evidente que a Africa “adquiriu um valor
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imaginativo ou figurativo, que podemos sentir ¢ nomear” (HALL, 1996, p. 73). Mas, a
reivindicagdo traz consigo uma necessidade de marcar ancestralidade e, simultaneamente,
resgatar tradicbes milenares e valores que foram violentados, negados, oprimidos e
desconfigurados. Ao marcar a origem africana esta em questdo a diferenca, ndo entre brancos
e negros, mas centro-periferia. Assim como na musica do Z’Africa Brasil “Antes quilombos,
agora periferia”.

Quanto a heranca nordestina remete 0s processos migratorios para a capital e todo o
repertorio cultural trazido para os grandes centros que foram, por vezes, forcosamente,
reprimidos na cidade, por simbolicamente serem identificados pelo hegemonico como atraso,
inferioridade e pobreza. Sendo que a assimilacdo na moderna cidade de Sdo Paulo, passava,
necessariamente, pela assimilacdo de novos padrbes de comportamento e praticas culturais
mais condizentes com o padrdo moderno. Contudo, foram os bares nas periferias que
preservaram certa heranca cultural por meio das comidas tipicas, bebidas, musicas e dancas,
denominados pejorativamente como “riscas faca”.

Iniciar um encontro semanal sobre literatura na cidade de Sdo Paulo como o Sarau da
Cooperifa (Cooperativa Cultura da Periferia) com a frase: “povo lindo, povo inteligente” ¢
negar os signos de excluséo e inferioridades historicamente estabelecidos sobre o povo
nordestino e afrodescendente. E neste sentido que as producdes culturais da periferia e suas
praticas mantém a preocupacdo com as origens, para transfigura-las em forma de arte,
identificacdo e atitude politica, ndo como categorias estaveis, mas partes integrantes de um
mosaico que conforme a luz reflete mais uma parte do que outra.

Partindo de uma interpretacdo baseada em Stuart Hall, podemos perceber que a
periferia de Sdo Paulo abriga identidades de diasporas que sofreram por muito tempo a
oposicdo rigida oposicdo entre “os de dentro” e “os de fora”. Mesmo situada dentro da
metrdépole sua caracterizacdo pautava-se pelo contrario ou pelo gerador dos problemas sociais.

A experiéncia da diaspora, como aqui a pretendo, ndo é definida por pureza ou
esséncia, mas pelo reconhecimento de uma diversidade e heterogeneidade
necessarias; por uma concep¢do ‘identidade’ que vive com e através, ndo a
despeito, da diferenca; por hibridizacdo. Identidades de didspora sdo as que estdo
constantemente produzindo-se e reproduzindo-se novas, através da transformacao e
da diferenca. (HALL, 1996, p. 75).

As identidades periféricas convivem e estabelecem-se com vastas diferencas, todas
marcadas pelo territorio que envolve tantos os signos sacralizados quanto a transmutacdo

realizada pelos movimentos culturais. Assim, é na posicdo que ocupam que é estabelecida
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relagbes com o restante da cidade. Tanto as identidades quanto as diferencas criam e recriam-
se por meio do rompimento com logicas hegeménicas vigentes.

Porque é na sua ocupacdo da cidade, periferia, que buscar marcar simbolicamente
outra ldgica, outra forma de sociabilidade em contraposicdo as marcadas pelo centro, ou seja,
uma busca de colocar-se frente ao individualismo e a sociabilidade capitalista. Como isto,
propondo um padréo urbano diferenciado e distante das formas fixas.

Consideracoes finais

A intencdo da pesquisa € evidenciar como as ac¢les culturais da periferia engendram
processos de criacdo de sentidos que reafirmam processos identitarios atrelados a
ressignificacdo do territdrio. Estes processos se ddo por meio de acdo que compreende cultura
na totalidade e rompe com a ideia de uma arte de apreciacdo ou forma de distingdo de classe.
Assim, todo o universo que compfem as praticas culturais destes grupos aparecem como
forma de resisténcia ao modelo hegemonico de sociabilidade, arte e atuacdo politica.

Estes atores sociais “ao produzir a propria imagem por meio de produtos artisticos, ou
‘falar com voz propria’, 0Ss artistas periféricos, especialmente aqueles organizados
coletivamente, tornam-se sujeito de discursos sobre periferia e cultura”. (PECANHA, 2010:
p.124). Estes discursos trazem uma nova ressignificacdo em torno do territério e transmutacdo
dos antigos signos exclusdo em traducbes capazes de articular uma nova diferenca que
possibilita estes processos de identificacdo, conforme sinalizado por Stuart Hall.

Cabe, ainda, sinalizar que esta producdo cultura reside em agdes em detrimento ao
consumo de bens e, neste sentido, segundo Coelho é uma cultura viva. “Ndo existe uma
cultura popular, ou uma cultura camponesa, ou erudita. Existe a cultura viva e a cultura morta,
existe a cultura de consumo (de bens eruditos ou populares ou operarios e consumir € matar) e
a cultura de producdo pelo individuo em grupo, com bens seja de que origem for."
(TEIXEIRA, 1986: p.113).

Assim, a vida da cultura periférica reside em sua producgéo coletiva, na inventividade
de encontrar novas formas de produzir e veicular superando a restricdo dos meios de producéo
de cultura, nos discursos que exaltam o cotidiano “dos de baixo” e na poténcia politica diante
dos padrdes hegemonicos. Por isso, cabe o sentido de acdo cultural ndo restrito ao ato de agir
e fazer atividades culturais, mas conforme as concepgdes de Teixeira Coelho (1986) de uma

procura e viabilizacdo do éxtase, sair do contexto em que Se encontra e enxergar acima, para
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assim, enxergar por dentro e, consequentemente, identificar-se. A acdo cultural é pensar em
imaginacéo e possibilidade como forma de integracdo construida ao longo do processo capaz
de produzir mudangas.

Atuacdes destes coletivos promovem simbolicamente o deslocamento da logica
cultural vigente evidenciando a invisibilidade de atores nos campos legitimados. Desta forma,
criam condigdes para repensar e pertencer. E na busca das origens “dos de fora” dos centros
urbanos, simbolicamente recriadas, que cansados de ndo identificarem com a arte posta cria
suas proprias condicdes para o fazer artistico e cultural. Este movimento gera experiéncias
coletivas (KOWARICK, 2009) que formam o repertério de compreensdo da realidade, da
possibilidade da luta e aprofundamento das origens sociais, econémicas, étnicos e culturais.

Contudo, este movimento cultural permanece restrito a uma pequena parte dos
habitantes das periferias. Numa cidade com a populacdo da Cidade de S&o Paulo,
aproximadamente 12 milhdes, em que grande parte desta encontra-se nas regides periféricas,
este movimento ainda ndo é atinge uma parte quantitativamente significativa, por este motivo
aparece relacionada a “certa elitizacao, dentro da periferia”.

Dentro das pesquisas é de preocupacdo de seus participantes ampliarem cada vez mais
as acdes. Contudo, mesmo que localizadas em pequenos focos geram grandes transformacoes
no cotidiano das periferias, introduzindo paulatinamente, acdes de encontro, trocas e busca de
reconhecimento identitario. Proporciona uma reflexdo por meio da experiéncia dos territérios
periféricos de suas necessidades e solucdes pautadas na experiéncia. Partindo do local para o
global e ndo as avessas.

Acho que t& engatinhando. Falar que tem um grande impacto e fazer o marketing
de uma coisa gque ndo é, mas é uma oportunidade de fazer nossas coisas, de mostrar
a nossa fazer. (Entrevista concedida ao autor em 02/04/2012 por Luiz Claudio).

O papel das culturas periféricas na ressignificacdo do espaco da cidade encontra-se
em romper com a ideia de bairros periféricos como dormitorios, colocando a periferia dentro
da ldgica urbana, propondo uma apropriacdo do espago que ao ser apropriado gera novos
sentidos. Os usos dos espacos publicos fazer arte e cultura tais como pracas, bares, ruas,
escolas e predios publicos desocupados propde 0 uso destes espacos conforme as ldgicas e
necessidades que derivam da experiéncia em contraposi¢do as légicas administrativas do
poder publico.

Deste modo, a afirmacdo de identidades e, consequentemente, de diferencas néo
pode ser visto como manifestagdes “inocentes”, pois as mesmas marcam disputas no campo

do poder por meio de seus ritmos, dire¢cGes e intensidade. Assim, as identidades formadas nos
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extremos da cidade, vinculadas aos movimentos culturais periféricos, estdo em jogo para
ampliar a capacidade de intervencéo dentro do territorio e direcionar estas intervengdes aos
seus interesses.

Por fim, cabe sinalizar que & por meio desta cotidianidade que estes grupos
conseguem se colocar diante do hegemonico por meio de uma luta de classes dentro do campo
da cultura e em torno dela. Superando assim, transmutando assim as visoes cristalizadas da

periferia e 0s estigmas, tais como o baixo acesso a educacdo e cultura.
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