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A DANCA DO MESTRE-SALA E PORTA-BANDEIRA: Tradicdes e Influéncias.

Tarcila Mariana Gomes Rodrigues

RESUMO

Embora conhecidos e muito admirados, a Porta-bandeira e o Mestre-sala, e a coreografia por eles
desenvolvidas, tém sido muito pouco estudados. Com isso, a literatura disponivel é muito escassa
ou superficial.

Nas ultimas décadas, a danga vem tomando caracteristicas influenciadas por diversos contextos, tais
como: constantes mudangas das regras nos desfiles e influéncias externas, como a midia.

A partir de pesquisa bibliografica na modesta literatura existente, e das entrevistas, discutem-se
algumas questdes relacionadas com tradi¢do, circularidade cultural e influéncias que, de alguma
forma, participam da formacéo do casal ano apds ano.

Palavras Chaves: Coreografia, Influéncias, Casal.

ABSTRACT

Although everybody know and admire the Mestre-sala and Porta-bandeira and the choreography
developed by them haven't been studied. For that reason, the studies about the couple are very
scarce and superficial.

Recently the dance of MS and PB has been changing because of a lot of influences such as: a lot of
changes on the Carnaval rules and because of media.

The article is based on some simple literature and interviews about tradition, culture and influences
around of the couple year after year.

Keywords: Choreography, Influences, Couple
RESUMEN

Aunque todo el mundo conoce y admira la Mestre-sala y la Porta-bandeira y la coreografia
desarrollada por ellos no se han estudiado. Por esa razon, los estudios sobre la pareja son muy
escasosy superficiales.
Recientemente, la danza de la MS y PB ha ido cambiando a causa de una gran cantidad de
influencias tales como: una gran cantidad de cambios em las reglas deCarnaval y por los medios de
comunicacion.

El articulo se basa em un poco de literatura simple y entrevistas acerca de la tradicidn, la cultura y
las influencias de todo el aflo par tras afio.

Palavras Clabes: Coreografia, Influencias, Pareja

! Graduada em Automagdo de escritorio e Secretariado, pela Faculdade de Tecnologia de SP (FATEC-SP) - 2007
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INTRODUCAO

Primeiramente, ja que o artigo, de certa forma, tratard da danca, achei conveniente mencionar
que o momento em que comecamos a dangar é no ventre de nossa mae. Essa identificacdo, nos
mostra a ligagc@o do inicio e da origem da vida, concomitante ao surgimento da danca.

Este artigo cientifico busca detectar e compreender possiveis influéncias na presenca e na danga
do casal de Mestre-sala e Porta-bandeira, que exerce magia por sua elegincia, tradicdo e
indiscutivel expressdo corporal, notado por toda uma Escola de samba e plateia no dia do grande
desfile.

E importante destacar que, um aspecto importante para personalidade e tracados tipicos da
linguagem corporal do casal, é o fato de dispensar coredgrafos profissionais externos ao mundo do
samba, justamente para acompanhar as mudangas, principalmente externas, que a midia e outros
fatores trazem para o desfile ano a ano, sem se perder nas origens e tradi¢des do casal.

A danga do casal de Mestre-sala e Porta-bandeira estabelece uma relacdo com a comunidade, até

mesmo como um meio de comunicagfo.

De acordo com Boucier (2001), com o surgimento de grupos isolados,
originam-se diversas sociedades. Estas criam suas proprias dancas, que
desempenhavam uma funcio de identificac@o.

No Egito de seis mil anos atrds, quando a noite chegava ao final, e com a
madrugada, se apagavam os astros cuja danca celeste era a prépria imagem
da ordem da natureza, o homem, angustiado por nido mais perceber esta
imagem, entrava em cena para manter a ordem celeste, imitando-a: comegava
entdo a danca da estrela da manha, com suas rodas; e este balé simbdlico,
contemporaneo do nascimento da astronomia, ensinava aos filhos do homen,
pelo movimento figurado dos planetas, as leis que regiam o ciclo harmonioso
dos dias e das estagdes, as leis que permitiam prever e portanto controlar as
cheias do Nito, tornando-as ja ndo tdo destrutivas, mas fecundantes, com a
preparacio, em tempo ttil de diques e canais (GARAUNDY, R. 1980, p.14).

O casal de Mestre-sala e Porta-bandeira tem a honra de conduzir, ostentar e exibir a
Bandeira, o simbolo maior de uma Escola de samba. Esse casal € admirado por carregar com ele um
objeto valioso e importante, que representa em cores, desenhos e tecido, a propria agremiagdo e sua
historia.

A fung@o do Mestre-sala é cortejar a Porta-bandeira durante toda a apresentacdo, através de
gestos e posturas elegantes que demonstrem a reveréncia a sua dama, respeitando e protegendo o
pavilhdo. O par apresenta uma danga com passos e caracteristicas basicas proprias, que vem sendo

enriquecida em seus maneios e mesuras, através do tema.



Mudangas e aperfeicoamentos, ao redor da danga deste casal, acontecem através dos tempos.
Podemos considerar impossivel ndo se adequar, mesmo que com limites, as mudancas externas que

acontecem através dos tempos, mesmo se tratando de uma cultura popular.

A questdo que gostaria de apresentar €, até onde a tradi¢do e origem da dupla podem ser
prejudicadas com as possiveis mudangas, e de que maneira essa mudanga ocorre ano apds ano

dentro dos desfiles e agremiacdes.



ORIGEM, TRADICOES E SUA TEMPORALIDADE

O surgimento do casal de Mestre-sala e Porta-
bandeira, dentro do contexto histérico, esta
diretamente ligado & figura do Porta-estandarte e do
baliza, duas figuras importantes das Escolas de
Samba, que representavam a estrutura carnavalesca
influenciando o nascimento das escolas no século XX.
O baliza, hoje Mestre-sala, protegia a Porta-estandarte
para que ninguém roubasse a bandeira da escola,
simbolo de grande preciosidade para a escola, uma vez
que, essa peca corria risco de ser arrebatada por
componentes de outros grupos rivais. O roubo ocorria,
normalmente, no climax da euforia, quando as
agremiacdes se encontravam, e os Mestres-salas,

desenvolvendo o bailado, se descuidavam da protecio

da Porta-bandeira.

Ano apdés ano o casal de Mestre-sala e Porta-bandeira exerce fascinio por sua beleza,
criatividade e inigualdvel expressdo corporal, percebida na passagem ondulatéria de milhares de
componentes.

O casal de Mestre-sala e Porta-bandeira, em sua apresentacdo durante o desfile, tornou-se um
destaque de grande, se ndo de maior importancia e de maior responsabilidade para uma Escola de
Samba que defende, pois estas duas pessoas podem vir a obter até 40 pontos, 10% do total das notas
atribuidas ao desfile de uma Agremiacao.

A partir de um pressuposto tedrico contido em algumas das obras de Stuart Hall, Identidade
Cultural na Pés- modernidade e Da didspora, procuramos compreender melhor as questdes da
tradi¢do que se relacione com a realidade daquele contexto social, da historia e origem. Nas

palavras de Stuart Hall:

Este conceito descreve aquelas formagdes de identidades que atravessam e
intersectam as fronteiras naturais, compostas por pessoas que foram
dispersadas para sempre de sua terra natal. Essas pessoas retém fortes
vinculos com seus lugares de origem e suas tradi¢cdes, mas sem a ilusdo de
um retorno ao passado (...) Elas carregam os tragos das culturas, das
tradigdes, das linguagens e das histérias particulares pelas quais foram
marcadas. A diferenca € que elas ndo sdo e nunca serdo unificadas no velho
sentido, porque elas sdo, irrevogavelmente, o produto de vdrias histérias e
culturas interconectadas(...)?



O mais intrigante na questdo da identidade, € como o seu trajeto muda com a evolucido dos
tempos, e a camada popular perde-se através da sua propria tradicdo.

Ressaltamos que estas reflexdes, acerca das inimeras possibilidades para a origem e tradi¢do da
danca, tornaram-se profundas as teorias que buscam as relacdes entre o antes o durante e o agora.

Um trecho do livro de Stuart Hall introduz um pouco sobre isso:

A identidade torna-se uma ‘celebracdo moével’: formada e transformada
continuamente em relagdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam(...) O sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que nio sdo
unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente. Dentro de nds hd identidades
contraditérias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo que nossas
identificagcGes estdo sendo continuamente deslocadas.?

Outro ponto importante, ainda falando de tradi¢do, é a inigualdvel importancia da Bandeira
dentro de uma Escola de samba.

A reveréncia a Bandeira, traduzida basicamente no gesto de beijar o pavilhdo, pode ser
considerada a honra mdxima que uma agremiagdo concede a alguém, a qual deve ser apresentada
apenas uma vez no evento. Se entre as pessoas que vao reverenciar a Bandeira esteja o presidente da
Escola, a ele primeiramente deverd ser apresentada a Bandeira, pois o presidente € a autoridade
maxima dentro de uma Escola de samba. Feita a reveréncia ao presidente, a Bandeira € apresentada
a convidados ilustres e, em seguida, aos segmentos da Escola geralmente, a figura representante de
cada segmento, como, por exemplo, o mestre de bateria, a presidente da ala das baianas, o
presidente da Velha-Guarda, ao puxador de samba-enredo oficial, etc. E importante ressaltar que, a
partir do momento que o diretor responsdvel recebe o pavilhdo, ele estd reverenciando em nome de
todo o seu segmento, isto é, a honraria estd sendo recebida por todos os integrantes daquele
segmento.

Também se costuma apresentar a Bandeira a representantes de outras agremiacdes, como
presidentes e diretoria destas. Se fosse possivel, todos os componentes deveriam ter a honra de
reverenciar a bandeira da escola, pois todos os segmentos sdo importantes.

A honra e importancia desta reveréncia sdo tdo significativas e tradicionais, que muitos
chegam a ficar frustrados se nédo lhes € oferecida esta honraria, mas ndo se pode oferecer essa
reveréncia a todas as pessoas sendo o ritual acaba perdendo seu valor e simbolismo.

Como se trata da maior honraria que a Escola de samba pode oferecer a uma pessoa ou

segmento, o receptor da mesma também deve se portar adequadamente para este significativo ritual.

2HALL, Stuart. A Identidade Cultural da Pés-Modernidade. Rio de Janeiro: DP&A,2005. pp. 12/13
3 HALL, Stuart. A Identidade Cultural da Pos-Modernidade. Rio de Janeiro: DP&A,2005. pp. 88/99



Entdo, pessoas por mais importantes que sejam precisam estar adequadamente vestidas para beijar a
Bandeira da Escola. Ndo é respeitoso que individuos vestindo camisetas sem mangas, bonés,
chapéus, bermudas, chinelos de dedo ou estando embriagadas e com copo de bebida na mio
recebam o pavilhdo da escola. Por isso, compete ao diretor de harmonia auxiliar na indicacio a

quem a Bandeira sera apresentada.



PAPEL E IMPORTANCIA DA DUPLA

A danga do Mestre-sala e Porta-bandeira, nada mais é do que um ritual baseado na arte da
conquista, uma alegre miscigenacdo cultural. Evoluindo em torno da Porta-bandeira, o Mestre-sala
exercita o oficio da conquista do seu par. Naqueles maneios, fugas e contrafugas, realizar a corte de
sua paix@o. J4 a Porta-bandeira, sinuosa e sedutora, roda a bandeira e esquiva-se. Esta deliciosa
coreografia, tdo bem definida como “Ritual da Conquista”.

O casal tem como principais fungdes:

Ele, o de cortejar a Porta-bandeira, apresentar € bem como proteger e exibir orgulhoso a
bandeira de sua Escola de Samba, elemento de identidade de uma agremiacao.

Ela, o de conduzir e apresentar a bandeira da Escola, sempre a desfraldando em gestos
graciosos e reverenciosos, sem enrold-la em seu préprio corpo, bailando num cortejar, mais do que
sambado. A Porta-bandeira ganha pontos com sua leveza, sua gracga e atitude altiva e nobre.

O casal de Mestre-sala e Porta-bandeira ndo samba, e sim leva com graga e leveza a bandeira da
Escola. A dupla faz passos marcados, rodopia, e tem gestos elegantes e desenvoltos, devendo os
dois dancar em sentido hordrio e anti-hordrio, nunca se chocando, encostando o joelho no chio,
parando um de costas para o outro e, principalmente, devem permanecer o tempo todo sorrindo.

A dupla é portadora e guardid do simbolo sagrado da Escola de Samba: a Bandeira.

Dna Wilma do Nascimento, conhecida como a melhor Porta-bandeira de todos os tempos,

ganhando o carinhoso apelido de “Cisne da Passarela”, descreve e define assim o bailado do casal:

“E como o voleio de um beija-flor em torno da rosa. Ele se aproxima, toca e
sai. Volta a se aproximar, beija e sai. Nunca as a¢des serdo idénticas. E a rosa,
ao contrdrio do que se pensa, ao sabor do vento das asas do pdssaro, ndo
permanece passiva. Ela danca”.

A fantasia do casal € das mais esmeradas da Escola, tudo deve estar combinando, os cuidados
com a confeccdo sdo redobrados, pois podem perder pontos caso um chapéu ou parte de sua
indumentdria caia na avenida.

A exibi¢@o da danga do casal, se considerando que ndo “sambam” e sim executam um bailado
no ritmo do samba, com passos e caracteristicas proprias, com meneios, giros, meias-voltas e
torneados, ¢ um importante item julgador, sendo obrigatéria a sua exibi¢do diante dos médulos de
julgamento, para que possam ser avaliados.

O julgador deve considerar: a harmonia do casal que, durante a sua exibi¢do, com gracga, leveza

e majestade, deve apresentar uma sequéncia de movimentos coordenados, deixando evidencia a



integracdo do casal, além de que a fungdo do Mestre-sala é cortejar a Porta-bandeira, bem como
proteger e apresentar a bandeira da Escola, devendo desenvolver posturas e gestos elegantes e
corteses, que demonstrem reveréncia a sua dama.

Por outro lado, as consideragdes das fun¢des da Porta-bandeira sdo de que ela deve conduzir e
apresentar a bandeira da Escola sem enrold-la ao préprio corpo ou deixa-lo sob a responsabilidade
do Mestre-sala.

Conforme mencionado anteriormente, o casal deve permanecer, durante todo o desfile, sorrindo
ou apenas cantando o samba da escola, se o jurado perceber que o casal estd falando, a Escola
perderd ponto no quesito.

O julgador ndo deve levar em consideragdo a eventual substituicdo, durante o desfile, do casal

em julgamento.



CONCEITOS TEORICOS

Antes de iniciar a elaboragdo desse artigo cientifico, busquei avaliar qual seria o conceito
tedrico que apresentasse um ponto de vista esclarecedor, no que se refere a dinamica de
transformacgdo da cultura, e por alguém inovador e ilimitado. Por esse motivo, grande parte do
artigo foi baseado no conceito tedrico de Stuart Hall, um grande aceitador das novas influéncias.

As reflexdes de Stuart Hall foram fundamentais para se evitar equivocos no estudo da
cultura popular, apresentando de forma elucidativa a transformagao da cultura e seu impacto.

A relevancia da pesquisa sobre cultura para o campo do Carnaval € inegédvel. Nesse sentido,
o livro de Stuart Hall é extremamente pertinente, pois apresenta um avango na discussdo das
identidades culturais ps-modernidade.

Em A Identidade cultural na Pés-Modernidade (2003), Stuart Hall busca avaliar se estaria
ocorrendo uma crise com a identidade cultural, em que consistiria tal crise e qual seria a dire¢ao da
mesma em momento p6s-moderno.
Para efetivar tal intento, analisa o processo de fragmentagdo do individuo moderno enfatizando do
surgimento de novas identidades, sujeitas agora ao plano da histdria, da politica, da representacdo e
da diferenca.

A preocupacgdo de Hall também se volta para o modo como haveria se alterado a percepgdo
de como seria concebida a identidade cultural, e isso esta inteiramente ligado ao item sobre as
mudangas que acontecem dentro dos desfiles de Carnaval, e de onde elas se originam.

Os conceitos tedricos de Hall nos brindam, e a0 mesmo tempo nos estimula a rever nossos
conceitos culturais e nossa capacidade de interpretacio do mundo pds-moderno.

Hall chama atencdo para a necessidade de se entender o duplo movimento da cultura
popular, o processo dialético de contencgao e resisténcia. A cultura popular € o “terreno sobre o qual
as transformacgdes sdo operadas”, ndo se consistindo nem em uma tradicao intacta, nem mesmo em
um terceiro elemento totalmente novo.

No Carnaval, invertem-se categorias simbdlicas de hierarquia e valor. Além disso, a danca,
envolvida dentro dos desfiles, ¢ o momento de ligacdo com novas fontes de energia, vida e

vitalidade, e, para Hall, “metafora poderosa de transformacao social”.



MUDANCAS

A relagdo do carnaval com novas tecnologias, por exemplo, é uma das novas linguagens que

compdem a chamada cena contemporanea que vem, a cada dia mais, influenciando um dos maiores

espetaculos do mundo.

Desde que o astronauta
voou no desfile da Grande Rio em
2001, com a ideia do saudoso
Jodozinho Trinta, o carnaval
reconfigurou uma nova dimensio
cenografica, conquistando o espaco
aéreo como expressao do samba.

Dentro dessa ldgica, a

minha inten¢do nesse projeto foi

entender de onde se origina a manifestacio das mudancas que ocorrem com o casal de Mestre-sala e

Porta-bandeira.

Qual serd a verdadeira posi¢cdo do casal de Mestre-sala e Porta-bandeira no desfile de uma

Escola de Samba: Mas que importincia tem essa posi¢cdo com as notas a serem atribuidas ao casal:

Perguntas desse tipo fazem com que muita gente, inteiramente ligadas ao Carnaval, pense muito e

talvez ndo consiga responder.

A colocacdo do casal de Mestre-sala e Porta-
bandeira, por exemplo, a frente da bateria §é
fundamental para o desempenho do casal, pois o
casal dancando com o som da bateria entra de vez no
clima do desfile, pois dangar ouvindo som oriundo
de uma caixa acustica nunca serd a mesma coisa.
Antigamente o som nos desfiles era precdrio, e
falhava muitas vezes. A cada desfile o Mestre-sala e
a Porta-bandeira reclamavam que dangavam sem
ouvir a bateria, e que isso prejudicava o desempenho

do casal.

Atualmente as Escolas posicionam o casal a frente da bateria, fazendo com que eles

executem seus rodopios com o som saindo direto dos couros para os ouvidos, e dessa forma

desempenhando um papel ainda mais brilhante dentro da passarela do samba.



Um casal de Mestre-sala e Porta-bandeira, onde quer que ele seja colocado no desfile, serd
sempre a maior atracdo da Escola, pois além da responsabilidade dos belos maneios que terd que
executar, carrega ainda o supremo 3pavilhdo da Escola. E de vez em quando aparecem algumas
ideias, como a de mudar a posicdo do casal, a frente da bateria, para que ndo “atrapalhe” o
desempenho ou ofusque o brilho da bateria.

Alguns julgadores reclamam que t€m dificuldades para julgar, em virtude da grande
quantidade de pessoas que ficam a frente da bateria, tais como: madrinhas, princesas, rainhas,
diretores, segurancas, deslocadores de bateria e etc., porém deve-se levar em consideragdo o que
realmente ¢ mais importante para a Escola, e o que realmente enriquece o desfile mantendo-se nesta
posicao.

O julgamento de Mestre-sala e Porta-bandeira comegou a fazer parte do regulamento do
desfile das Escolas de samba do Rio de Janeiro a partir de 1938, quando era levada em consideracao
apenas a fantasia (a danga comecou a ser julgada somente em 1958) e hoje se constitui num dos
principais quesitos.

Assim que se deu inicio ao julgamento da danga do casal, muitas mudancas e atencdes
especiais foram voltadas para esse quesito, por exemplo:

A A medida adequada da bandeira passou a ser de 85 cm por 1,25 m. Se for maior que isso,
ndo adianta rodar, pois ela ndo vai abrir, e o casal pode perder ponto;

A Nao existe uma altura oficial do mastro da Porta-bandeira, no entanto € preciso levar em
consideracdo uma regra bésica: ele deve ter 85 cm acima do braco levantado, pois quando a
bandeira rodar, a bandeira vai abrir acima da cabeca, do contrario ela vai bater no rosto.

Mudancgas desse tipo, sdo o inicio de consequéncias metamorfésica que, positiva e
negativamente, vem influenciando, de alguma forma, a danga e o desempenho do casal.

Algo que venho observando em muitos anos de telespectadora de desfiles de Escola de
Samba, € a influéncia significativa da midia no desempenho do desfile das Escolas. Por exemplo,
fazer fotos para a imprensa, dar “tchauzinho” para as cameras, exibicdo de beijos romanticos entre
casais no meio da avenida, é errado e diminui o ponto. S6 quem pode acenar para o puiblico sdo os
destaques.

O casal de mestre-sala e porta-bandeira deve estar sempre atento na danga e no parceiro, e
ndo pode posar para tirar fotografias.

Tecnicamente falando, outro fator preocupante € a falta de coreografia dos casais
direcionada ao juri, que interfere e muito no julgamento. O peso dos aderecos, que aumente a cada

ano, pode ser considerado uma interferéncia direta nesse fator.

3Pavilhdo (ou popularmente conhecido como Bandeira) é o simbolo mdximo de uma agremiagdo carnavalesca, pois é a representagdo fisica e
palpdvel, da instituicdo, e como tal tem suas honras e reveréncias particulares, devendo sempre ser saudado pelos que o portam e aos que ele é
dirigido (a quebra de tal protocolo é considerado falta de respeito, pelo pavilhdo e pela escola de samba).



ENTREVISTAS

Durante as pesquisas e entrevistas realizadas em campo, conversei com diversos casais e
estudiosos desta danca, dentre os quais destaco para este artigo, Mestre Manoel Dionisio que
fundou e coordena ha vinte anos a Escola de Mestre-sala e Porta-bandeiras, Gnica no género no pais,
e Soninha, ex-Porta-bandeira da Mocidade Independente de Padre Miguel, que defendeu o pavilhdo
verde e branco entre 1978 e 1985.

Neste transcurso de entrevistas com estas personalidades negras, seus depoimentos, histdrias
de vida e trajetdrias no samba, me conduziram a compreender como as mudangas, a cerca da dancga,
sdo vistas por essas personalidades.

Em 2010, em uma de minhas pesquisas para o inicio deste artigo cientifico, descobri a
Escola de Mestre-sala e Porta-bandeira criada por Mestre Manoel Dionisio, respeitosamente assim

chamado.

Com mais de cinquenta anos dedicados a arte da danga e
prestes a completar também o cinquentendrio da sua vida
dedicado ao carnaval, Dionisio é um dos maiores
incentivadores dessa festa.  Especificamente no seu trabalho
de formar os casais de Mestre-sala, Porta-bandeira e Porta-
estandarte, de onde sairam — e continuam saindo - os grandes
casais que hoje defendem os pavilhdes das escolas de samba e

também dos blocos do nosso carnaval.

Bailarino desde 1955, Manoel Dionisio comegou no
carnaval junto com o Balé Folclérico Mercedes Batista, no Académicos do Salgueiro, em 1959 e
participou de muitos carnavais na escola.

Mestre Dionisio buscou inspiracdo, para a criacdo dessa Escola de Mestre-sala e Porta-
bandeira, diante da necessidade de ter novos casais aptos a executarem a danca especifica desse
segmento nas escolas de samba.

A cede da Escola fica dentro do Sambddromo do Rio de Janeiro, onde sdo realizados os
ensaios.

Mestre Dionisio € um dos maiores formadores de casais de Mestre-sala e Porta-bandeira, e
grande defensor da Cultura Popular.

Conheci Mestre Dionisio e toda a sua brilhante equipe de professores, coredgrafos, e pessoas

que de alguma forma fazem com que essa Escola cres¢a a cada dia mais.



Em muitas das entrevistas que fiz, durante a minha visita, a de Manoel Dionisio expressa,
em poucas palavras, exatamente o intuito deste arquivo cientifico.

Tentei direcionar a nossa conversa para o assunto “Mudangas”, e o resultado da entrevista
foi além das minhas expectativas, fazendo com que o Mestre manifestasse sentimentos através

desse tema e me fizesse entender melhor o que eu realmente queria com essa pesquisa:

“As transformacgdes estdo vindo através de alguns casais para satisfazer os jurados.
Mas tem os casais que ndo aceitaram. O grupo que aceitou € a maior parte por medo
de represdlia dos jurados. Mas os tradicionais também tém conseguido notas boas e
até maiores dos que estdo inovando.

Na verdade, o casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira ndo consegue inovar muito por
causa do peso da roupa e que a cada ano aumenta mais. A diferenca que acontece €
entre as escolas que tem maiores e menores condi¢des de dar um preparo fisico para
que eles consigam dangar. Quem vé ndo imagina o peso e o sacrificio dos casais. E
na dispersdo que a gente vé o fisico da porta-bandeira, ao retirar a fantasia,
machucada no corpo inteiro.

A minha sugestdo, e que jd estive conversando com os jurados de carnaval do Grupo
Especial e até do Grupo de Acesso, é para que as justificativas sejam mais coerentes.
Que levem os casais para um auditério da institui¢do (no caso, a LIESA), e facam
um sorteio para ver quem vestiria uma fantasia de mestre-sala e uma de porta-
bandeira. Depois, que fizessem uma coreografia de 1:20 min e dentro, colocassem a
“ousadia”, a “criatividade” e o “algo a mais” que eles tanto falam e exigem. Assim,
eles mostrariam o que eles querem.

Me chamam de radical, mas o que eu proponho é uma nova metodologia de
julgamento do quesito da danca do casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira, junto com
alguns parceiros, como o Sindicato dos Profissionais de Danga do Rio de Janeiro e a
Cia. de danga Arquitetura do Movimento, de Andréia Jabour. Isso é para beneficiar
os casais. A fantasia mais leve desse carnaval (2010) pesava 33 quilos. E exigir
muito!”

(Manoel Dionisio)

Eu tive também, a imensa satisfacdo de conhecer e conversar com Soninha, que a mais de 45
anos desfilou na Escola Mocidade Independente de Padre Miguel.

Soninha era filha de Jorge Casaca, um dos fundadores da Mocidade e cria da Vila Vintém.
Conduziu o pavilhdo principal da verde e branco de Padre Miguel entre 1978 e 1985, tendo
conquistado dois titulos: 1979 e 1985. Deixou o posto no auge da carreira para fundar um projeto
social que formou diversos casais de Mestre-sala e Porta-bandeira. Desde 1990, Soninha integrava a
equipe da Escola de Manoel Dionisio. Era s6cia-benemérita da Mocidade e figura muito querido no
mundo do samba.

Na manhd do dia 02/11/2011 Sonia Maria Trindade, a lendédria Soninha, morreu. A veterana
sambista tinha 67 anos e faleceu em decorréncia de complicagdes nos rins.

Durante a entrevista, Soninha descreve a importancia do casal de Mestre-sala e Porta-bandeira

da seguinte forma:



“A Bandeira é o simbolo da Escola. Se
chegar aqui o presidente do Brasil, quem recebe é
o casal de Mestre-sala e Porta-bandeira. O Porta-
bandeira é a figura do cerimonial da Escola, e a
Porta-bandeira a dama do samba, e representa
toda a agremiacdo.”

Soninha e eu na Marques de Sapucai, durante a entrevista
na Maraues do Sapucai.



CONSIDERA COES FINAIS

Compreendemos que a Danga do Mestre Sala e da Porta Bandeira é uma evolucio ligada
diretamente ao Carnaval, que apesar das mudancas e influéncias que vem sofrendo a cada ano, é
considerado cultura popular.

O desempenho do casal no dia do desfile resulta em danga, louvagdo, reza e devocdo. Nesse
trajeto de contato com a realidade cultural, nos deparamos com significantes fatos que nos levam
perceber a cultura popular explicita na apresentagao.

E dentro desse contexto espiritual afro religioso, de construcio desta dupla, dentro da maior
festa brasileira, que nos deparamos com um significativo espaco para uma rica reflexdo que nos
ajuda a compreender melhor a nossa cultura.

Quanto a origem imprecisa do casal, podemos notar uma mistura de elementos de varias
origens, desde a danca dos nobres até dancgas populares flamencas, passando, obviamente, pelo
cardter negro, da capoeira, do malandro.

Essa localizacdo das narrativas negras chega a um lugar significativo nos estudos do
pesquisador Ilclemar Nunes, que ao narrar a origem remota desta danca, sinaliza que a dupla
aparece no ritual praticado pelas meninas mogas africanas na preparacdo do casamento, quando
eram pleiteadas pelos candidatos a disputa que se apresentavam como fortes guerreiros africanos
em uma performance ritual dancada.

Nas descricdes dessas modalidades coreogrificas revelam-se parte importante da construcdo

da histdria do Brasil, onde sublinhamos que:

Nas tradi¢des rituais afro-brasileiras, arlequinadas pelos diversos cruzamentos
simbdlicos constitutivos, o corpo é um corpo de aderecos: movimentos, voz,
coreografias, propriedades de linguagem, figurinos, desenhos na pele e no
cabelo, adornos e aderegos grafam esse corpo/corpus, estilistica e
metonimicamente, como locus e ambiente do saber e da memoria. Os
sujeitos de suas formas artisticas que dai emergem sao tecidos de memoria,
escrevem histéria. (MARTINS, 2003, p.82.).

Fazendo uma reflex@o, com base na vivéncia que tive com a danga do casal de Mestre Sala e
Porta Bandeira, nas pesquisas e trabalho de campo, pude perceber a dimensdo espiritual afro-
religiosa deste casal, engrenada na maior festa brasileira, de uma maneira mais forte e explicita.

A importancia da Bandeira dentro de uma Escola, o momento da reveréncia, o respeito ao
casal e as tradicdes carregadas ha séculos, foram temas que trouxeram ainda mais prazer a minha
pesquisa. Cada vez que conhecia, ainda mais, a histdria desse casal, mais eu me encantava com as

peculiaridades e processos criativos e curiosos na danga do casal.



Concluo esse artigo com a certeza de que fiz uma excelente escolha de tema, que me
surpreendeu com surpresas além das minhas expectativas, e de que a danga do casal de Mestre Sala
e Porta Bandeira ainda possui grandes aberturas para pesquisas e estudos além do que podemos

imaginar.
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