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“A imagem em frente do espelho um dia me perguntou quem ha de ser quem eu vejo, se vejo
alguém que eu ndo sou. No traco reflete o traco e a voz repete da voz,

mas sei além desse espaco que sendo um, somos dois. ”

LYRA, Carlos. Identidade.

E no entanto € preciso cantar, n° 6349 012, faixa 1: Phonogram, 1971



RESUMO

Na cidade de S&o Paulo, diferentes campos da cultura se desenvolveram com base nas
influéncias externas recebidas, ora de outros paises, com as imigracdes europeias em busca de
prosperidade ou com a vinda de escravos africanos.

No campo musical, aconteceram fatos e manifestagdes que refletiram a identidade cultural
paulistana no decorrer dessas transicdes, mesclando elementos de varias culturas, brasileiras e
estrangeiras.

A partir de uma analise do espaco ocupado pelo rock em S&o Paulo na midia e no
entretenimento, desde seu surgimento até a década atual, este artigo pretende entender a
participacdo do género musical na assimilacdo da identidade cultural paulistana.

Palavras-chave: Identidade cultural. Cultura paulistana. Rock nacional.



ABSTRACT

In S&o Paulo, different fields of culture developed on the basis of external influences received,
sometimes from other countries, with the European migrations in search of prosperity or the
arrival of African slaves, for example, sometimes from other regions and their migrations.

In the field of music, facts and events happened reflecting the cultural identity of Sdo Paulo
during these transitions, mixing elements of multiple cultures, from brazil and from outside.
From an analysis of the space occupied by rock in Sdo Paulo on media and entertainment,
since its inception until the present decade, this article aims to understand the role of this

musical genre in the assimilation of Sdo Paulo’s cultural identity.

Keywords: cultural identity; local identity; Brazilian rock.



RESUMEN

En S&o Paulo, diferentes campos de la cultura desarrollaron con base en las influencias
externas recibidas, a veces de otros paises, con inmigraciones europeas en busca de
prosperidad y con la llegada de los esclavos africanos.

En el campo de la musica sucedieron importantes hechos y manifestaciones que tradujeron la
identidad cultural paulistana durante estas transiciones, mezclando el aprendizaje de las
culturas brasilefia y extranjeras.

A partir de un analisis del lugar ocupado por el rock en Sdo Paulo en los medios de
comunicacion, desde su surgimiento hasta la década actual, este articulo tiene como objetivo
entender el papel de este género musical en la asimilacion de la identidad cultural de S&o

Paulo.

Palabras-clave: Identidad cultural. Identidad local. Rock brasilefio.
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1 INTRODUCAO

Tendo em vista que a musica brasileira surgiu e acontece com base em influéncias
externas recebidas desde os tempos da colonizacdo do Brasil até hoje, através das diversas
migracdes e imigragdes que marcam a histéria do pais, vale observar que alguns géneros sdo
menos absorvidos pela identidade cultural (como por exemplo, o flamenco ou o fado, quando
analisamos o pequeno nimero de casas noturnas, de aulas de musica e danca e da venda de
discos dedicadas a este género no Brasil), enquanto outros sdao mais compativeis com a
identidade cultural local (como por exemplo, o rock, aqui em questdo, quando analisamos 0s

mesmos dados mencionados acima).

O momento econdémico mundial atual, marcado pela mundializacao e pelas facilidades
da comunicacdo global, diminui as barreiras da distancia e permite que cada vez menos
surjam producdes isentas de influéncias externas. Diante disso, este artigo visa entender, a
partir de uma analise do rock nacional, da midia e do entretenimento nas classes econémicas
mais altas (A/B) em S&o Paulo, como tem sido o percurso de assimilagdo deste género pela
identidade cultural local e como questdes econbmicas e politicas podem interferir nessa

assimilacéo.
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2 MARCOS CONCEITUAIS

2.1 BASES TEORICAS

Este artigo, que analisa o rock brasileiro na identidade cultural paulistana, tem como
bases tedricas alguns nomes que possibilitam um maior entendimento sobre a historia do rock

no mundo, sobre a musica brasileira e sobre identidade cultural e o nacionalismo.

Os estudos de Paulo Chacon e Roberto Muggiati contribuiram para a compreensdo do
rock em relacdo ao seu surgimento na década de 50, as vertentes que apareceram no decorrer
das décadas e aos fatos sociais e culturais que impactaram na hist6ria do género no mundo e
no Brasil; as analises dos jornalistas Nelson Motta e Ana Maria Bahiana sobre a musica
brasileira nas ultimas décadas foram utilizadas para o entendimento do espago ocupado em
alguns nichos sociais por diversos géneros musicais no pais e em Sao Paulo; por fim, o tedrico
Stuart Hall, o antropo6logo Darcy Ribeiro e o economista Celso Furtado contribuiram para este
artigo com suas analises sobre a identidade nacional, cultura e urbanizacdo do Brasil, e 0
soci6logo brasileiro Renato Ortiz, com seus estudos sobre globalizacdo, mundializacdo e

identidade cultural.

2.2 METODOLOGIAUTILIZADA

A metodologia utilizada na conducéo deste artigo baseou-se na captacao e analise das
referéncias e dos dados sobre a histéria do rock e da musica popular brasileira nas ultimas
décadas e na identidade cultural brasileira; aléem de duas entrevistas semi estruturadas,
primeiramente com a producdo da Radio Cadillac, veiculo paulistano focado em rock, a fim
de entender a aceitabilidade do género nas classes econémicas mais altas; e na sequéncia, com
a Legalé, banda de rock de S&o Paulo, a fim de detectar as oportunidades e dificuldades
encontradas em relacdo a demanda do publico por este tipo de género e o espaco ofertado no

entretenimento paulistano diante dessa procura.
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3AIDENTIDADE CULTURAL PAULISTANA

A identidade cultural surge em uma sociedade atraves da relagdo entre seus individuos,
que por sua vez sdo formados por uma esséncia, que €, entdo, formada pela interacéo entre o
individuo e as influéncias culturais exteriores, como assinala Stuart Hall.

A respeito da formacdo da identidade cultural, ponto de partida para o recorte a que se
propde este artigo, destacamos um dos conceitos cunhados por Hall:

A identidade é formada na “interacdo” entre o eu ¢ a sociedade. O sujeito
ainda tem um nucleo ou esséncia interior que € o “eu real”, mas este ¢
formado e modificado num didlogo continuo com os mundos culturais
“exteriores” e as identidades que esses mundos oferecem. (HALL, 2006: p.
11).

No Brasil, pais jovem e cuja historia € marcada pela miscigenacdo étnica, a cultura
nacional aparece como fruto de diversas influéncias externas. A formagao historica local tem
suas raizes no processo de mundializacdo da civilizacdo europeia e nas imigracfes que
ocorreram a partir do século XVI compondo o sistema cultural local, como aponta Celso

Furtado, ao afirmar que:

O deslocamento da fronteira agricola do velho continente para as terras
americanas, o transplante intercontinental de grandes massas de mao de obra
africana, a implantacdo de linhas regulares de comércio interoceanicas sdo
episddios de um processo histérico sem precedentes, que tem seu epicentro
na Europa ocidental e serve de moldura a formacdo do Brasil como nacéo e
como sistema de cultura. (FURTADO, 1984: p. 30)

As influéncias externas recebidas de outras nacdes, além de colaborar na formacéo das

culturas nacionais, também tém o poder de enfraquecé-las. Stuart Hall explica:

A medida que as culturas nacionais tornam-se mais expostas as influéncias
externas, é dificil conservar as identidades culturais intactas ou impedir que
elas se tornem enfraquecidas através do bombardeamento e da infiltragdo
cultural. (HALL, 2006: p. 74)

A identidade cultural do Brasil se depara com dois conceitos antagdnicos,
principalmente a partir da modernidade: a tradicdo recebida de culturas pré-existentes
(heranca e influéncia de paises colonizadores, como Portugal, Espanha, Franca e Holanda) e o
esforco para construc@es proprias dentro de um contexto globalizado, que Renato Ortiz define
como “pratica voltada as estratégias mundiais que extrapolam as barreiras da extensdo

geografica e proporciona a troca econdmica, social e cultural entre diferentes nagdes”.
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Em A moderna tradicdo brasileira, Ortiz concretiza tal ideia ao entender que, no
Brasil, a caréncia de um passado classico decorrente da fragilidade das instituicdes aqui
existentes, impulsionasse uma cadeia que precisava importar conhecimentos gerados fora do
pais, 0 que culminou em uma correspondéncia historica entre o desenvolvimento de uma

cultura de mercado incipiente e a autonomizacéo de uma esfera de cultura universal.

Na cidade de S&o Paulo, a mais populosa do pais, e sexta mais populosa do mundo,
com 10,5 milhdes de habitantes conforme o ultimo censo levantado pelo IBGE (Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica) em 2010, tal constatacdo € marcante. As diversas
influéncias culturais externas aconteceram nao sé pela quantidade de nagdes distintas que
ocuparam a regido durante a colonizacdo do pais, a partir de 1500, como também pelas
migrag0es que ocorreram durante os primeiros séculos, estimuladas pela amplitude de
oportunidades econémicas e mesclando préaticas de todas as regibes brasileiras. Por isso, a
questdo da identidade cultural encontra um paradoxo em S&o Paulo: por um lado, a formagéo
da cidade trouxe uma mescla de diversas culturas, e é natural o paulistano reconhecer,
justamente nesta mescla, o que se identifica com ele. Darcy Ribeiro defende essa mescla, as

diferencas presentes apds a urbanizacgéo, ao afirmar que:

Os brasileiros se sabem, se sentem e se comportam como uma s gente,
pertencente a uma mesma etnia. Essa unidade ndo significa, porém, nenhuma
uniformidade. O homem se adaptou ao meio ambiente e criou modos de vida
diferentes. A urbanizacdo contribuiu para uniformizar os brasileiros, sem
eliminar suas diferencas. (DARCY, 1995: p. 120)

Por outro lado, enquanto maior cidade da América do Sul, existiu também a
necessidade de encontrar uma identidade cultural prépria, uma autenticidade naquilo que se

executa nos diversos campos da cultura.

Estdo emergindo identidades culturais; e que sdo o0 produto desses
complicados cruzamentos e misturas culturais que sdo cada vez mais comuns
num mundo globalizado. [...] As culturas hibridas constituem um dos
diversos tipos de identidade distintivamente novos produzidos na era da
modernidade tardia (HALL, 2006: p. 88).
Ao analisar o percurso do rock desde seu surgimento na capital paulista até o fim da
década de 2000, considerando o paradoxo das tradicGes e a mundializacdo da cultura que, de
acordo com Ortiz, (1994, p.22) “corresponde as mudangas estruturais dentro de uma

sociedade diante da reducdo das extensdes geograficas propostas pela globalizagdo, sem
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culminar em uma homogeneizagdo social”, é possivel entender como esse género musical

refletiu e reflete a identidade cultural paulistana das classes sociais econdmicas mais altas.

4 O ROCK NACIONAL EM SAO PAULO NO DECORRER DAS DECADAS

4.1 DECADAS DE 60 E 70: O NACIONALISMO, O GOVERNO MILITAR E SUAS
INFLUENCIAS NA DEFINICAO DA IDENTIDADE CULTURAL PAULISTANA

O cenario paulistano ofereceu espaco para diferentes géneros musicais se
manifestarem no decorrer de sua historia, mas nem sempre para dividirem 0 espaco e a
aceitacdo do publico de forma harmoniosa: a partir da década de 60, mudangas politicas e
econémicas nacionais tiveram reflexos, especialmente na musica, utilizada como palco para
disputas politicas ou como justificativa para medidas e determinagcdes sociais (como a
ditadura militar). Nessa época, o rock ‘n’ roll, género recém-originado da mescla de
influéncias africanas e norte-americanas, repercutiu no mundo atraves de Elvis Presley, gerou
o0 rock que foi disseminado inicialmente por The Beatles e Bob Dylan e estimulado pelas
novas tecnologias, e por fim chegou ao cenario da musica brasileira através de movimentos

como a Jovem Guarda e o Tropicalismo.

O rock € o resultado da aplicacdo da tecnologia do século XX sobre formas
musicais originalmente simples de origem folcléricas. A palavra
“tecnologia” ¢ usada no seu sentido mais amplo. N&o designa apenas as
novas técnicas introduzidas na producéo e divulgacdo da mdsica (...) Inclui
também o préprio processo global de comunicacdo aperfeicoado nas Gltimas
décadas e, principalmente, a troca de informacdes em toda a sua dindmica.
(MUGGIATI, 1973: p. 49)

De acordo com Roberto Muggiati o rock ‘n’ roll nasceu nos Estados Unidos em
meados da década de 1950 em uma geracdo que buscava uma identidade propria, diferente de
seus antepassados, a partir da mistura de dois ritmos: o Blues&Rhythm, criado pelas notas
melancélicas e poder vocal dos escravos trazidos para a América, acrescido da guitarra
elétrica e uma roupagem mais urbana dos brancos; com o Country&Western, muasica rural dos
camponeses mais pobres incrementada pelas cordas do cowboys do oeste dos EUA. O rock
surgiu na sequéncia, na década de 1960, com grande parte do publico composta pela

juventude das classes mais altas da época:

A verdade é que o rock, ou seja, o complexo de estilos que a partir de 1965
se enfeixa sob essa designacdo, é a musica de um grupo social bem definido:
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a juventude branca da classe média. Ao contrario do rock ‘n’ roll, feito por
musicos mais idosos para um publico jovem o rock é feito por musicos
jovens para jovens. (MUGGIATI, 1973: p. 47)

Muggiati também entende que tais misturas, que culminaram no nascimento do rock e
foram reverberadas principalmente pela classe média branca, foram acentuadas pelas

influéncias tecnoldgicas (mais presentes nas classes mais altas) e pelas trocas culturais.

Nas duas grandes explosdes da musica jovem — o rock ‘n’ roll em meados da
década de 1950 e o rock na década de 1960 — é a juventude da classe média
branca que, colocando-se como oprimida em relacdo a sociedade
estabelecida de seus pais, assume a cultura negra como bandeira. (...) A
musica € um elemento importante em todas as culturas e a troca de
influéncias serd acelerada pela expansdo dos meios de comunicacdo
(transportes e mass media). Durante esse intenso cruzamento de influéncias,
duas grandes correntes — a “musica negra” e a “musica branca” — irdo se
alimentar uma da outra, ndo para compor um idioma uniforme, convergente,
mas para determinar, através das tentativas de fusdo em diferentes épocas, a
maior parte dos estilos e géneros que compdem o diversificado panorama
musical norte-americano e, em certa medida, a atual musica de consumo das
sociedades industrializadas. (MUGGIATI, 1973: p. 30)

No Brasil, com o inicio do regime militar em 1° de abril de 1964, que derrubou o entéo
presidente Janio Quadros e implantou a ditadura no pais sob justificativa de protecdo ao
interesse da seguranca nacional, questdes relacionadas ao nacionalismo vieram a tona, € 0
rock — que surgiu entre jovens musicos que iniciavam suas carreiras como Cely Campello,
Ronnie Cord, Erasmo Carlos, Roberto Carlos, Tim Maia (Os Sputiniks), Raul Seixas, entre
tantos — foi questionado por grandes nomes ja consagrados na musica popular brasileira sobre

sua relevancia e originalidade no cenario musical nacional.

Desde o inicio da década — mas levemente atrasados — formavamos a nossa
“juventude transviada”, enquanto Janio coroava Che e o0s militares
preparavam 64. Golpismos a parte, nés entramos no rock (...) através de
Ronnie Cord, Demétrius e Cely Campello (...) Erasmo Carlos, Eduardo
Araujo, Renato e seus Blue Caps e até Roberto Carlos; alguns projetos
vocais como Leno e Lilian; ou ainda os VIPS, Wanderléa, Ronnie \Von, Os
Incriveis, Os Jordans. (CHACON, 1983: p. 35)

Festivais, produzidos principalmente pela Rede Record e TV Excelsior, promoviam
dois movimentos que se tornaram uma frente ampla cultural contra o regime militar: a Bossa
Nova — movimento musical criado por Jodo Gilberto, Tom Jobim, Vinicius de Moraes e
jovens compositores da classe média alta da Zona Sul carioca, que reformulava e sofisticava a

estética do samba, mesclando-o com a complexidade do jazz — e a MPB (Mdsica Popular
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Brasileira) — fusdo da Bossa Nova, que defendia a sofisticagdo musical, com o engajamento
folclorico dos CPCs, os Centros Populares de Cultura, criados a partir de 1961, que apoiavam
o caréter didatico das obras de arte e politico dos artistas.

O rock brasileiro também tinha seu espaco na midia e conquistava muitos fas, por
exemplo com o movimento Jovem Guarda, em 1965, e o programa da TV Record,
apresentado por Roberto Carlos, Erasmo Carlos e Wanderléa, que mesclava mausica,
comportamento e moda sob a perspectiva de tematicas romanticas, badaladas e sem cunho
politico. A Jovem Guarda deu origem a uma musica brasileira em sintonia com a principal
influéncia do movimento: o rock americano e britanico da época. No entanto, além do fato de
que parte do sucesso da Jovem Guarda se deu por estratégias de marketing, segundo Nelson
Motta (2000), gracas ao produtor Carlos Imperial, que aplicou taticas até entdo inéditas para
alcangar destaque, como o langamento de produtos com o nome do movimento. A identidade
cultural que entdo predominava nas classes sociais mais altas, tomada por um nacionalismo a
flor da pele que ndo aceitava elementos da musica estrangeira em defesa da preservacdo da
cultura nacional, rejeitou o rock, produzindo manifestagdes como a “marcha contra a guitarra
elétrica”, que aconteceu em Sdo Paulo em 1967, e foi liderada por Elis Regina, Jair Rodrigues
e Edu Lobo.

Muitas pessoas insistem em ver no rock aquela maldita musica americana
gue ocupa espagos da MPB nas radios ou que se distorce de uma tal maneira
gue os ouvidos parecem estourar. Ndo é nada disso. Existem varios rocks,
dos mais harmonioso e melddico como o dos Beatles, passando pelo
progressivo do Genesis e do Yes, até o mais pauleira do Deep Purple ou do
Led Zeppelin, tudo, na verdade, sdo 7 notas. (..) Que pretensdo definir o
rock! Absurdamente polimorfo, ele parece variar mais no tempo e no espago
do que fazia, por exemplo, o barroco na Idade Moderna. (...) Ao contrario da
musica erudita, que exige o siléncio e 0 bom comportamento da plateia, o
rock pressupdes a troca, ou melhor, a integragdo do conjunto ou do vocalista
com o publico, procurando estimula-lo a sair de sua convencional
passividade perante os fatos. (CHACON, 1983: p. 11)

O movimento Tropicalista, ainda de acordo com Nelson Motta, que surgiu em meados
dos anos 60 nos Festivais de Musica Brasileira da TV Record em S&o Paulo e na Rede Globo
no Rio de Janeiro, sob a influéncia de correntes artisticas de vanguarda, propds inovacoes
estéticas radicais na masica, no teatro e no cinema, e teve como Seus maiores representantes
Caetano \Veloso, Gilberto Gil, Os Mutantes, Tom Zé e Glauber Rocha. No entanto, apesar de
defender a aceitabilidade de influéncias exportadas pelas poténcias culturais — como a

guitarra elétrica e a pop art — e definir a identidade cultural nacional como heterogénea e
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repleta de diversidade, 0 movimento teve um breve fim, ainda antes da década de 70, acusado
de romper com as estruturas da muasica nacional, de ser vago e sem comprometimento

politico, e encerrado com repressdes e 0 exilios de seus representantes.

N&o eram s6 as guitarras, mas os arranjos de orquestra de Rogério Duprat e
Julio Medaglia, as participacfes de Os Mutantes, as letras cinematograficas,
fragmentadas, irreverentes, cheias de referéncias provocadoras ao universo
pop brasileiro; as melodias que rompiam com os estilos estabelecidos. (...)
Era de certa forma também uma restauragdo de valores musicais nacionais
negados pela bossa nova e o samba-jazz, pela MPB de Copacabana,
reciclados e reinventados em um novo momento social e politico: Luiz
Gonzaga e Jimi Hendrix, os Beatles e Jackson do Pandeiro, na referéncia
“Chiclete com banana”. Na emblematica “Tropicalia”, Caetano sintetiza
intuitivamente o movimento, o carnaval (...) A musica foi batizada como
“Tropicalia” por sugestdo de Luiz Carlos Barreto e pela amizade a admiragéo
que uniam Caetano e Hélio Oiticica, criador da instalagdo “Tropicalia”, que
provocou furor no Museu de Arte Moderna. (...) Os estudantes, unidos contra
a ditadura, se dividiam apaixonadamente entre Chico e Caetano, entre
Vandré e Gil, entre o tropicalismo e a MPB. (MOTTA, 2000: p. 169)

Segundo Stuart Hall (1999), as culturas nacionais produzem sentidos com 0s quais
podemos nos identificar, e constroem, assim, suas identidades. Esses sentidos estdo contidos
em historias, memdrias e imagens que servem de referéncia para a constituicdo de uma
identidade local. Dessa forma, analisando essas referéncias, podemos entender o porqué de
uma maioria paulistana na época ndo privilegiar o rock: os eventos locais e a midia
divulgavam principalmente os géneros que se aproximavam do momento politico e do
publico, tomados pela sensacdo nacionalista, e assim focavam seus esfor¢os na “musica de

protesto” da Bossa Nova e da MPB.

Havia algo que explicava, pelo menos em parte, a timidez do nosso rock
(...). Rock nos tinhamos, s6 que quem o conduzia, levava para rumos por
demais avancados para uma época (e uma juventude) por demais encantada
pela luta politica (...) e pela musica nacionalista de Geraldo Vandré.
(CHACON, 1983: p. 31)

4.2 DECADA DE 80: A CRISE ECONOMICA BRASILEIRA X A ASCENSAO DO ROCK
EM SAO PAULO

Na década de 80, o rock brasileiro conseguiu um espa¢o mais consolidado na midia e
no entretenimento paulistano e nos programas que abordavam tal teméatica. Com o fim do
regime militar em 1984 e o fim das censuras, artistas influenciados pelas novas tendéncias

internacionais foram mais reconhecidos e assimilados pelo puablico, o que permitiu maior
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destaque de musicos de rock da década de 70, como Raul Seixas, e um “surto” de novos
talentos: surgiram os grupos Blitz, Bardo Vermelho, Ira!, Paralamas do Sucesso, Ultraje a
Rigor, Réadio Téxi, RPM, Ratos de Pordo, entre outros.

Em meados dessa década, surgiram também, na Grande S&o Paulo, as emissoras de
radio “89 A Radio Rock”, “97 FM” e “Brasil 2000”, com programa¢do dedicada
exclusivamente ao rock nacional e internacional, além de novos programas de TV, como o
“Fabrica do Som”, da TV Cultura. A proliferacdo e a grande audiéncia desses novos veiculos
refletiam o maior reconhecimento do rock pela identidade cultural local.

Com o fim da censura, o entretenimento em S&o Paulo também ganhava novos pontos
onde o rock nacional era apresentado. Exemplos de locais em que se apresentavam essas
novas bandas sdo o teatro Lira Paulistana e as casas noturnas de shows como Madame Satd,
Rose Bom-Bom, Napalm, e Radio Clube, que tinham na programacdo musica alternativa e

promoviam bandas de rock nacional e internacional.

Foi também na década de 80 que o Brasil teve 0 menor crescimento econémico-
industrial desde o final dos anos 50, e atingiu a mais alta divida externa. O mundo passava por
uma crise econdmica e, consequentemente, 0s investimentos no pais eram baixos, e 0s gastos
publicos, enxutos. A populacao brasileira enfrentava altos indices de desemprego, inflagéo, e
faléncias, além de quedas no poder aquisitivo e aumento de pobreza e das favelas. Embora,
em virtude da estagnacdo econdmica, essa tenha sido apelidada “década perdida” por alguns
economistas brasileiros, foi nos anos 80 que aconteceu a transi¢do da “era industrial” para a

“era da informagdo”, que trouxe o processo de modernizacdo tecnoldgica para Sdo Paulo.

A juventude paulistana nesse periodo mostrou-se diferente da geracéo ativa dos anos
60 e da geracdo reprimida dos anos 70. Com os elevados indices de desemprego, a
preocupacado politica passa a ser individual e, de certa forma, faz impulsionar o rock — mais
critico, pessoal e rebelde — na capital paulista. Celso Furtado defende que a crise teve

impactos diretos e modificou as identidades culturais, ao entender que:

A economia mundial entrou numa fase de tensdes estruturais sem
precedentes por sua abrangéncia planetaria. Essas tensdes se manifestam
desde 0 comego dos anos 1980 nos paises de Terceiro Mudo sob a forma de
brusca elevacéo das taxas de juros dos mercados internacionais e de intensa
drenagem de capitais para os Estados Unidos. (..) Como preservar a
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identidade cultural e unidade politica em um mundo dominado por grupos
transnacionais que fundam seu poder no controle da tecnologia, da
informacéo e do capital financeiro? (FURTADO, 1998: p. 439)

4.3 DECADA DE 90: A ACEITACAO DOS NOVOS RITMOS REGIONAIS X A
DIMINUICAO DO ESPACO DO ROCK EM SAO PAULO

A partir da primeira metade da década de 90, com a diminuicdo da inflacéo,
proporcionada pelo inicio do Plano Real, e com as taxas de desemprego cada vez menores em
Sdo Paulo segundo o Dieese (Departamento Intersindical de Estatisticas e Estudos
Socioecondmicos), 0s meios de comunicacao e de transporte no Brasil apresentaram avangos
tecnoldgicos e econdmicos que encurtaram as distancias fisicas e permitiram uma maior troca
entre as regides do pais. De acordo com Jose Tinhordo (1998), tal movimentacdo foi um dos
fatores que contribuiram para uma nova caracteristica da musica popular brasileira: a
combinagdo de géneros de diversas localidades diferentes e 0 nascimento de novos ritmos ou
movimentos. O publico paulistano, por sua identidade ja mesclada pelas imigracdes e
migracdes, e por seu recente perfil mais receptivo as novidades e mudancas, passou a

assimilar tais ritmos e contribuir para suas repercussfes nacionais.

A febre do rock cedeu parte do espaco que possuia na decada anterior, na midia e no
entretenimento paulistanos, para as novas experiéncias com as quais o publico se identificava:
0 movimento Manguebeat de Pernambuco, liderado pelas bandas Chico Science & Nacao
Zumbi e Mundo Livre S/A, surgiu em 1992 e combinava as guitarras do rock com o maracatu
e a masica eletronica, além da percussdo e tematica politica nordestinas (e faziam
apresentacdes frequentes na capital paulista e em programas ou emissoras — como a MTV —
transmitidos em rede nacional). Do Distrito Federal, os Raimundos também se apresentavam
com frequéncia nas emissoras e programas, faziam diversos shows pela capital paulista e

misturavam hardcore, com forré e letras com humor.

Quando consideramos 0 espaco ocupado na midia, em emissoras, veiculos e
programas da capital paulista, apenas uma grande novidade relacionada ao rock surgiu logo
no inicio dos anos 90, agora na TV em vez do radio: a emissora MTV Brasil, que dedicava
sua programacdo ao rock dos anos anteriores e aos novos movimentos musicais. No entanto,
em meados de 2000, uma queda na audiéncia, predominantemente paulista, aconteceu e fez

com que a MTV Brasil remodelasse sua programacdo, focando principalmente no publico
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adolescente e nas bandas de “emocore” (o emotional hardcore) que conquistavam este nicho.
Outras mudancas na midia aconteceram em S&o Paulo, também conduzindo a um
distanciamento do rock e refletindo uma identidade cultural local mais receptiva as trocas
culturais ao novo: ao final dos anos 90, a emissora de radio 97 FM mudou seu nome para
Energia 97 FM, e trocou a programacao rock pela muasica eletrdnica. J& no inicio dos anos
2000, foi a 89 FM? A Radio Rock que excluiu o “Rock” de seu nome, passando a se chamar

apenas 89 FM, e inaugurou uma programacao destinada ao pop music e a dance music.

44 HOJE: O ROCK BRASILEIRO E SUA PARTICIPACAO NA IDENTIDADE
CULTURAL PAULISTANA

E possivel detectar, a partir de meados dos anos 2000, uma crescente nos shows de
rock em S&o Paulo, de bandas nacionais ou internacionais. Um dos dados que comprovam tal
fato € o surgimento e aumento da frequéncia de diversos festivais na capital paulista,
independentes ou atrelados a promocao de algum veiculo, em que o género predominante é o
rock. Por exemplo, 0s eventos anuais S&o Paulo Mix Festival, desenvolvido pela radio Mix
FM, que surgiu em 2006 e o0 SWU Starts With You, que surgiu em 2010; e o Loolapalooza,
festival internacional que passou a ser realizado também no Brasil a partir de 2012 e contou
com a presenca de 75 mil pessoas, teve uma segunda edicdo em 2013, com 167 mil pessoas

presentes nos trés dias do festival, e ja esta confirmado para 2014.

De acordo com o IBOPE Media 2012, em analise da participacdo do meio radio na
cidade de Séo Paulo, a audiéncia € composta em 48% pelas classes A e B. Durante o primeiro
ano de retomada da 89 FM A Radio Rock, a emissora apresentou um crescimento de 25% ao
més e € lider nas classes A e B (que representam 58% de sua audiéncia). Ja a emissora Kiss
FM teve picos de audiéncia 72% maiores em relacdo aos quatro anos anteriores e tem 74% de

seu publico composto pelas classes A e B.

Em virtude da presenca maior em shows e, consequentemente, nos veiculos de

comunicacdo de Sdo Paulo que pautam tais eventos, € possivel observar uma retomada do

2 Gracas a uma parceria com o Grupo UOL, a 89 FM A Réadio Rock voltou ao ar em Séo Paulo no dia 21 de
dezembro de 2012, favorecida pelo bom momento do género musical no pais e pelo crescimento dos shows
internacionais no Brasil, ja presente na rota das turnés de vérias bandas importantes do cenério musical de rock.
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espaco ocupado pelo rock nacional na identidade cultural do paulistano. A diferenca é que, ao
contrério do que é possivel perceber nas décadas anteriores, em que um ou outro género se
destacava por vez e tinha seus picos de sucesso e/ou fracasso, nota-se agora um potencial
maior de assimilacdo devido a uma identidade cultural mais ampla e eclética, maltipla e

impactada pelos processos da mundializacéo.

Para Hall, o individuo convive e se identifica com mdltiplas possibilidades e

representagdes culturais.

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente ¢ uma
fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com
cada uma das quais poderiamos nos identificar. (HALL, 2006: p. 13)

A geragdo atual, que valoriza as influéncias de outras regides devido ao aprendizado
politico e econémico das ultimas décadas e as facilidades de comunicacéo da era globalizada,
passou a reconhecer e a adaptar-se as novas identidades culturais — agora no plural, de acordo
com Hall — ja que com a modernidade, a concepcao anterior de identidade cultural passou a
ser: “Formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos

representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.” (HALL, 2003).

O posicionamento de Hall ¢ de que hd um deslocamento do sujeito nas sociedades
modernas e, consequentemente, das identidades culturais. Esse fendbmeno do deslocamento
desarticula as identidades estaveis do passado, mas abre possibilidades para que novas sejam
criadas, além de produzir novos perfis fragmentados, com identidades contraditorias e sempre

inacabadas, assim como a propria histdria desses perfis.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A trajetoria do rock brasileiro em S&o Paulo oscilou entre momentos mais proximos e
momentos mais distantes da identidade cultural local, desde o surgimento desse género no
pais. Nas décadas de 60 e 70, um forte sentimento nacionalista fez com que o publico se
identificasse com outros ritmos mais condizentes com 0 momento da época por uma série de
fatores aqui revisados. Ja na década de 80, a crise econdmica brasileira e o fim da ditadura
militar proporcionaram uma proximidade do rock com a identidade cultural dos individuos
entdo mais ‘“rebeldes” e individualistas. Nos anos 90, as novas possibilidades de
experimentalismo, as facilidades e evolugdes tecnoldgicas de meios de transporte e
comunicagédo, e uma identidade cultural paulistana, mais acostumada a valorizar as trocas
culturais e 0 “novo”, fizeram com que o0 rock cedesse parte do espaco que possuia na década

anterior para outros ritmos que surgiam.

Nos ultimos anos, principalmente por conta da globalizacdo que trouxe novas
possibilidades de troca comunicativa no mundo, e da mundializa¢do da cultura que trouxe as
possibilidades de assimilacdo de diversas informacdes ao mesmo tempo, o rock retomou uma
maior participacao no cenario paulistano, mas agora compartilhando de uma forma harmdnica
0 espaco com outros géneros e vertentes, e por fim, correspondendo ao novo fenémeno

pluralizado da identidade cultural atual.

A quantidade de eventos relacionados ao rock no dia 13/julho em Séo Paulo, em
comemoracdo ao Dia Mundial do Rock, listados em dois wveiculos de divulgacdo e
programacdo cultural — Guia da Semana, do Grupo RBS e Catraca Livre, projeto jornalistico
apoiado pelo Ministério da Cultura —, nota-se uma crescente de 40% nos ultimos trés anos.
Segundo o IBOPE Media, unidade de negdcios do Grupo IBOPE responsavel por pesquisas
sobre o consumo de todos os meios de massa, a emissora 89 FM A Radio Rock vem liderando
a audiéncia no publico pertencente as classes A e B desde o terceiro més de sua volta ao ar.

Tais dados apontam uma maior aceitacdo do rock pelo publico.

Pode-se entender, portanto, que a participacdo do rock na identidade cultural
paulistana reflete as influéncias e comportamento que moldaram e continuam moldando a
evolugdo da propria identidade cultural local em si, de forma mais ampla, mais globalizada.

Movimento para o qual chama a atencdo a seguinte reflexdo de Renato Ortiz:
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Sabemos, o Brasil é um pais de grande tradicdo musical. Uma diversidade de
ritmos, uma pluralidade de géneros musicais, uma rica expressao de musica
popular instrumental e de canto, constituem o seu legado. Dinamicamente,
ao sabor da criatividade de seus agentes, ela se refaz constantemente diante
das diferentes circunstancias histéricas que a envolvem. (ORTIZ, 2000: p.
11).

Por isso, analisando a trajetdria do rock que vem sendo feita em S&o Paulo, podemos
contatar que ele reflete também o perfil da identidade plural paulistana ao longo dos anos,
passando pelas fases nacionalista, rebelde e, atualmente, numa fase plural, baseada em um
historico local diverso e em um maior conhecimento e aceitacdo de outras culturas. Renato
Ortiz cita tal fenbmeno ao explicar porque a perspectiva de uma identidade formada por

diversas outras se torna cada vez mais necessaria:

A identidade nacional esta profundamente ligada a uma reinterpretacdo do
popular pelos grupos sociais. Nao existe, assim, uma identidade auténtica,
mas uma pluralidade de identidades, construidas por diferentes grupos
sociais em diferentes momentos historicos. (ORTIZ, 1986: p.8)

Nesse sentido ainda, a midia, que possui alcance e cobertura social na
contemporaneidade e pode, portanto, simbolizar a cultura, influencia e massifica a construcéo
da identidade, como aponta Renato Ortiz: “As instancias de integracdo entre as pessoas se

déo, cada vez mais, através da midia e do consumo” (ORTIZ, 1994: p.126).

Uma participacdo mais homogénea de diferentes géneros na sociedade contemporanea
e um conteudo midiatico cada vez mais segmentado refletem a atual identidade pluralizada
paulistana, bem como uma maior presenca do rock da midia de S&o Paulo nos dltimos anos
reflete uma maior identificacdo com o publico em relacdo as duas décadas anteriores, levando
em conta que, de acordo com Muniz Sodré, a midia €, principalmente, um modo de organizar
a sociedade, antes de ser um caminho para a manipulacdo de uma classe social. Segundo o

autor, as midias contemporaneas tém o poder de absorver conteudos:

A informagdo colocada na esfera pablica da comunicacéo, por um gigantesco
processo tecnoldgico e industrial, absorvq e neutraliza contelidos,
dissolvendo a sociabilidade tradicional. (SODRE, 1996: p. 30).
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