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RESUMO

O artigo problematiza a questdo dos equipamentos de cultura com rela¢do ao territorio,
evidenciando a producgédo desigual do espaco, e se aprofunda no estudo do Parque
Ibirapuera, em S&o Paulo, que concentra dez equipamentos culturais. O trabalho tem por
objetivo discutir se quem usa o parque conhece e frequenta os equipamentos nele
sediados, além de apontar quais sdo as barreiras de acesso dentro do espaco. A intencao
é avaliar se 0s equipamentos, da forma como estéo estabelecidos, atendem & populag&o.

Palavras chave: Cultura; Lazer; Cidade; Desigualdade Socioespacial; Espago Publico;
Equipamentos de Cultura; Parque; Parque Ibirapuera.

ABSTRACT

The article discusses the issue of cultural equipment in relation to territory, highlighting
space unequal production, and carefully examines the study of Ibirapuera Park in Sdo
Paulo, which concentrates ten cultural facilities. The study aims to discuss whether
those who use the park know and attend the cultural equipments and it also points out
what barriers avoid public access to those spaces. This research is intended to assess
whether cultural equipment, the way it is established, meets the population’s needs.

Keywords: Culture, Leisure, City, Socio-Spatial Inequalities, Public Space, Cultural
Equipment, Park, Ibirapuera Park.

RESUMEN

El articulo problematiza la cuestion de los equipos de cultura en relacion con el
territorio, evidenciando la produccién desigual del espacio, y profundiza en el estudio,
el Parque Ibirapuera, en Sdo Paulo, que concentra diez equipos culturales. El estudio
tiene por objetivo discutir si los que utilizan el parque conocen y frecuentan los equipos
con sede en él, ademas de sefialar cuéles son las barreras a la entrada en el espacio. El
fin es evaluar si los equipos, de la forma en que se establecen, sirven a la poblacion.

Palabras clave: Cultura; Ocio; Ciudad; Desigualdad Socioespacial; Espacio Publico ;
Equipos de Cultura; Parque; Parque Ibirapuera.



1. INTRODUCAO

O artigo tem como elemento central a analise da desigualdade socioespacial nas
cidades, colocada por autores como David Harvey (2013), Erminia Maricato (2009) e
Ana Fani Alessandri Carlos (2001). Mostra que aspectos como a existéncia e a
qualidade da infraestrutura determinam o valor das diferentes areas da cidade,
separando ricos e pobres, e dando a eles diferentes possibilidades.

Dentro deste contexto, o trabalho problematiza a questdo dos equipamentos de
cultura em relacéo ao territdrio, evidencia que eles estdo concentrados nas areas centrais
das cidades, habitadas pelas pessoas de maior renda, e exigem deslocamento dos
moradores das periferias. Aprofunda-se no estudo do Parque Ibirapuera, na Vila
Mariana, regido central de S&o Paulo, que hoje concentra dez equipamentos de cultura, e
€ uma das principais areas verdes, de lazer e cultura da cidade, destino de pessoas de
todas as regides e classes sociais.

O texto se baseia em pesquisa bibliografica e entrevistas semi-estruturadas com
frequentadores do Parque. E € complementado por entrevistas fechadas com diretor do
Ibirapuera, Heraldo Guiaro, e porta-vozes dos equipamentos sediados no espago. A
teoria e a pesquisa de campo sdo complementares no estudo, se confrontam e uniram-se
para responder os questionamentos presentes nos seguintes objetivos especificos:

e Refletir sobre a desigualdade socioespacial na cidade de Sdo Paulo, onde o
Parque Ibirapuera, como outros equipamentos publicos de lazer e cultura, estdo
localizados na area central, demonstrando a relacdo desigual da producdo do
espaco.

o Refletir se os aspectos da formacao do parque - nascido em uma area de alagado,
central, atrelado a interesses governamentais, com caracteristicas modernistas, e
construcdes que ganharam diferentes usos ao longo dos anos - determinam seu
uso até os dias de hoje, para apontar se esse modelo de espa¢o publico favorece
0 uso do mesmo e de seus equipamentos de cultura.

e ldentificar se quem esta no Parque Ibirapuera conhece e frequenta seus
equipamentos culturais, para apontar se 0s dez equipamentos do Parque, como
estdo estabelecidos, estdo a servigo da populacéo.

e Indicar os fatores que impedem quem estd no Ibirapuera de usar 0s

equipamentos culturais, para, assim, entender quais as barreiras dentro do



Parque. Se elas estdo ligadas ao uso do espaco, a localizacéo, repertorio cultural,

escolaridade ou classe econdmica, por exemplo.

Ao tratar do Parque Ibirapuera, o estudo recorre a Rosa Grena Kliass (1993),
Rosa Italica Miglionico (2007), Paulo Cesar Nunes Junior (2011), Silvio Soares Macedo
(2010) e Francine Gramacho Sakata (2010). E para abordar os equipamentos culturais
dentro de S&o Paulo usa dados da Pesquisa Habitos Culturais dos Paulistas, organizada

por Jodo Leiva (2014), além de se basear em Isaura Botelho (2004).

2. AS CIDADES, A PRODUCAO DESIGUAL DO ESPACO E O PARQUE
IBIRAPUERA EM SAO PAULO

2.1 A Cidade Desigual

Em “A Liberdade na Cidade”, David Harvey (2013) afirma que as pessoas
precisam ter direito a vida urbana, colocando que as cidades devem atender as
necessidades de todos. “A cidade pode ser julgada e entendida apenas em relagao aquilo
que eu, vocé, nos e (para que ndo nos esquegcamos) “eles” desejamos. Se a cidade ndo se
encontra alinhada a esses direitos, entdo ela precisa ser mudada” (HARVEY, 2013:
p.27).

Para Harvey, o direito a cidade ndo é somente um direito constitucional de
acesso, € preciso haver o direto de transformar as cidades para que elas atendam as
necessidades dos habitantes. O autor coloca que o direito a cidade ndo pode ser visto
como individual, que depende do esforco coletivo e da formulacdo de direitos politicos
para o coletivo. Mas afirma que ndo é o que acontece em meio a globalizacdo e ao

neoliberalismo.

No entanto, o neoliberalismo transformou as regras do jogo politico. A
governanga substituiu o governo, os direitos e liberdades tém
prioridades sobre a democracia, a lei e parceiras publico-privadas sem
transparéncia substituiram as instituices democraticas, a anarquia do
mercado e do empreendedorismo competitivo substituiram as
capacidades deliberativas baseadas em solidariedade sociais.
(HARVEY 2013: p.32).

A cidade estd fragmentada, e o individuo tem diferentes possibilidades
dependendo do lado do qual esta. Para Ana Fani Alessandri Carlos (2001), por meio do

poder que possui, 0 Estado age no espaco, com instrumentos legais, determinando o0s
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usos e fungdes, o que acontece por meio dos investimentos em infraestrutura e

valorizagdo de areas e solos, por exemplo.

Neste plano, ha uma légica que tende a se impor como “ordem
estabelecida” que define o modo como a cidade vai se reproduzindo a
partir da reproducdo, realizada pela acdo dos promotores imobiliarios,
das estratégias do sistema financeiro, e da gestdo politica, as vezes de
modo conflitante, em outros momentos de forma convergente, mas em
todos o0s casos, orientando e reorganizando o processo de reproducéo
espacial, por meio da realizacdo da divisdo socioespacial do trabalho,
da hierarquizacdo, e da fragmentacdo dos espagos vendidos e
comprados no mercado. A acdo do Estado — por intermédio do poder
local — ao intervir no processo de producdo da cidade reforca a
hierarquia de lugares, criando novas centralidades e expulsando para a
periferia os antigos habitantes, criando um espaco de dominacdo. Com
isso, impde a sua presenca em todos os lugares, sob o controle e
vigilancia (seja direta ou indireta). Nesse nivel de realidade, o espago
produzido assume a caracteristica de fragmentado (em decorréncia da
acdo dos empreendedores imobiliarios e da generalizacdo do processo
de mercantilizagdo do espaco), homogéneo (pela dominagdo imposta
pelo Estado ao espago) e hierarquizado (pela divisdo espacial do
trabalho). (ALESSANDRI CARLOS, 2001: p.15).

Erminia Maricato (2009) ressalta que a questdo fundiaria, as disputas
imobiliarias e a dominagdo das terras em areas com estrutura fragmentam a cidade e
formam a periferia. A acessibilidade a escola, centros de saude, lazer, areas verdes, por
exemplo, somadas a existéncia e qualidade de infraestrutura, transporte, agua, luz e
esgoto, determinam o preco e a formacdo econdmico-social de quem vai habitar
determinada area da cidade. E assim, o espaco urbano que o individuo habita também
estabelece o que podera fazer dentro dele.

Considerando a desigualdade socioespacial nas cidades, evidenciada por David
Harvey, Erminia Maricato e Ana Fani Alessandri Carlos, o texto problematiza a questao
dos equipamentos de cultura com relacdo ao territdrio, mostrando que eles estdo
concentrados em areas centrais, privilegiando o acesso de uma pequena parte da
populacdo, e se aprofunda no estudo do Parque Ibirapuera, em Sdo Paulo, que concentra

dez equipamentos de cultura.

2.2. Parque lIbirapuera

O Parque Ibirapuera, o principal de Sdo Paulo, nasceu para ocupar uma area

alagadica e so foi construido quando atrelado as comemoragdes do IV Centenério da



Cidade. De arquitetura modernista, 0 espaco recebeu edificios pensados para 0 uso
cultural, que foram questionados e ganharam outras utilidades ao longo dos anos, e hoje
retornam a sua funcdo inicial.

O Parque foi construido na Véarzea do Ibirapuera, também conhecida como
Véarzea de Santo Amaro, area de inundacdo dos cérregos Caaguacu e Sapateiro,
alagadica e sem ocupagdo. Como revela Rosa Italica Miglionico (2007: p.16)
“Ibirapuera deriva do tupi-guarani Ypy-ra-ouéra, que significa ‘arvore apodrecida’ ou
‘arvore podre’, e ndo sem razdo, afinal era uma area de charco alagadiga e pantanosa”.

A intencdo de criar um parque na area aparece, pela primeira vez, em relatério
da Camara Municipal, de 1926, como revela Rosa Grena Kliass (1993) em “Parques
Urbanos na Cidade de Sao Paulo™.

Segundo Miglionico (2007), o Parque Ibirapuera tem como inicio o Viveiro
Manequinho Lopes, de 1928, e em 1930 é incluido no plano urbanistico viario da
cidade, o Plano das Avenidas, apresentado por Prestes Maia. O documento explicita a
diferenca econdmica entre os bairros que cercam a area do Parque e estabelece
diretrizes para a construcdo do espaco considerando o entorno. A area “mais proxima
aos bairros dos jardins, com predominancia de classe alta e mais central, recebia
tratamento ‘com mais arte ¢ delicadeza’, adequado ao status da regido e contemplado
com area maior” (MIGLIONICO, 2007: p. 130).

O Ibirapuera, porém, s6 comeca a se tornar realidade 25 anos depois, em 1951,
atrelado as comemorac6es do 1V Centenario da Cidade de S&o Paulo. A Comissdo do
IV Centenario, responsavel pelas comemoracdes, foi designada pelo governador Lucas
Nogueira Garcez e o local foi decidido por Francisco Matarazzo Sobrinho, por se tratar
de uma grande area, central, sem ocupacdo e de facil acesso. Na cidade, ainda seriam
criados outros espacos culturais, artisticos, esportivos e recreativos e o Parque abrigaria

uma grande exposicao.

O arquiteto Oscar Niemeyer ¢ convidado por “Cicillo” Matarazzo, em
janeiro de 1952, para a idealizacdo de um projeto que representasse a
pujanca o desenvolvimento e a tecnologia, ligado ao estilo moderno
para as comemoragfes do IV Centenario da cidade. Os arquitetos
convidados para a composicdo da equipe foram: Zenon Lotufo,
Eduardo Knesse de Mello e Hélio Cavalcanti, com colaboracdo de
Gauss Estelita e Carlos Lemos, que apresentaram 0 primeiro
anteprojeto em maio do mesmo ano, introduzindo os preceitos da
moderna arquitetura em escala monumental, compondo uma nova
paisagem urbana para S&o Paulo (MIGLIONICO, 2007: p. 130).



O Ibirapuera foi inaugurado em 1954. Em Parques Urbanos no Brasil, Silvio
Soares Macedo e Francine Gramacho Sakata (2010, p. 189) ressaltam que o projeto
“dotou o parque de uma série de edificacdes para uso cultural, interligadas por uma
curvilinea marquise se concreto. Esse projeto arquitetonico sofreu alteragdes, e durante
anos, parte dos edificios abrigou repartigdoes publicas ao invés de espagos culturais”.

Mas como afirma Paulo Cesar Nunes Janior (2011), além das construcdes para
uso cultural, o projeto do novo espaco publico paulistano tinha como objetivo de criar
espacos para recreacdo e também paisagisticos e esportivos.

Ao concentrar as atividades de lazer populares dos mais diferentes
tipos, ele atrairia o publico geral de forma concentrada e criaria na
dindmica de seu funcionamento o papel de espaco, a0 mesmo tempo
acessivel e em consonincia com o modelo de “cidade organizada”
(JUNIOR, 2011: p.149).

Para o autor, Sdo Paulo ja tinha o maior parque industrial brasileiro e a obra
modernista de Niemeyer representaria o espirito paulistano.

Segundo Rosa Grena Kliass o Parque foi construido, inicialmente, em uma area
de 1.800.000m2, entre as ruas Manuel da Costa Nobrega, Abilio Soares, Curitiba, pelo
corrego Caguacu, Avenida Brasil, Avenida IV Centenario, Rua Franca Pinto e Avenida
Pablica do Libano. E ao longo dos anos, foi reduzido para 1.584.000 m2, atrelado aos

interesses do Poder Municipal, Estadual e setor imobiliario.

A area do parque ao norte da Avenida Brasil foi totalmente edificada,
onde se instalaram o Ginasio de Esportes, o Quartel-General do
Segundo Exército, a Assembleia Legislativa, o Circulo Militar, e o
Departamento Estadual de Transito. (...) seu entorno hoje é constituido
na sua posicdo nordeste, junto a Avenida Brasil, pelas areas
institucionais que lhe foram roubadas, a sudeste e a oeste, junto a Rua
Franca Pinho e a Avenida Republica do Libano, por bairros-jardins.
(KLIASS, 1993: p. 166)

Os paulistanos foram se apropriando do Parque Ibirapuera e, como afirma Silvio
Soares Macedo e Francine Gramacho Sakata (2010), com a conscientizacdo da
populacdo com relacdo a importancia nos parques, nas décadas de 80 e 90, a area
comeca a ser protegida de interesses e mudangas viarias. Entre alteracdes em beneficio e
preservacdo do Parque, esta a transferéncia da Prefeitura, que ocupou um dos prédios do

Ibirapuera, para o centro da cidade.

2.3. O Parqgue Ibirapuera hoje



Sessenta anos apos a inauguracdo do Ibirapuera, a pesquisa “Habitos Culturais
dos Paulistas” (2014), idealizada pela consultoria JLeiva Cultura & Esporte e realizada
pelo instituto Datafolha, afirma que o paulistano cita parque como espago cultural mais
frequentado da cidade, destacando que as areas verdes abrigam museus, exposicdes,
shows e concertos musicais. Entre eles, o Ibirapuera é o mais citado pelos moradores do
Centro, Zona Leste, Oeste e Sul, e na Zona Norte s6 perde para o Parque da Juventude
(LEIVA, 2015). Rosa Glena Kliass (1993) ainda ressalta que ele é frequentado por todas
as classes sociais e faixas etarias.

Os dados séo reforcados pelo site da Prefeitura de Séo Paulo (2015) que coloca o
Parque como “um dos destinos mais procurados pela populacdo paulistana e também
uma das mais importantes areas verdes, de cultura e lazer da cidade”.

Silvio Soares Macedo e Francine Gramacho Sakata (2010) atribuem o grande
publico do Parque a localizagdo do Ibirapuera, ao lado do Jardim América e Jardim
Paulista, bairros ricos, em area central, com relativa facilidade de acesso.

O Parque, que nasceu com prédios pensados para 0 uso cultural, mas que
tiveram diferentes destinos ao longo dos mais de 60 anos, abriga hoje dez equipamentos
de cultura: Auditério Ibirapuera Oscar Niemeyer, Museu Afro Brasil, Pavilhdo Lucas
Nogueira Garcez (Oca), Pavilhao Ciccillo Matarazzo (sede da Fundacéo Bienal), Museu
de Arte Moderna (MAM), Pavilhdo Japonés, Bosque da Leitura e Departamento de
Educacdo Ambiental/Universidade Aberta do Meio Ambiente e Cultura de Paz
(DEA/UMAPAZ), além do Planetario, atualmente fechado para reforma, segundo a
direcdo do Parque. E do Pavilhdo das Culturas Brasileiras, também fechado para
restauro, como afirma o site do equipamento.

Teixeira Coelho (1985), no livro “Usos da Cultura”, entende por equipamento

cultural:

(...) tanto edificacBes destinadas a praticas culturais (teatros, cinemas,
bibliotecas, centros de cultura, filmotecas, museus), quanto grupos de
produtores culturais, fisicamente abrigados, ou ndo, numa edificacdo
ou instituicdo (orquestras sinfonicas, corpos de baile, companhias
estaveis, etc.).
Além dos equipamentos culturais anteriormente citados, o Ibirapuera possui
ainda a Escola de Jardinagem, a Divisdo de Medicina Veterinaria e Manejo da Fauna

Silvestre, o Viveiro Manequinho Lopes, Escola Municipal de Astrofisica, Herbario e
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Centro de Convivéncia e Cooperativa (CECCO). “Além de pista de cooper, parque
infantil, lanchonetes, areas de estar, ciclofaixa, bicicletéario, fonte multimidia, quadras
poliesportivas, campos de futebol, aparelhos de gindstica e a Praca Burle Marx”.
(PREFEITURA DE SAO PAULO, 2015).

Porém, Rosa Grena Kliass (1993) coloca que:

Se a implantacdo desse projeto deu vida a area, transformando-a em
area de uso e recreacdo da populacdo, ela também estabeleceu um
conflito de fungBes que perdura até hoje. Sua concepgdo, muito mais
arquitetdnica que paisagistica, dotou o parque de um conjunto de
edificagOes, interligados por uma marquise. Inicialmente destinado
aos pavilhGes da exposicdo do IV Centenario, esse conjunto foi
concebido para permanecer definitivamente ali, abrigando fungdes
culturais. No entanto, a cidade ainda ndo estava preparada para dispor
de tanto espaco construido reservado apenas as atividades culturais.
Assim, a maioria dessas edificacfes tem sido utilizada por reparticdes
publicas, o que exige uma dinamica de circulacdo e estacionamento na
area conflituosa com funcdo de parque urbano. Mesmo que
conseguisse manter as funcdes culturais pretendidas, a prépria
concepcdo do parque comprometeu o carater e a escala de seus
espacos devido ao tratamento subsidiario que lhes foi dado em relagéo
as edificacdes (KLIASS, 1993: p. 165).
Silvio Soares Macedo e Francine Gramacho Sakata (2010: p.39) ainda afirmam
que “no Parque Ibirapuera, em S&o Paulo, os indmeros edificios eram, por sua
concepcao, a principal atracdo, gradativamente passam a atracdes secundarias, ja que a

procura de locais ao ar livre faz de seus generosos espagos livres o seu maior atrativo™.

3. A CIDADE DE SAO PAULO E OS EQUIPAMENTOS DE CULTURA
3.1. A Desigualdade Socioespacial e a Cultura em Séo Paulo

Este capitulo é dedicado ao estudo dos equipamentos de cultura dentro de S&o
Paulo, evidencia a producdo desigual de espaco na cidade e a necessidade de
deslocamento para quem mora longe do centro e quer ter acesso aos equipamentos
culturais, além de apontar outras barreiras de acesso. O texto coloca em foco 0s museus,
teatros, casas de shows, centros culturais, “vistos como equipamentos classicos, mais
identificados com a cultura de elite, mas de extrema importancia e democratizacao
necessaria”, como coloca Isaura Botelho (2004, p.3).
Ao tratar dos equipamentos de cultura, o artigo considera a cultura na dimensao
sociologica, que, segundo Botelho (2001, p.74) “ndo se constitui no plano do cotidiano

do individuo, mas sim em ambito especializado: é uma producdo elaborada com a
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intengdo explicita de construir determinados sentidos e de alcancar algum tipo de
publico, através de meios especificos de expressao”.

Como expde a autora em “Os equipamentos culturais na cidade de S&o Paulo: um
desafio para a gestdo publica”, a distribuicdo dos equipamentos culturais em Sdo Paulo

é desigual.

A se considerar a cidade de Sdo Paulo do ponto de vista da
distribuicdo de equipamentos publicos e privados de cultura,
poderiamos dizer que o quadro que se apresenta nao é surpreendente.
O que se revela é uma cidade desequilibrada onde had uma baixa
correspondéncia entre crescimento urbano e a distribuigdo dos
equipamentos culturais (BOTELHO, 2004: p.1).

A concentracdo dos equipamentos nos bairros do centro expandido, resultado da
producdo capitalista do espaco, e interferéncias do Estado, colocados por
Ana Fani Alessandri Carlos (2001), é ressaltada pela Pesquisa Habitos Culturais dos
Paulistas. Texto de Alessandro Janoni (2014: p.31) no livro que retne dados do
levantamento coloca que as excecfes “sao residuais, na maioria das vezes, mantidas,
direta ou indiretamente, pela esfera publica, em termos quantitativos, com uma oferta
muito longe de atender a demanda”.

Segundo Botelho, no desenvolvimento das cidades os equipamentos culturais
foram construidos em determinadas regides onde os habitantes, com maior escolaridade
e renda, ja consumiam cultura. A autora coloca que em Sao Paulo eles estdo, em maior
namero, no Centro e Zona Oeste.

Reforcando a desigualdade socioespacial e seus efeitos, a pesquisa organizada
por Jodo Leiva mostra que muitos dos moradores dos bairros ndo centrais da capital
nunca foram a um concerto, sarau, espetdculo de danca e outras atividades. Ja as
pessoas que vivem no Centro e Zona Oeste, areas que concentram a maior parte dos

equipamentos culturais, sdo as que mais frequentam os espacos.



Figura | — Percentual de pessoas que nunca frequentaram atividades culturais

Zona leste é principal area de exclusao cultural
Percantual de pessoas que nunca frequentaram as atividades listadas.
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O gréfico, presente na Pesquisa Habitos Culturais dos Paulistas, aponta que 72%
dos moradores da Zona Leste nunca foram a um concerto de musica classica, 71% deles
nunca participaram de um sarau e 60% nunca estiveram em um espetaculo de danca. E
os indices das regifes Sul e Norte seguem os da Leste, 0 que evidencia uma cidade
desigual, cujos equipamentos estdo concentrados no Centro e na Zona Oeste, como ja
foi colocado por Botelho. O cinema, que estd nas diferentes regides dentro dos
shoppings, como sera mostrado na sequéncia, é a atividade com o menor namero de

pessoas que nunca foram: 12% na Zona Leste e 5% na Zona Oeste.

! Para chegar a estes dados, o pesquisador Jodo Leiva fez a seguinte pergunta: realizou ou frequentou nos
Gltimos trinta dias, no ultimo ano, h4 mais de um ano ou nunca realizou a atividade ?
Base: total. Resposta estimulada e Unica por atividade.

10



A prefeitura mantém, além do Teatro Municipal, sete teatros distritais
(relativamente descentralizados). J& o estado mantém, além de seu
cartdo de visitas, que é a Sala de Concertos S&do Paulo, mais dois
teatros: 0 S&o Pedro e o Sérgio Cardoso. Todas as demais salas sdo
vinculadas a outras instituicbes publicas ou sdo teatros e salas de
concerto privadas, principalmente concentradas nas regifes mais
centrais e ricas (BOTELHO, 2004: p. 8).

J& com relacdo as bibliotecas, a autora afirma que estdo espalhadas por toda a
capital, mas que a quantidade ndo atende a toda a populagédo. O mesmo acontece com as
Casas de Cultura e as Oficinas Culturais, que estdo nas periferias, mas em nldmero
insuficiente. Neste contexto, a autora cita a importancia dos centros pertencentes as
instituicdes privadas e destaca a Rede SESC, com treze sedes. Sobre 0s cinemas, coloca
que estdo dentro dos shoppings, e assim, em diversas regioes da cidade. Mas mesmo
espalhadas, as salas existem em maior numero nas regifes centrais, como mostra a

Pesquisa Habitos Culturais dos Paulistas.

Na média da cidade de Sao Paulo, dois a cada trés paulistanos que ja
foram ao cinema costumam frequentar salas nos bairros préximos a
sua casa. Se considerarmos s6 os moradores do centro da cidade, a
taxa sobe de 65% para 77%, porque ha maior disponibilidade de locais
de exibicdo. Ja para os habitantes do extremo norte da capital, a
propor¢do € meio a meio, porque ha relativamente poucos cinemas na
regido (TOLEDO, 2014: p.118).

Porém, mesmo que em quantidades desiguais, o fato do cinema estar nas
diferentes regides da cidade, faz com que ele seja mais frequentado que os demais

equipamentos culturais, como as salas de concerto e teatros, evidenciando a importancia

de uma melhor distribuicdo dos equipamentos.

3.2. A Necessidade de Deslocamento

Com a concentracdo dos equipamentos culturais nas areas centrais, José Roberto
de Toledo (2014: p. 117) destaca a necessidade de deslocamento na cidade e no Estado,

para participar de atividades culturais.

Do ponto de vista da mobilidade urbana, ha atividades culturais que 0s
paulistas costumam fazer mais rotineiramente perto de casa, como ir
as bibliotecas e ao cinema, e ha aquelas que demandam deslocamento
para bairros mais distantes, como assistir a espetaculos de danca, ir ao
teatro, & exposi¢des de arte e museus, segundo a pesquisa “Habitos
culturais dos Paulistas”. Ha, ainda, as que exigem viagens mais longas
para outros municipios, como shows musicais e festas populares.
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A Pesquisa Habitos Culturais dos Paulistas aponta que em Sdo Paulo 0s
moradores das regides Leste e Norte sdo 0s que mais precisam se deslocar, reforcando a

producéo desigual do espaco.

Figura 2 — Deslocamento para realizar atividades culturais

Moradores das zonas norte e leste tém que se deslocar mais
para usufruir de atividades culturais

Maioria preciza ir a baimos mais distantes para frequentar museus e teatros. Em %
Capital

Bairros prixmos
de suBE casa
h Cinema
@ Bairros distentes
@ Bibliotecas
—
@ Bairros distentes
@ Bairrog priximos

4‘ Espetaculos
de danca
Bairros distentes

(28]
* Teatro
e Bairros distentes

Bairrog priximos

u Museus
Bairros distentes

Fonte: LEIVA, Jodo, 2014: p.126°

Os numeros do grafico mostram que para ir a espetaculos de danca, teatro e
museus, a maior parte das pessoas das regides Leste, Norte, Sul e Oeste, precisa ir a
bairros distantes. Os cinemas e bibliotecas estdo melhor distribuidos, como ja foi
evidenciado, e assim, exigem menor deslocamento dos moradores de todas as regides. O

grafico ainda reforga que os habitantes das regides Norte e Leste sdo 0s que mais se

2 - . . x . . . .
Para chegar aos deste gréafico acima, o pesquisador Jodo Leiva fez a seguinte pergunta: vocé realiza a
atividade em bairros proximos de sua casa ou em outros bairros mais distantes?

Base Total. Resposta estimulada e Gnica por linha.
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deslocam, seguidos dos habitantes da Zona Sul. Qitenta e sete por cento de quem esta na
Zona Norte e 83% de quem estd na Zona Leste afirmam ter que frequentar um bairro
distante para ir a0 museu, a atividade que exige maior deslocamento em Séo Paulo,
seguida do teatro e da danca.

E com a maior necessidade de deslocamento das classes mais baixas, que moram
longe do centro, os equipamentos culturais acabam sendo usados pelas classes mais

altas, que habitam as areas centrais, como coloca Botelho (2004: p. 4):

“Observado o fato de que os deslocamentos fisicos se tornam, cada dia
mais dificeis, pode-se dizer que a mobilidade territorial e o uso de
equipamentos culturais se convertem, cada vez mais, em direito e
privilégio das classes com maior poder aquisitivo”.

3.3. As Barreiras para além da Centralidade

O fato dos equipamentos de cultura estarem nas areas centrais e a necessidade de
deslocamento séo grandes barreiras, como ja foi evidenciado, mas a proximidade dos
equipamentos ndo garante o uso. A melhor distribuicdo precisa estar associada a outros
fatores como a educacéo, habitos culturais e poderio econdmico, que possibilita a ida as

atividades pagas.

As pesquisas internacionais existentes apontam para o fato de que as
maiores barreiras a aquisicdo de habitos culturais sdo de ordem
simbolica. A primeira licdo que se extrai desta evidéncia € a lei do
sistema de gostos: ndo se pode gostar daquilo que ndo se conhece;
logo, o gostar e 0 ndo gostar s6 podem existir dentro de um universo
de competéncia cultural, significando uma soma da competéncia
institucionalizada pela hierarquia social, pela formagéo escolar e pelos
meios de informagdo. Neste sentido, todos os estudos internacionais
sobre préaticas e consumos culturais mostram que €é necessario
observar a correlagdo entre acessibilidade a equipamentos (que tem
diretamente a ver com 0s mapas de sua distribui¢do) e outros fatores,
tais como recursos econdémicos, escolaridade e a existéncia de habitos
culturais prévios aliados a educacdo (BOTELHO, 2004: p. 13).

Com relagdo a escola a Pesquisa Habitos Culturais dos Paulistas aponta que sua
influéncia é baixa quando o assunto ¢ atividade cultural. Os maiores influenciadores sao
0s pais com 17%, seguidos dos amigos, da familia, conjuges, namorados e dos filhos,

todos com indices maiores que a escola, que detém apenas 6%.

Assim, ndo é propriamente uma surpresa que irrisérios 6% dos 7.939
respondentes do estado de Sao Paulo a pesquisa “Habitos culturais dos
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paulistas”, de 2014, apontem a escola, os professores ¢ 0s orientadores
com as principais influéncias para realizar determinadas atividades
culturais e de lazer. Esse dado é praticamente idéntico na escola
publica (6%) e na particular (5%) (ROSSETTI, 2014: p.66).

Por outro lado, a pesquisa mostra que apesar dos amigos, familia, namorados
terem maior influéncia em relacdo as preferéncias culturais “20% dos respondentes
citam que a educagdo na escola estimulou bastante suas atividades culturais”
(ROSSETTI, 2014: p.67).

Os dados ainda apontam que quem tem maior escolaridade consome mais bens
culturais do que gquem estudou menos. Assistir televisdo estd entre as atividades
prediletas de quem n&o passou pela universidade e tem apenas 15% de quem
frequentou. Os nimeros apontam que as pessoas que tem o0 ensino superior Vo mais ao

cinema, teatro e leem mais.

Entre os respondentes do estado de Sdo Paulo, 46% dos que ndo
frequentaram a escola dizem gostar de assistir televisdo em seu tempo
livre, ante 15% dos que cursaram ensino superior. Estes preferem ler
livros (21%), o que apenas 6% dos que cursaram até o ensino
fundamental fazem. (ROSSETTI, 2014: p.66).

O que acontece com relacdo a literatura se repete em outras areas: 17% dos que
tem ensino superior afirmam ir ao cinema no tempo livre, 0 que acontece com 2% dos
que possuem o ensino fundamental. Um por cento das pessoas com ensino fundamental
diz ir ao teatro no tempo livre, frente a 6% de quem tem o ensino superior.

Em relacdo as escolas, Botelho ressalta a importancia de acGes que envolvam
educacdo e cultura, usando os centros de ensino ja existentes, afirma que eles existem
em grande numero, mas que ha um deficit de uso para fins culturais. Aponta a
necessidade de qualificacdo do professor, assim como a abertura desses espacos aos

sabados e domingos para que a comunidade frequente.

Isto significa dizer que, do ponto de vista da gestdo cultural, ha de se
considerar dois aspectos: em primeiro lugar pode-se fazer esse
investimento no socio-cultural simplesmente colocando esses espagos
a disposicdo da comunidade para o desenvolvimento de atividades
culturais e de lazer. Em segundo lugar, trata-se de um investimento
em médio e longo prazos que visa a melhoria da formacédo do alunato,
onde as artes e a cultura cumprem um papel de ampliagdo de universo
expressivo e de conhecimento de outras linguagens. Este segundo
aspecto envolve medidas de caréater legal (inclusdo de disciplinas na
grade curricular), de formagdo (preparacdo do professorado) e de
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equipamento especifico para o desenvolvimento dessas disciplinas
(BOTELHO, 2004: p. 14).

A Pesquisa Habitos Culturais dos Paulistas ainda evidencia que assim como

quem tem maior escolaridade, quem tem mais dinheiro, tem mais acesso.

A renda é determinante no acesso a cultura, o que significa fazer parte
das classes de renda alta aumenta a probabilidade de ser um
consumidor cultural ativo. O diferencial de renda é bem importante na
determinacdo do acesso ao cinema, shows, teatro e leitura de livros
(BARBOSA, 2014: p.54).

Figura 3 — Grau de interesse nas atividades culturais

Interesse pela maioria das atividades cresce com a renda
Mo cazo de teatro e cinema, percentuais quase dobram.
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Fonte: LEIVA, 2014: p.61°

Os numeros do grafico mostram que as classes D e E tém muito menos interesse
em todas as atividades culturais e s6 se mostram bastante interessadas quando o assunto

€ musica.

3

Para chegar a estes dados, o pesquisador Jodo Leiva fez a seguinte pergunta aos entrevistados: qual o seu
grau de interesse em ...?
Base total. Resposta estimulada e Unica por atividade.
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O levantamento também evidencia a diferenca de renda e escolaridade nas
diferentes regides de S&o Paulo. Aponta que quem estd no Centro tem a renda 74%
maior e também estudou mais. A publicacdo reforca a influéncia dos dois fatores na ida

ao cinema e outros equipamentos.

A renda familiar de um é 74% maior que a do outro: em media, R$ 5,4
mil contra R$ 3,1 mil por més. A proporcao de chefes de familia com
nivel superior de escolaridade chega a 41% no centro, quase trés vezes
mais que na periferia. Assim, a pesquisa JLeiva Cultura & Esporte
mostra que o consumo de cultura é diretamente proporcional a renda a
a escolaridade. N&o s6 quem ganha mais tem condi¢Bes de comprar
ingressos, como se mostra mais disposto a isso. A maior parte dos
moradores do centro paulistano diz que ndo vai ao cinema por falta de
tempo. Os da periferia, por falta de interesse. Os habitantes da extrema
periferia leste da capital paulista sdo ainda mais pobres do que os da
periferia norte (LEIVA, 2014: p.118/ 119).

Mas Isaura Botelho aponta que ndo basta disponibilizar centros de cultura e
fazer com que as pessoas tenham acesso as producgdes, para incluir quem esta excluido.
A autora chama a atencao para a necessidade de enxergar, se considerar, abrir espaco
para as diferentes producdes, que vdo além do erudito, ja validado. Aponta para a
necessidade de se incentivar e difundir a cultura popular. Ressalta que existe pluralidade
no que produzido, assim como existem diferentes publicos a serem contemplados,

destacando que o desenvolvimento cultural vai além do acesso ao que é feito.

Trata-se sim, de aceitar a diversidade de padrGes de cultura e,
considerado o conjunto do que é produzido e colocado a disposicéo,
observar de forma mais efetiva a existéncia de varios publicos. Ou
seja, ndo existe o publico, no singular, e um padrdo de resposta a
qualquer mudanca que se promova na oferta. O que ha é um conjunto
de publicos diferentes, com respostas diferentes conforme localizagdo
espacial, faixa etaria, condicdo de classe, historia familiar, bagagem
cultural. Esta diversidade de publicos é correlata a uma pluralidade de
padrdes de cultura que evidencia distintas possibilidades de escolha,
as quais devem ser levadas em conta para que politicas de
democratizacdo da cultura deixem de se apoiar em premissas
duvidosas, quase sempre ndo explicitadas, tais como s6 a cultura
erudita, valor sacralizado, merece ser difundida, ou basta que haja o
encontro entre a obra e o publico (indiferenciado) para que haja
desenvolvimento cultural (BOTELHO, Isaura, 2004: p.2 e 3).
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4. DESIGUALDADE SOCIOESPACIAL EM SAO PAULO: O PARQUE
IBIRAPUERA E SEUS EQUIPAMENTOS DE CULTURA

4.1. Estratégias Metodoldgicas

O ultimo capitulo apresenta a pesquisa de campo com os frequentadores do
Ibirapuera, além das entrevistas com Heraldo Guiaro, diretor do Parque, e com
representantes dos equipamentos culturais sediados no espaco.

A pesquisa de campo com os usuarios do Parque foi divida em duas partes, a
primeira, objetiva, traga o perfil socioecondmico do entrevistado, verifica onde mora,
questiona se existem outros parques e equipamentos culturais na regido de moradia, e
traz perguntas relacionadas ao acesso ao Ibirapuera.

A segunda parte da entrevista, registrada em audio e posteriormente transcrita,
percebe como os frequentadores veem 0s equipamentos de cultura, se conhecem, se
frequentam, se ha a apropriacdo do Parque e dos seus equipamentos, e quais Sao as
barreiras de acesso. A pesquisa de campo foi feita nos dias 6 e 7 de setembro de 2015,
domingo e segunda de feriado, dias de grande movimento.

As entrevistas foram realizadas nas proximidades do portdo 9 (entrada de quem
vai a pé ou de bicicleta da Avenida Brasil, que corta uma regido de classe alta) e
também proximo dos portdes 3, 4 e 10, na Avenida Pedro Alvares Cabral (entradas de
quem chega no Parque de dnibus, vindo de diferentes pontos da cidade, ou de carro,
considerando que os portdes 3 e 10 que também sdo acesso para quem vai ao Parque em
veiculo particular). Do mesmo modo, o questionario foi aplicado préximo aos portoes 8,
da Rua Republica do Libano, e 6, da Avenida Quarto Centenério, regides de classe alta.
Dentro os portBes citados, normalmente os de maior movimento séo 3, 10, 6 e 4, nessa

ordem.

4.2. Os Equipamentos de Cultura do Parque

Segundo Heraldo Guiaro, diretor do Parque, o Ibirapuera tem um custo mensal
de manutencdo de aproximadamente R$ 2.080.000,00. A dire¢cdo ndo tem dados
atualizados sobre os usuarios do Parque, 0s nimeros mais recentes sdao de 2007, e
revelam que o espaco recebia naquele ano quase 13.200.00 pessoas em dias de maior

movimento, cerca de 1.100.000 pessoas por més, com exce¢do para janeiro, fevereiro e
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julho, meses de férias escolares em que o publico aumenta consideravelmente.
(Entrevista concedida em 23/08/2013). Segundo informagdes Folha de S. Paulo (2014),
0 Parque recebe em média 220 mil pessoas por semana, sendo 0 domingo o dia mais
lotado, com cerca de 120 mil visitantes.

O Parque retne dez equipamentos de cultura, como ja foi colocado. Eles estdo
dispostos no espago conforme mapa abaixo, presente no folder do Ibirapuera:

Figura 4 — Equipamentos Culturais do Parque Ibirapuera
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Fonte: PREFEITURA DE SAO PAULO, 2015

As respostas da Bienal de Sdo Paulo mostram que ela teve a primeira edi¢do na
Esplanada do Trianon, em 1951, na regido da Avenida Paulista. A segunda exposicao ja
foi no Parque, ocupou o Palacio dos Estados (Pavilhdo das Culturas Brasileiras) e o
Palacio das Nacdes (Pavilhdo Padre Manoel da Nébrega, que hoje abriga o Museu Afro
Brasil). Em 1957, a Bienal ganhou sede fixa, o Pavilhdo Ciccillo Matarazzo, onde
permanece. O espaco é da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo, cedido em comodato a
Fundacdo Bienal de Sao Paulo, responsavel pelas exposi¢fes que sao realizadas a cada
dois anos. A ultima, em 2014, teve 472 mil visitantes. A entrada é gratuita e o pablico é
de cerca de seis mil pessoas, as sextas-feiras, sabados e domingos, dias de maior
movimento. “A Fundagdo Bienal tem a missdo de apresentar e debater a arte
contemporanea por meio da realizacdo da Bienal de S8o Paulo e de outras acdes
pertinentes nos ambitos nacional e internacional” (Entrevista concedida em
08/09/2015).

O Museu Afro Brasil foi fundado em 23 de outubro de 2004, pertence ao
Governo do Estado de S&o Paulo, e é administrado pela Associacdo Museu Afro Brasil

— Organizacdo Social de Cultura. Ocupa, desde o inicio, o Pavilhdo Padre Manoel da
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Nobrega. Em 2014, recebeu 209.097 visitantes, os dias de maior movimento séo sabado
e domingo, com um publico médio de 800 pessoas. Com as exposi¢cdes como a Africa
Africans, realizada de junho a agosto de 2015, o publico cresce, chegando a 2.146, no
domingo 30.08, ultimo dia da exposi¢do. O acervo do museu ocupa o primeiro andar e,
paralelamente, é realizada uma média de 15 exposi¢des por ano, com cerca de trés
meses de duracdo cada. O museu fica aberto de terca-feira a domingo, 0s ingressos
custam R$ 6,00, a entrada € gratuita a todo o publico as quintas-feiras e aos sdbados. O
espaco tem como visdao “Promover o reconhecimento, valorizagdo e preservagdo do
patrimonio cultural brasileiro, africano e afro-brasileiro e sua presenca na cultura
nacional” (Entrevista concedida em 04/09/2015).

O Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM) é uma Organizacdo da
Sociedade Civil de Interesse Publico, que funciona desde 1969, sempre no mesmo
prédio. Em 2014, teve um publico de 36.645 pessoas, e na Ultima exposicdo, Museu
Dancante e Piero Manzoni, de abril a junho, recebeu 11.763 pessoas. O ingresso custa
R$ 6,00, e a entrada é gratuita aos domingos. Além das exposicles, 0 espaco tem
atividades gratuitas, entre as quais esta 0 Domingo MAM, realizado na area externa aos
domingos, com média de publico de 100 pessoas. O site do museu (MAM, 2015) coloca
que o programa ‘“‘convida o publico do parque a experimentar diferentes maneiras de se
relacionar com a arte através de distintas linguagens como a danga, a mdasica,
manifestacdes da cultura popular e oficinas artisticas”. O Museu de Arte Moderna
também possui 0 Jardim de Esculturas, projeto de Roberto Burle Marx, com cerca de 30
esculturas. O museu tem como missao “colecionar, estudar, incentivar e difundir a arte
moderna e contemporanea brasileiras, tornando-as acessiveis ao maior ndmero de
pessoas possivel” (MAM, 2015).

O Auditério Ibirapuera — Oscar Niemeyer foi inaugurado em 2005, e desde
2011, o Equipamento da Prefeitura de S8o Paulo tem como gestor e curador o Ital
Cultural. O espaco tem atividades todas as sextas, sdbados e domingos, e em outros dias
da semana, com 79% dos lugares ocupados. Os ingressos custam R$ 20,00 e o
Auditério também possui programacao gratuita no interior do prédio e na plateia externa
(Entrevista concedida em 10/09/2015).

O Auditério tem por finalidade receber atividades culturais
compativeis com sua dimensdo e atributos, promovendo agfes nas
areas de teatro, danca, literatura e audiovisual e especialmente musica.
Na éarea musical serdo realizados diversos espetaculos, como os de
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jazz, musica erudita, popular, instrumental e regional, recebendo uma
programacdo plural e abrangente, que respeite a vocagdo do espago,
propicie a ampliagdo da oferta cultural e contemple a diversidade
estética, de géneros, épocas e tendéncias, sempre com énfase na
musica brasileira (AUDITORIO IBIRAPUERA, 2015).

O Pavilhdo Japonés foi uma doagdo do Governo Japonés e da comunidade nipo-
brasileira para Sdo Paulo, em 1954, em comemoracdo ao IV centenario da cidade. Foi
inaugurado em 6 de setembro de 1954 e ocupa o mesmo local desde entdo. E
administrado pela Sociedade Brasileira de Cultura Japonesa e de Assisténcia Social —
Bunkyo. O espago fica aberto de quarta a domingo e aos feriados. Aos domingos, dia de
maior movimento, costuma receber 160 visitantes, em 2014 teve um publico de 15.595.
O Pavilhao conta com acervo de arte japonesa e recebe exposicGes temporarias, sempre
relacionadas a arte e cultura do pais, além de outras atividades como oficinas e
concertos. O ingresso custa R$ 8 reais. “O Pavilhdo Japonés segue as diretrizes de sua
entidade mantenedora (Bunkyo): representar a comunidade nipo-brasileira e promover a
preservacdo e divulgacdo da cultura japonesa no Brasil e da brasileira no Japéo, bem
como incentivar e apoiar as iniciativas voltadas a esta finalidade™ (Entrevista concedida
em 31/08/2015).

O Museu da Cidade, equipamento que tem, entre as suas unidades, o Pavilhdo
das Culturas Brasileiras e Pavilhdo Lucas Nogueira Garcez (Oca), ndo respondeu as
entrevistas. Por email, o representante do Museu colocou, em 25 de agosto de 2015,
“estamos em plena reorganizacdo das questGes referentes a Oca e ao Pavilhdo das
Culturas Brasileiras”.

A Oca, administrada pela Secretaria da Cultura, foi projetada para apresentacées
de esculturas, abrigou 0 Museu do Folclore e Museu da Aerondutica. Além da Mostra

do Descobrimento, e segundo texto publicado no site do Museu da Cidade:

(...) a grande repercussdo alcancada por aquele evento acabou levando
a continuidade da atuacdo da associagdo privada responsavel pela sua
organizagdo, que seguiu com a montagem de grandes exposi¢Oes
temporarias, que ndo s6 acabaram definindo a finalidade de seu uso
desde entdo como também garantiram uma relevante posi¢do dentro
do mapa cultural da cidade (MUSEU DA CIDADE, 2015).

A espaco promove exposicdo do acervo e outras exposi¢Ges temporarias. Sobre
o0 Pavilh&o das Culturas Brasileiras, o site do Museu da Cidade (2015), informa que “a
casa esta fechada para obras de restauro. Sem previsdo de abertura”. O Pavilhdo das

Culturas Brasileiras foi sede da Bienal de Artes de S&o Paulo (1953), do Pavilhdo dos
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Estados, durante o IV Centenario de Sdo Paulo (1954), e cedido para exposicdes
esporédicas. Também chegou a abrigar o Prodam, Companhia de Processamento de
Dados do Municipio. O site do Museu da Cidade coloca que “desde 2007, o Pavilhdo
vem passando por intervencdes arquitetonicas determinadas pela Secretaria Municipal
de Cultura e destinadas a livra-lo das descaracterizaces que sofreu no periodo em que
abrigou repartigdes publicas” (MUSEU DE CIDADE, 2015). E também afirma que:

(...) o projeto propde criar um espago de exposi¢do e um centro de
referéncia e pesquisa voltado para a salvaguarda e divulgacdo da
diversidade cultural brasileira e, em especial, do patrimdnio material e
imaterial das culturas menos favorecidas da populacdo, que tém até
hoje menor visibilidade institucional (MUSEU DE CIDADE, 2015).

O Departamento de Educacdo Ambiental/Universidade Aberta do Meio
Ambiente e Cultura de Paz (DEA/UMAPAZ), da Secretaria Municipal do Verde e do
Meio Ambiente, ndo respondeu as perguntas e direcionou a pesquisadora para o site. O
site informa que a Universidade “proporciona livre acesso para a construcdo de
conhecimentos relativos ao meio ambiente e cultura da paz com o foco na realidade
urbana e ambiental da cidade polo da metropole paulista, a partir de seus desafios e
potencialidades”. A Universidade é formada pela Escola Municipal de Astrofisica,
Escola Municipal de Jardinagem, Formacdo e Difusdo de Projetos em Educacédo
Ambiental.

Na entrevista concedida em setembro deste ano, Heraldo Guiaro, diretor do
Parque, colocou que o Planetario, fechado desde 2013, e o Bosque da Leitura, fechado
h& mais de um ano, passam por reforma e manutencfes. Assim, 0s equipamentos ndo
foram analisados pela pesquisadora. O Bosque da Leitura foi reinaugurado em 18 de
outubro de 2015. O parque ainda possui a arena de eventos, com shows esporadicos.

H& uma incerteza com relacio ao Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sdo Paulo, MAC USP. Inicialmente, o diretor do Parque ndo cita o
museu entre 0s equipamentos de cultura do Ibirapuera. Em resposta posterior, ele afirma
que sim, e coloca que o mapa do Ibirapuera inclui o Museu. Em entrevista por email,
Sérgio Miranda, que responde pela comunicacdo institucional do MAC, afirma que “o
MAC USP ndo esta propriamente “dentro” do Parque Ibirapuera, mas de certo modo a
frequéncia acaba integrando os espacos” (Entrevista concedida em 26/08/2015).

As entrevistas evidenciaram que a administracdo do Parque possui dados

desatualizados sobre o espaco, e 0s equipamentos culturais do Ibirapuera ndo tém
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informacBes como a classe social e regido da cidade do visitante, por exemplo. O MAM
(2015) possui a escolaridade por exposigéo, e revela que em Museu Dancante e Piero
Manzoni, de abrila junho, foram 54,02% (Ensino Superior), 27,76% (Ensino
Fundamental), 9,20% (Ensino Medio) e 9,02% (Educacéo Infantil).

A programagcdo dos equipamentos culturais é divulgada em sites relacionados ao
Parque, paginas dos equipamentos, organizagdes que 0s gerem, além das redes sociais e
aplicativos, como o “Meu lbira”. E também é feita por meio do email marketing.
Paralelamente, a Fundacgdo Bienal, 0 MAM e o Auditdrio Ibirapuera afirmam trabalhar
com assessoria de imprensa e publicidade.

Grande parte dos equipamentos ndo divulga a programagdo na area do Parque,
0s Unicos que divulgam sdo o Auditério Ibirapuera e 0 MAM. O Auditério coloca que
tem um totem, localizado em frente ao predio, com a programacéo da semana, e 0 MAM
divulga a programagdo no entorno do equipamento e nos restaurantes do Parque. O
Pavilhdo Japonés ndo divulga as atividades regulares no lIbirapuera, isso acontece
somente em datas comemorativas “quando sdo realizados eventos especiais, sdo fixadas
faixas para divulgacéo das atividades ao publico, seguindo as normas estabelecidas pela
Administragdo do Ibirapuera” (Entrevista concedida em 31/08/2015). A Fundagéo
Bienal afirma que ja divulgou as atividades no Parque, mas de maneira limitada.

A programacao na area externa também é pouca. O Auditorio Ibirapuera afirma
realizar uma apresentacdo por més, aos sabados e domingos pela manha ou no final da
tarde, e 0 Museu de Arte Moderna tem o Jardim de Esculturas e 0 Domingo MAM.

As entrevistas ainda evidenciam que o Parque tem equipamentos que estdo
fechados por um longo periodo, sem nenhuma atividade, como o Planetario, que ndo
atende a populacdo desde 2013. O Pavilhdo das Culturas Brasileiras, também fechado,
passa por alteracdes arquitetdnicas desde 2007. Outros equipamentos vém alterando o
perfil da programacéo e ainda existem davidas quanto ao MAC como equipamento do

Ibirapuera.

4.3. Conhecimento e Frequéncia dos Equipamentos de Cultura do Parque

As entrevistas com 0s usuarios do lbirapuera apontam que o Parque €
frequentado por pessoas de todas as classes sociais, vindas das diferentes regides da
cidade, como mostra a pesquisa “Habitos Culturais dos Paulistas”. No parque, foram

entrevistadas pessoas que detém renda média de 1 a 2 salarios a aqueles cuja familia
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recebe mais de 19 salérios, o valor maximo colocado no questionario. Os usuarios do
espaco vém de todas as regides da cidade: Sul, Oeste, Leste e Norte, e também da
Grande Sdo Paulo. O Ibirapuera é ponto de encontro de pessoas que moram nas
diferentes regides da capital. “Eu venho menos de uma vez por més, normalmente para
encontrar amigos que moram longe, ou conseguir ter acesso a uma &rea livre.”
(Entrevista 19 concedida em 06/09/2015). Muitas pessoas demoram mais de 1 hora e
meia para chegar e a maior parte usa transporte pablico, carro ou moto. Doze pessoas,
mais de um terco, afirmam ndo ter equipamento cultural na regido de moradia.

As conversas mostram que a maior parte deles, quatorze dos trinta entrevistados,
conhece um ou no maximo dois equipamentos. O conhecer, aqui, também pode ser lido
como ja ouviu falar ou lembra. Eles sdo seguidos por quem ndo conhece nada (5) e
pelos que citam trés equipamentos (4). O nimero maximo de equipamentos que 0S
entrevistados lembram é quatro (3).

Os equipamentos culturais mais conhecidos sdo o Museu Afro Brasil e 0 Museu
de Arte Moderna, cada um deles foi citado por dez pessoas, um terco dos entrevistados.
Oito citaram o Planetario, o terceiro mais lembrado, mesmo fechado. Sete
frequentadores do parque falaram da Oca, seis da Fundacdo Bienal e cinco do Auditorio
Ibirapuera Oscar Niemeyer. Os menos citados foram o Pavilhdo Japonés, lembrado por
duas pessoas, o Pavilhdo das Culturas Brasileiras e a Universidade do Meio Ambiente e
Cultura de Paz, lembrados por apenas um usuario. O Bosque da Leitura ndo foi citado.

O Parque esté dividido, hd uma parte do Ibirapuera frequentada por quem tem
menor renda, proximo aos portdes 10, 3 e 4, entrada de quem chega ao Parque de
onibus. E um lado concentra pessoas com mais renda, proximo aos portbes 8, da Rua
Republica do Libano, no bairro Vila Nova Conceicdo e 6, da Avenida Quarto
Centenario, no bairro Jardim Lusitania, ambos de classe alta. Entre as cinco pessoas que
ndo conhecem 0s equipamentos, quatro delas estavam na parte mais popular do Parque.
A analise dos dados coletados nessas entrevistas reforca a influencia do fator renda na
visitacdo aos espacos culturais, como coloca a pesquisa Habitos Culturais dos Paulistas,
anteriormente citada.

Quando a pergunta é: vocé frequenta os equipamentos culturais do Parque?
Quais frequenta? Quatorze pessoas, a metade dos entrevistados, afirmam ndo
frequentar. Quatro, dos trinta entrevistados, colocam que ja foram a Bienal, trés ao
Auditorio Ibirapuera Oscar Niemeyer e ao Museu de Arte Moderna, dois ao Museu Afro

Brasil, dois lembram ter ido ao Planetario e um a Oca. Ha os que foram uma Unica vez e
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outros afirmam ter ido mais vezes, alguns citam que as visitas séo feitas quando muda a
exposi¢do. Outra resposta comum entre os entrevistados foi: quando a programacdo me
interessa. “Eu trabalho com cultura, sou percussionista. Geralmente estou tocando, e
ndo consigo acompanhar todos. Mas quando venho para o Auditério, € porque a
programagdo me interessa, algum show que eu goste e seja interessante para mim”
(Entrevista 11 concedida em 06/09/2015).

Ha, ainda, respostas como “ndo com tanta frequéncia, ja vim uma vez ou outra.
N&o lembro 0 nome” (Entrevista 14 concedida em 06/09/2015). Muitas pessoas nao
lembram o nome dos equipamentos, ou ndo tem certeza dele.

Durante a entrevista, uma das frequentadoras do parque coloca que a ida as
exposicdes era regular quando estava na escola. “No comego acompanhava todo ano.
Vinha com a escola. Depois sai da escola, ai perdi um pouco” (Entrevista 18 concedida
em 06/09/2015), sobre a Bienal.

Do lado do parque frequentado por pessoas de maior renda, had um
constrangimento em dizer que ndo conhece os equipamentos culturais. “O MAM, algum
desses aqui... Ja fui a Bienal. Nossa, sou péssima de cultura. Desculpa, estou até com
vergonha”, ao ser questionada sobre os equipamentos que frequenta (Entrevista 21
concedida em 07/09/2015). Tem usuario do Parque que afirma ir uma vez por més ao
Planetario, atualmente fechado. Na parte de maior renda, 0s equipamentos mais
frequentados sdo a Bienal e 0 MAM. As pessoas afirmam saber da programacéo pela

divulgacdo feita na imprensa, principalmente na televiséo.

4.4. O Lazer é que leva as Pessoas ao Parque

A maioria dos entrevistados coloca que vai ao Parque para ficar ao ar livre, em
contato com a natureza, ao lado da familia e dos amigos. Para muitos frequentadores, o
Ibirapuera também é espaco para praticar esporte, pedalar e caminhar. Os museus e
shows também sdo citados como motivo de ida ao pargque, porém em menor nUmero.

O Parque € espaco de lazer. “Eu venho mais com amigos fazer programa assim,
para lazer, para espairecer um pouco. Normalmente a gente traz bola ou patins, skate,
esse tipo de coisa” (Entrevista 18 concedida em 06/09/2015). A familia é citada com
frequéncia nas conversas. “Eu venho para os meus filhos ficarem brincando mais, e eles
andarem de bicicleta aqui” (Entrevista 16 concedida em 06/09/2015). E o Ibirapuera é

ponto de encontro dos amigos. “Eu venho menos de uma vez por més. Normalmente

25



venho para encontrar amigos que moram longe, ou conseguir ter acesso a uma area
livre” (Entrevista 19 concedida em 06/09/2015).

A ida ao espaco também é vista como possibilidade de contato com a natureza,
de ficar ao ar livre. “Para aproveitar uma pouco disso aqui. Ou seja, respirar um ar mais
fresco, sem barulho de carro, sem polui¢do. Paz, um pouco de paz” (Entrevista 28
concedida em 07/09/2015).

E lugar para a pratica de esporte e algumas pessoas citam o0s shows, a
exposigoes. “Bom, geralmente venho praticar esporte, eu jogo basquete, gosto de jogar
futebol também. Hoje eu vim para ver a parte de museu, exposicdes. Hoje,
especificamente” (Entrevista 11, concedida em 06/19/2015). Os shows ao ar livre,
também sdo lembrados. “Geralmente eu venho quando tem show, eu ja vim ver bastante
show aqui, festival de jazz e esporte, s@0 0s que mais me trazem para ca. Quando tem
algum outro evento relacionado com o esporte eu também venho” (Entrevista 11,
concedida em 06/09/2015).

O amor ao parque, espaco do qual os frequentadores ja se apropriaram, aparece
durante a pesquisa. “Primeiro porque eu amo o Ibirapuera, trabalho no Ibirapuera ha 15
anos. Adoro trabalhar no parque. Ele é tudo para mim, é minha diverséo, é trabalho,
ganho dinheiro, ganho amizade” (Entrevista 6 concedida em 06/09/2015).

O Parque é um dos destinos mais procurados pela populacdo paulistana, como ja
foi colocado, e o cartdo postal também atrai muitos turistas. “Porque é o simbolo de S&o
Paulo, a gente gosta de vir aqui e ndo fazer nada. Ver as arvores, a estrutura do Parque”
(Entrevista 13 concedida em 09/09/2015). E o turista carioca afirma “ouvi falar bem do
parque, como ele esta entre os 10 maiores parques do mundo, eu decidi dar um pulo
aqui, para poder conhecer melhor” (Entrevista 9 concedida em 06/09/2015).

O lago, area verde, a natureza sdo as principais respostas a pergunta: qual o seu
lugar predileto do Parque? Parquinhos, a area de skate e patins e a ciclovia, também
foram bastante lembrados. “Eu curto a area verde em si, todos os espacos” (Entrevista
15 concedida em 06/09/2015).

O palco externo do Ibirapuera, e a Praca da Paz, lugares de shows gratuitos,

também foram citados.

“A frente do palco.... Poxa! Nao sei o nome. O palco do Auditério do
Oscar Niemeyer, que é aquele onde tem os shows gratis abertos, ali é
0 meu lugar predileto porque tem os shows, mas quando ndo tem
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também é, porque tem as arvores, ali por perto e tal, eu sempre fico ali
naquele lugar” (Entrevista 1 concedida em 06/ 09/2015).

4.5. As Barreiras de Entrada nos Equipamentos de Cultura dentro do
Parque

A principal barreira apontada pelos frequentadores do parque para a entrada nos
equipamentos culturais sediados no espaco é o desconhecimento dos equipamentos e de
suas respectivas programacOes, seguida da falta de tempo. Os entrevistados ainda
colocaram que véo ao Ibirapuera para outra atividade. Citaram a dificuldade de
deslocamento e acesso, a falta de interesse pela programacéo, falta de habito de ir aos
equipamentos culturais, dinheiro e as filas. Os fatores muitas vezes estdo atrelados.

Dividindo o parque, os motivos variam. Na parte do Ibirapuera mais frequentada
por quem tem menor renda, o principal motivo é a falta de conhecimento dos
equipamentos e de suas respectivas programagdes, seguida da falta de tempo. Aqui
também aparece o deslocamento, dificuldade de acesso, falta de habito, dinheiro e a
falta de interesse na programacdo. Do lado do Ibirapuera que concentra pessoas com
maior renda, a resposta mais comum € a ida ao parque para outra atividade, seguida de
desconhecimento da programacdo. Como barreiras também apareceram a falta de
tempo, de interesse, e as filas.

O fato dos equipamentos culturais estarem nas areas centrais e a necessidade de
deslocamento, levantadas no trabalho, sdo reforcadas por quem esta dentro do Parque.
“Minha residéncia é longe daqui, aqui € area central, eu moro um pouco mais afastado,
e isso dificulta. Faltam muitas coisas, atracfes culturais mais voltadas para 0s extremos,
deixa muito a desejar” (Entrevista 15 concedida em 06/09/2015). A dificuldade de
acesso também foi colocada: “¢ bem dificil o acesso, eu vir para ca.” (Entrevista 19
concedida em 06/09/2015).

Quem mora nas areas centrais tem mais opcbes de equipamentos culturais e
também outros parques perto de casa, e acaba optando por eles. “Porque ndo faz parte
do meu roteiro, geralmente como eu estou ali na Zona Oeste, minhas opc¢des sdo teatro e
cinema. Como tenho Villa Lobos, tem o Parque do Povo, tem outros mais perto de casa,
tem o Joquei, € raro eu vir” (Entrevista 5 concedida em 06/09/2015).

O tempo é um dos principais fatores. “Bom, eu gostaria de ir a todos, as vezes é
0 tempo, o trabalho, as vezes estou na correria, estou correndo atras do meu, ndo

consigo ir” (Entrevista 11 concedida em 06/09/2015). A vendedora que trabalha no
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Ibirapuera coloca que tem muita vontade de entrar nos museus, mas falta tempo.
“Muita, muita, tanto sinto que dou gragas as deus quando chove para eu ir olhar tudo
iss0” (Entrevista 6 concedida em 06/09/2015).

O desconhecimento dos equipamentos culturais sediados dentro do Parque
aparece como a grande barreira, muitas vezes aliado a outros fatores como a falta de
tempo, por exemplo. “A existéncia desses museus ndo chega pra gente. Esse museu
japonés e os outros eu ndo conhecia mesmo, ndo sabia que existiam aqui. Geralmente é
mais isso. Se eu soubesse, iria a todos. Se soubesse e se tivesse tempo” (Entrevista 11
concedida em 06/09/2015).

Durante a conversa, ao saber da existéncia dos equipamentos, Varios
entrevistados mostraram ter vontade de conhecer. “Agora que eu vi que tem um
Pavilhdo Japonés, fiquei interessado em dar uma olhada para ver como é que é. Eu estou
vindo pela primeira vez, ndo sabia que tinha tanto lugar assim para conhecer”
(Entrevista 9 concedida em 06/09/2015).

A necessidade de sinalizacdo, de divulgacdo da programacdo, também é
apontada pelos frequentadores como mais uma barreira. “Nunca imaginei que,
formalmente, tivessem tantas instituicdes aqui dentro. Nao acho que isso, as vezes, ndo
é tdo claro para quem vem aqui no parque. Com relacdo a sinalizacdo, ou até a
divulgacdo da existéncia desses lugares, ou convite para visita-los” (Entrevista 1
concedida em 06/09/2015).

Quem esta no parque nao sabe sobre a programacao, o horario de funcionamento

ou onde ficam o0s equipamentos.

Hoje, por exemplo, minha filha esta querendo ver algumas exposicoes.
SO que eu ndo sei horéario, e também, como aqui é muito grande, ndo
sei como chegar. Agora mesmo vindo para ca, ela falou: poxa mae
esta tendo trés exposicOes! E a gente ndo vai ver nenhuma. Eu falei:
hoje eu vim com essa finalidade. (Entrevista 17 concedida em
06/09/2015).

Como alguns dos equipamentos do Parque estdo passando por reformas, as
pessoas ndo sabem quais estdo abertos e quais estdo fechados. Também desconhecem os
dias de funcionamento. “A gente fica pensando, sera que tem alguma coisa ou nio? As
vezes esta fechado dependendo do dia, ou alguma reforma, principalmente o Planetario,
que esté fechado ha um tempo” (Entrevista 29 concedida em 07/09/2015).

Os entrevistados apontam para a necessidade de divulgagdo no proprio Parque.
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Eu acho interessante, a arquitetura do lugar. VVocé sabe que aquilo ali é
um museu, estd identificado, mas ndo sei a programacao. Nao tem
alguém na frente, alguma coisa acontecendo, que me dé vontade
realmente de entrar para ver o que esta acontecendo. Quando tem o0s
shows ali, vocé ja vé a banda, ja escuta, tem a vontade de ver.
(Entrevista 18 concedida em 06/09/2015).

As pessoas falam em dar visibilidade as obras que estdo dentro do espaco e
chamar a atencdo de quem esta fora dele. “Vitrine para fora, ¢ muito legal porque chama
a gente pra entrar. Acho muito legal ter essas”, coloca frequentadora do parque na frente
do Museu Afro. (Entrevista 13) E chamam atencdo para o potencial do parque “Acho
que faltava um tipo de comunicacgdo, para atrair mais quem esta aqui, porque tem muita
gente” (Entrevista 28 concedida em 07/09/2015).

Ha frequentadores que ficam sabendo da programacéo depois que ja sairam do
Parque.

Eu acho que poderia ser mais chamativo. Porque tem lugar que a
gente passa assim a gente v&, mas nem sabe se estd tendo alguma
coisa realmente I4 dentro, se esta funcionando, parece gue esta vazio.
Vocé vé mais a arquitetura, é bonito, e continua andando. A depois
vocé descobre que I& dentro tinha uma coisa super legal, dai passou
em branco (Entrevista 17 concedida em 06/09/2015).

Quem vai aos equipamentos culturais do parque geralmente ja vai programado
para isso. “Quando eu venho para ir a Bienal, para a uma exposicao, eu ja venho mais
focada em ir 14, do que andar no parque” (Entrevista 29 concedida em 07/09/2015).

No parque, um dos entrevistados colocou que muitas vezes ndo se sente a

vontade dentro do museu, pelo preconceito existente.

Pela estrutura social que a gente tem, existem alguns lugares que néo
sdo convidativos para uma pessoa que veio da periferia, uma pessoa
de raizes negras, que se reconhece como negro, tem lugares que vocé
ndo se sente a vontade. Tanto como os olhares de alguns segurangas.
Ja rolou isso, de vocé estar entrando em algum lugar de um jeito mais,
vocé vem da cultura hip hop, que nem eu venho, vocé cultua, vocé
tem isso em vocé. Se vocé estd acessando algum lugar, trazendo essa
cultura sua, vocé ja tem um olhar diferente. Entdo existe alguns
lugares que tem uma estrutura elitista, eurocéntrica, que ndo deixam
uma pessoa que ndo vem dessa matriz eurocéntrica, europeia,
estadunidense, ndo deixa essa pessoa a vontade perante a essa posi¢ado
nesse lugar. (Entrevista 11 concedida em 06/11/2015)
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A ida ao Parque por outro motivo, diferente da intencdo de visitar 0s
equipamentos culturais, também foi bastante citada, reforcando o Parque como um
espaco de lazer. “Eu gosto mais de natureza mesmo” (Entrevista 21 concedida em
06/09/2015). Ou “¢ que 0 intuito da gente € vir caminhar, a gente ndo vem para ir na
Oca, ou conhecer algum museu. O intuito da gente é caminhar mesmo, passear.”
(Entrevista 25 concedida em 06/09/2015). “Geralmente a gente foca mais em atividades
ao ar livre” (Entrevista 30 concedida em 06/09/2015). Outros entrevistados colocaram
que optam por outras atividades fora do Ibirapuera. “Porque eu faco outros tipos de
atividades, em outros lugares, ontem eu fiquei em casa costurando, fico em casa”
(Entrevista 22 concedida em 07/09/2015).

5. CONSIDERACOES FINAIS

O artigo evidencia a desigualdade socioespacial nas cidades, colocada por David
Harvey (2013), Erminia Maricato (2009) e Ana Fani Alessandri Carlos (2001). Mostra
que os moradores das areas centrais, de maior renda, contam com melhor infraestrutura
e mais oportunidades, enquanto os habitantes das periferias tém menos possibilidades. E
aponta que equipamentos de cultura seguem a regra estabelecida, estdo mal distribuidos
na cidade, e com oferta menor que a demanda.

Séo Paulo tem o Parque Ibirapuera, na Vila Mariana, regido central, como uma
das principais opcdes de area verde, lazer e cultura para moradores de todas as regides
da capital, o que ocorre devido a ma distribuicdo e insuficiéncia de espacos destinados a
este fim. Os habitantes dos bairros de classe alta, no entorno do Ibirapuera, caminham
até o espaco, enquanto outras pessoas, dos bairros mais afastados, chegam de transporte
publico ou carro, em grandes deslocamentos, parte demora mais de 1 hora e meia, 0 que
reforca a producéo desigual de espaco na Cidade.

O Parque recebeu edificios pensados para o uso cultural, mas teve os espacos
destinados a outras funcdes ao longo de mais de sessenta anos, foi sede da Prefeitura de
Séo Paulo e outros 6rgaos publicos como o Prodam, Companhia de Processamento de
Dados do Municipio. Hoje, a area abriga um grande numero de equipamentos de
cultura, dez no total, mas o historico do Parque, que teve prédios destinados a outras
fungdes, a existéncia de equipamentos fechados por longos periodos, como acontece
com o Planetario e o Pavilhdo das Culturas Brasileiras, a forma como estdo

estabelecidos, e a falta de comunicagdo com os frequentadores no Ibirapuera, néo
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favorecem o uso. Outros fatores como a inexisténcia de dados atualizados sobre o
Parque e seus frequentadores, os Ultimos nimeros sdo de 2007, segundo a diregdo do
Ibirapuera, e a incerteza quando ao pertencimento do MAC USP ao Parque, também
chamam a atencdo, e podem ser considerados prejudiciais.

Como Silvio Soares Macedo e Francine Gramacho Sakata (2010) evidenciam, 0s
equipamentos de cultura do Ibirapuera passaram de atracdo principal a secundéria, com
0s espacos ao ar livre como o grande motivo de ida ao Parque. O Ibirapuera atende a
necessidade que os individuos dos grandes centros urbanos tém de estar fora dos
espacos edificados e, hoje, o espaco € usado, sobretudo, para o lazer.

A pesquisa de campo realizada com os frequentadores do Parque une-se ao que é
colocado por Macedo e Sakata (2010), e aponta que 0s usuarios veem no lIbirapuera a
possibilidade de ficar ao ar livre, em contato com a natureza. Dirigem-se ao espago para
estar com a familia, encontrar 0s amigos e também praticar esporte, pedalar e caminhar.
Os museus e shows séo citados como motivo de ida ao Parque, mas em menor nimero,
e quando os frequentadores falam dos espetaculos, os shows abertos, como os do palco
externo do Ibirapuera, ganham destaque.

Muitos dos equipamentos de cultura do Ibirapuera sdo invisiveis aos
frequentadores do Parque, o levantamento evidencia que eles conhecem uma peguena
parte dos equipamentos sediados no espaco. A maior parte dos usuarios se lembra de
um, no maximo dois, de um total de 10. Os espacos mais citados sdo o Museu Afro
Brasil e 0 Museu de Arte Moderna, seguidos pelo Planetario, o terceiro mais lembrado,
mesmo fechado. O Pavilhdo Japonés, o Pavilhdo das Culturas Brasileiras e a
Universidade do Meio Ambiente e Cultura de Paz sdo praticamente desconhecidos,
lembrados por um namero muito pequeno de pessoas. O Bosque da Leitura fechado
durante a pesquisa de campo, ndo foi citado. E se os usuarios do Parque ndo conhecem
0s equipamentos, também os ndo frequentam, mais da metade dos entrevistados afirma
ndo frequentar, ndo ir, nunca ter ido a nenhum dos 10 equipamentos.

A principal barreira apontada pelos frequentadores do Parque para a entrada nos
equipamentos culturais sediados no espaco é o desconhecimento dos equipamentos e de
suas respectivas programacfes. A area do Parque é pouco utilizada para divulgacéo e
também quase ndo recebe atividades programadas pelos equipamentos de cultura. As
entrevistas apontam que somente dois deles d&o visibilidade a programacdo na area

externa, 0 MAM divulga no entorno do equipamento e nos restaurantes do parque, e as
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atividades do Auditorio séo colocadas em um totem, em frente ao prédio. Esses tambem
s80 0s Unicos equipamentos com programacao regular na area externa.

O fator desconhecimento € seguido da falta de tempo e os entrevistados ainda
colocam que vdo ao Ibirapuera para outra atividade, citam a dificuldade de
deslocamento e acesso, a falta de interesse pela programacéo, a falta de habito de ir a
equipamentos culturais, dinheiro e as filas. Os fatores muitas vezes estéo atrelados.

Assim, o trabalho aponta que os frequentadores do Parque se apropriaram do
espaco, com declaragdes de amor ao Ibirapuera, mas ndo se apropriaram dos
equipamentos de cultura nele sediados.
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