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1 INTRODUCAO

O tema deste trabalho de concluséo do curso de especializacdo em Gestdo de
Projetos Culturais e Organizacdo de Eventos do Centro de Estudos Latino-Americanos
sobre Cultura e Comunicagdo (CELACC) da Escola de Comunicacdes e Artes (ECA) da
Universidade de Sdo Paulo (USP) e a formacdo académica do licenciando em artes
cénicas no que diz respeito ao desenvolvimento de metodologias pedagdgicas capazes de
gerar competéncia critica e consciéncia histérica. O campo de pesquisa foi o curso de
Educacdo Artistica - Licenciatura — Habilitacdo em Artes Cénicas do Centro de Artes
Cénicas / CAC-USP, um dos principais cursos académicos de formacédo de professores
de teatro no Brasil desde seu inicio, em 1986.

O trabalho partiu de uma analise documental das ementas de determinadas
disciplinas da grade curricular em friccdo com uma entrevista feita com a professora
Maria Lucia Puppo, docente responsavel pelas principais disciplinas da licenciatura e uma
das fundadoras do curso.

No campo tedrico, as contribuicdes de Paulo Freire (1921-1997), sobretudo as
ideias trazidas na obra Pedagogia da autonomia — saberes necessarios a pratica
educativa (2015) se tornaram essencialmente centrais, na medida em que elaboram a
reflexdo e a préatica da atividade educacional de forma a valorizar a realidade e o contexto
social da pessoa em estagio de aprendizagem, entendendo o educando enquanto
“investigador critico” (FREIRE, 1978, p.80) numa relagdo horizontalizada com os demais
atores do processo educativo. Freire também, em sua obra, desenvolve o pensamento em
educacédo acerca da ideia de historicidade, alocando todos os agentes da educagao no
curso do contexto histérico pelo qual se passa. Com isso, Paulo Freire pode ser
considerado um pensador da educacdo, mas também da cultura, sobretudo se admitirmos
uma visdo mais ampliada desta.

E é sobre isto que se sustenta este artigo, ao admitir o processo educativo como
uma atividade cultural. Neste sentido, as ideias do professor Carlos Rodrigues Brandao
em O que é educacdo (1985), também ajudaram a pensar o educar como uma via
participante do “processo de producdo de crencas e ideias, de qualificagdes e
especialidades que envolvem a troca de simbolos, bens e poderes que, em conjunto,
constroem tipos de sociedade” (BRANDAO, 1985: p. 11). No caso deste artigo, esta
relacdo cultura x educacéo é ainda mais estreita na medida em que considera o teatro, e

portanto a arte, como potencial forma de desenvolvimento da capacidade critica e



consciéncia historia do estudante. A propria fala da professora Maria Lucia Pupo em
entrevista sobre o curso pesquisado reforga esta relacao.

Vale ressaltar também e importancia do livro Léxico de pedagogia do teatro
(2015), organizado pelos professores José Simdes de Almeida Junior e Ingrid Dormien
Koudela, sobretudo por ter dado suporte aos termos e conceitos dos programas das
disciplinas do curso analisado. Outro livro, também da professora Ingrid Koudela, Jogos
Teatrais (2013), foi fundamental para o entendimento do jogo como elemento cerne da
pratica teatral em ocasido de atividades formativas.

S&0o poucas as pesquisas no Brasil que versam sobre a formacéo do professor de
teatro, até mesmo pela informalidade com que esta atividade profissional € comumente
desenvolvida. Este trabalho procura contribuir neste sentido, valorizando o ensino do
teatro em escolas e outros equipamentos culturais, sobretudo por entender a pratica teatral
como espaco de desenvolvimento de uma visdo ampliada e histérica do mundo, sempre
na dire¢do de uma postura critica desta visao.

Antes de entrar propriamente na apreciagdo dos documentos do curso analisado,
vale destacar dois pontos que interferem diretamente no desenvolvimento e no
desempenho do curso e no desenho do seu perfil.

A primeira questdo a ser colocada diz respeito a propria entrada do licenciando na
Universidade. A USP reserva 25 vagas todos 0s anos para 0s estudantes ingressarem no
Centro de Artes Cénicas. A entrada por esta porta, porém, se da de duas formas distintas,
inclusive com processos de selecdo exclusivos. Destas 25 vagas, 15 sdo para estudantes
do bacharelado e 10 vagas para os interessados na licenciatura. Esta diferenciacdo tem
servido para garantir o compromisso da USP com a formacao docente, levando assim ao
seu destino de multiplicadora de saberes e responsavel direta pela formacao da sociedade.

Esta dupla entrada, porém, devera ser modificada em torno de dois ou trés anos.
De acordo com a professora Maria Lucia Pupo (2015), a coordenacédo do curso vem cada
vez mais simpatizando com o formato de uma entrada Unica. A ideia é que cada estudante,
apos um periodo de estudo de dois anos na grade comum da graduacdo, seja capaz de,
enfim, escolher que tipo de formac&o quer ter, se somente o bacharelado, se somente a
licenciatura ou, e isto € o principal motivo da mudanca no vestibular, se quer se formar
em bacharelado e licenciatura.

A possibilidade das duas formagdes tem se tornado cada vez mais uma demanda



no mercado de trabalho, em que recém formados acabam por transitar por diversas areas
do oficio, da atuacdo artistica no teatro & docéncia em escolas e outros espacos culturais.
E a Universidade poderia, entdo, ajudar neste processo de inser¢ao na carreira.

Esta mudanca, apesar de ainda em processo de transicdo, tem causado certa
celeuma dentro da prépria coordenacédo do curso. A professora Maria Lucia Pupo faz a

seguinte analise desta questdo

N6s vamos perder de um lado e ganhar por outro. Nés vamos perder esta
destinacdo garantida de dez vagas para licenciandos anualmente. Isto me
preocupou muito, mas eu acabei depois de muitas consideragdes achando
que valeria a pena correr o risco na medida em que o aluno vai poder ter
dois diplomas com uma entrada s6. (Entrevista concedida em
24/08/2015)

Evidentemente esta transformacéo na forma do vestibular esta sendo aguardada
com bastante expectativa, pois ha a possibilidade, de acordo com este novo modelo, da
Universidade formar menos, assim como mais, docentes a cada ano. Para o professor
Moacir Gadotti (1984), por exemplo, a universidade tem um papel decisivo na
caracterizagdo da sociedade em que se insere, atuando inclusive como instrumento de
poder na medida em gque concentra saberes poucas vezes compartilhados ou em dialogo
com a populacdo. Neste caso, seria interessante pensar se esta mudanca em funcdo da
demanda do mercado de trabalho para os artistas da cena ndo gerard uma deficiéncia no
quadro de bons profissionais na area de teatro educacdo. Neste artigo, porém, leva-se em
consideracdo ainda o modelo vigente.

Outro ponto que diz muito sobre o curso de licenciatura do CAC e suas
caracteristicas € o proprio perfil dos estudantes aprovados.

Os estudantes ingressantes, apesar de nem sempre pertenceram a uma elite
econdmica; gracas as politicas afirmativas de acesso a universidade dos Gltimos anos,
cada vez mais ha estudantes oriundos de escolas publicas, por exemplo; pertencem,
contudo, a uma elite intelectual. De acordo com a professora Maria Lucia Pupo (2015) o
préprio vestibular determina este perfil, por sua exigéncia intelectual. Sdo estudantes que,
apesar da pouca idade, j& possuem uma capacidade critica bastante apurada, muitas vezes
engajados desde cedo em lutas sociais. E isto se mostra de forma clara nos aulas da
licenciatura e nas préprias propostas desenvolvidas na ocasido do Projeto Final de
Licenciatura (PFL).



Isto posto, passemos entdo a prépria estruturacdo curricular do curso de

licenciatura do CAC.

2 Agrade curricular

Apos o ingresso no curso de Licenciatura em Artes Cénicas, o estudante devera
cumprir, entdo, 4575 horas obrigatdrias de estudo, sendo que 400 dessas horas serdo
dedicadas ao estagio. Ha ainda a possibilidade de cursar 270 horas de disciplinas optativas
— estas ndo serdo analisadas aqui justamente por ndo fazerem necessariamente parte da
formacgéo do professor. A grade curricular completa pode ser vista no ANEXO A deste
artigo.

A formacdo do licenciando é dividida em dois momentos. O primeiro, que
corresponde aos quatro primeiros periodos, € em conjunto com os futuros bacharéis. A
partir do quinto periodo, o estudante comega a especializar-se na licenciatura.

Dai em diante, as disciplinas que versam sobre educacdo e pedagogia se dividem
em duas dimensdes: tedrica-conceitual e pratica-metodologica. As disciplinas sdo
estudadas em sua maioria no Centro de Artes Cénicas - CAC, enquanto pequena parte
delas é de responsabilidade da Faculdade de Educacdo - FE, que oferece conteldos
ligados a didatica, politicas educacionais e educacao especial. As disciplinas da FE nédo
atendem, portanto, a nenhuma demanda especifica do teatro-educagdo, ao contrario,
englobam questBes de todas as areas e de todos os segmentos de ensino. Apesar de
contribuirem, sem duvida, para a formacdo dos estudantes universitarios, este texto foca
apenas nas disciplinas oferecidas pelo CAC, que mais fortemente influenciam na futura
atuacdo profissional do licenciando em artes cénicas.

A dimensdo tedrica-conceitual da grade curricular a partir do quinto periodo é
representada pelas disciplinas “Teatro e educagdo I” e “Teatro e educagdo II”. A dimensdo
pratica-metodologica é representada pelas disciplinas: “Pedagogia e processos de
criacdo” e “Metodologia do Ensino das Artes Cénicas I, II e III”. H4 ainda uma disciplina
que retne os contetdos e habilidades vivenciadas durante o curso objetivando uma
proposta de atuacdo pratica no campo da educacgdo e, portanto, da cultura. Trata-se da
disciplina “Projeto final de licenciatura” — PFL.

Diante disso, passemos entdo a uma analise desta estrutura curricular, usando para
tal trés eixos tematicos que, de acordo com um olhar global sobre o programa das ementas

das disciplinas, foi possivel estabelecer. E preciso dizer, contudo, que estes trés eixos



apesar de suas especificidades, guardam, no limite, a mesma vocacao que é propria do

teatro: causar, pela presenca do corpo em ag¢ao, uma reflex&o sobre o estado das coisas.

3 Eixo 1: A presenca da teoria e da pratica do jogo teatral

O jogo teatral esta presente na formacéao do licenciando do CAC desde a primeira
etapa de formagdo, em conjunto com o bacharelado. As disciplinas “Jogos Teatrais I e
“Jogos Teatrais II” trazem uma série de experiéncias de palco que, mais tarde, servirdo
de base para os projetos e modelos didaticos dos estudantes do curso de licenciatura.

Segundo Maria Lucia Pupo (2015), ao dividir estas disciplinas em mddulo | e 11,
divide-se também os focos de atuacdo de cada uma delas: se na primeira o estudante é
levado a desenvolver sua capacidade ludica por meio do corpo, na segunda o uso do texto
aparece como foco do trabalho. Corpo e texto, portanto, Sdo 0s recursos expressivos neste
momento.

Dessa forma, o jogo teatral nesta etapa do curso serve como uma espécie de
instrumento de desenvolvimento das habilidades criadoras e prontiddo fisica e mental dos
universitarios. Ao mesmo tempo, aos estudantes da licenciatura é apresentada uma
possibilidade didatica de valiosa importdncia, uma vez que o modelo de jogo
predominante neste caso € o da professora americana Viola Spolin.

Os Spolin games foram desenvolvidos como uma metodologia com o fito
de ensinar a linguagem artistica do teatro a criangas, jovens e atores
interessados no teatro improvisacional. Através do processo de jogos e
da solugdo de problemas da atuagdo, as habilidades, a disciplina e as
convengdes do teatro podem ser aprendidas. Os Spolin games sdo ao
mesmo tempo atividades ludicas e exercicios teatrais que formam a base
para uma abordagem alternativa de ensino aprendizagem. (KOUDELA,
2015: p. 123)

Esta alternativa interacionista de ensino é valiosa na medida em que permite que
o0 estudante, seja ele crianca, adolescente ou adulto, se torne construtor de sua propria
educacéo.

Assim, 0 jogo passa necessariamente pela resolucao conjunta de problemas da
situagcdo dramética proposta, com regras rigidas a serem seguidas, a0 mesmo tempo em
que, sendo em grupo, cada individuo é obrigado a pensar em coletivo, no sentido de que,

se ha um problema que nao permite que o jogo se desenvolva saudavelmente, ele nunca



sera exclusivamente de uma pessoa, mas sim de todo o grupo. Diferentemente de um jogo
esportivo, por exemplo, o jogo teatral ndo aspira a vencedores e perdedores. Ao contrério,
ou tudo mundo perde, se as regras do jogo ndo forem seguidas a risca ou a ideia de
coletivo ndo funcionar, ou todo mundo ganha, se o jogo for jogado na direcdo da escuta,
da abertura, da reciprocidade e da superagdo de obstaculos em conjunto.

Somado as questdes da técnica teatral, a pratica do jogo, no sentido dos Spolin
games, exige de professores e estudantes uma visdo ampla das situacBes dramaticas
encenadas. E ai que seu sentido historico aparece, quando permite que se experimente
situacOes reais por meio do drama, ou seja, da imitacdo por meio da acdo. Como € ser em
situacdo de jogo, por exemplo, uma empregada doméstica que € acusada de roubo? Como
me colocar no lugar de um médico que precisa decidir se faz ou ndo uma operagao? Quais
as possibilidades se meu papel no jogo teatral € o de um morador de rua que, de uma
forma ou outra precisa comer?

Estas situacOes ficcionais calcadas na realidade exigem de todos uma postura
critica em relagéo aos problemas delas decorrentes. E preciso discuti-los no seu contexto
historico, entendendo sua complexidade e dilemas éticos. Assim, a pratica do jogo teatral
colabora com uma ideia de educacdo que € diretiva e politica, cobrando, sobretudo do
professor uma ‘visdo de mundo’ e sua devida transparéncia em relacdo aos estudantes.
Para Paulo Freire

N&o posso ser professor se ndo percebo cada vez melhor que, por ndo ser
neutra, minha pratica exige de mim uma definicdo. Uma tomada de
posicdo. Decisdo. Ruptura. Exige de mim que escolha entre isto e aquilo.
N&o posso ser professor a favor de quem quer que seja e a favor de ndo
importa o qué. N&o posso ser professor a favor simplesmente do homem
ou da humanidade, frase de uma vaguidade demasiado contrastante com
a concretude da pratica educativa. (FREIRE. 2015: p. 100)

Assim, o professor propositor do jogo teatral deve participar do jogo nao no
sentido de apenas estar presente, mas, como explica o professor Carlos Rodrigues
Brandao ao desenvolver suas ideias sobre a pesquisa participante, “criar com o poder da
presenca o direito a intervencdo daqueles a quem a logica do arbitrio destina lugares a
margem da vida e da cultura, na sociedade” (BRANDAO, 1986: p. 88-89).

O jogo teatral permite ao estudante, entdo, quando obrigado a responder
coletivamente as questdes jogadas, que em alguma medida também pense coletivamente
os dilemas sociais aos quais condicionamos e somos condicionados. Caminha, assim, para

uma postura critica em relagdo ao contexto histérico no qual se insere.



Além da experiéncia pratica do jogo teatral no primeiro momento da formacéo,
este instrumento pedagdgico é amplamente discutido nas disciplinas especificas da
licenciatura. Em Teatro e educacéo I, por exemplo, o conceito de jogo é desenvolvido por
meio dos itens “Perspectivas ludicas: jogos teatrais, jogos dramaticos e suas acepgoes -
drama” ¢ “O conceito de aprendizagem no sistema de jogos teatrais”. Vale ressaltar que,
além da sustentacdo bibliografica em Viola Spolin, ha ainda a contribuicéo de Jean-Pierre
Ryngaert que, no contexto do desenvolvimento da prética teatral, reforca a importancia
das regras, tidas como indispensaveis, e da plateia que assiste ao jogo, formando e sendo
formada por ele.

Em Teatro e educacao I, a perspectiva do jogo é entdo, aliada ao texto. Os itens
do programa “Teorias do jogo e educagdo”, “Intersecdo entre jogo e texto”, “As regras
do jogo e o texto narrativo ou poético” e “Do jogo ao texto: oficina de escrita”, aliados a
uma bibliografia calcada na linha teatral de Bertold Brecht, inclusive com alguns de seus
seguidores ou estudiosos como Augusto Boal e Ingrid Koudela, reforgcam a importancia
da palavra na dindmica do jogo teatral. Interessante pensar aqui o papel da palavra como
ferramenta de reflexdo e de poder, algo que Paulo Freire sempre defendeu em sua misséo

de alfabetizacdo popular em comunidades pobres pelo Brasil e pelo mundo.

A palavra é entendida aqui, como palavra e a¢do; ndo é o termo que
assinala arbitrariamente um pensamento que, por sua vez, discorre
separado da existéncia. E significacio produzida pela préxis, palavra cuja
discursividade flui da historicidade — palavra viva e dindmica, nao
categoria inerte, exanime. Palavra que diz e transforma o mundo.
(FREIRE, 2014: p. 28)

Assim, na perspectiva brechtiana, o jogo “incorpora o espacgo do filésofo que
reflete sobre os processos histéricos para exercer uma acgao sobre eles” (KOUDELA,
2015: p. 111)

Na perspectiva da pratica, a disciplina “Metodologia do ensino das artes cénicas
III”, dissolve o jogo teatral em duas perspectivas: a do jogo simbdlico e a do jogo de

regras. O jogo simbolico

[...] manifesta-se no decorrer das etapas precoces do desenvolvimento
ontogenético (relativo as transformacdes de um individuo, desde sua
geracdo, até a completa evolucao) do ser humano, e atesta as capacidades
de imaginacdo e de representacdo dramética (0 agir como se)
constitutivas do fendmeno teatral (SANTOS, 2015: p. 109).
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Essa perspectiva é interessante na medida em que assume 0 jogo teatral como
atividade de aplicabilidade a qualquer idade e em consonancia com a capacidade do
desenvolvimento humano em um sentido mais amplo: fisico, comportamental, social,
artistico. A arte teatral aqui, entdo, ajudaria no processo de compreenséo qualitativamente
diferente da realidade e ndo apenas como um prolongamento da vida, como afirma Ingrid
Koudela (2013).

A outra perspectiva, a do jogo de regras, é fundamental para a formagdo do
licenciando em artes cénicas uma vez que apresenta e discute, como o proprio termo
sugere, 0 papel das regras no jogo teatral, seu carater organizador e libertador ao mesmo

tempo.

A fungdo mais importante que o jogo de regras cumpre no processo € o
parametro claro que gera a confianga necessaria para jogar 0 jogo.
Quando o individuo percebe que ndo existe a imposi¢do de modelos ou
critérios de julgamento e que o esquema € claro, ele deixa de lado 0 medo
de se expor (subjetivismo) e participa da acdo conjunta (KOUDELA,
2013: p. 48)

Para que esta confianga ocorra, contudo, é necessario que as regras do jogo teatral
ndo sejam impostas, autoritarias, mas sim que pressuponham uma relacdo de interacao
entre professor e estudantes, resultado de acordos mutuos. Dessa forma, o que poderia
servir como obstaculo, da vazdo a livre manifestacdo das vontades e verdades dos
jogadores.

Concretizando um pouco melhor a ideia de regras, levemos como exemplo o jogo
“Siga o seguidor”, orientador dos Jogos Teatrais de Viola Spolin. Trata-se de um jogo de
espelho em que a regra principal diz que os integrantes reproduzem exatamente as a¢oes
observadas nos parceiros. O né estd no fato de que todos sdo iniciadores e todos sao
seguidores, ninguém inicia, ninguém segue. O grupo deve se ver como forca coletiva e

autorregulada. Viola Spolin resume dessa forma o jogo “Siga o seguidor™:

Quando todos se tornam lideres,

Quem sera o seguidor?

Quando todos se tornarem seguidores,

Quem ficara para ser lider?

Quem ficara para ser lider ou liderado,

Quando todos forem seguidores e lideres?
(SPOLIN, 1975 apud KOUDELA, 2013: p. 49)
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E impossivel ler estas diretrizes de Viola Spolin sem liga-las ao carater
revolucionario das ideias de Paulo Freire no que tangem ao processo educativo como
espaco de comunhdo, horizontalizado, dialégico, ético, critico e respeitoso ao saber de
experiéncia feito. Para isso, o professor de teatro deve saber exatamente os motivos da
sua prética, seu carater inevitavelmente politico.

A professora Maria Lucia Pupo (2015) reafirma o fato do jogo ser um importante
fio condutor da formacao do licenciando em artes cénicas, inclusive pelo fato dos Projetos
Finais de Licenciatura desenvolvidos pelos estudantes carregarem marcadamente este
recurso metodologico. Apesar disso, sente falta de um espago maior para a o
desenvolvimento do eixo da avaliacdo nestas propostas de atuacdo cultural.

Passemos entdo ao outro eixo tematico ligado as estratégias de desenvolvimento

do espirito critico e consciéncia histdrica presentes no curso.

4 Eixo 2: Os encenadores pedagogos e a criacdo coletiva

Ha no curso uma disciplina relativamente nova, criada em 2012, que aborda o0s
processos de criacdo de importantes encenadores da cidade de S&o Paulo. Trata-se da
disciplina ligada a dimensdo préatica-metodologica chamada “Pedagogia e processos de

criagdo”. Pupo (2015) diz que

A perspectiva desta disciplina € mostrar para os estudantes, ou
faze-los descobrir por eles mesmos, que muitos procedimentos
experimentados pelos grupos da cidade carregam em si um enorme
potencial pedagdgico, basta a gente ter olhos para enxergar isso e,
de alguma maneira, ajudar os grupos a explicitar isso. (Entrevista
concedida em 24/08/2015)

Neste sentido, o licenciando analisa de perto 0s grupos em seus processos de
criagdo, com o objetivo de identificar percursos pedagogicos intrinsecos a propria poética
daquele grupo. Estes percursos, entdo, sdo analisados em aula e dissecados enquanto
potencial metodoldgico.

Interessante pensar aqui a influéncia dos grupos da cidade, ligados é claro a

encenadores do mundo todo e que inclusive compdem a lista bibliogréfica e o programa



12

da disciplina em questdo como Eugénio Barba, Peter Brook, Constantin Stanislavski,
Vsevold Meyerhold, novamente Viola Spolin, além dos brasileiros Antunes Filhos e Zé
Celso Martinez Correa, no que tange ao modo de pensar e agir criativamente,
politicamente e, sobretudo, coletivamente em teatro.

A palavra coletivo esta “comumente relacionada a processos de criagcdo coletiva,
nos quais as fungdes ndo estdo claramente definidas” (VELOSO, 2015: p. 31). A cria¢ao
coletiva é, dessa forma, vista como um bom motivo pelo qual se analisa estes processos
dos grupos. A perspectiva do criar junto interessa aos futuros professores na medida em
que prova o guanto o teatro pode ser um excelente meio através do qual criangas, jovens
e adolescentes podem ir na contraméo da tendéncia individualista, da ideia de cultura
como tranquilizador ou repositorio para a conservacao de produtos como afirma Bauman
(2013).

Pelo contrario, a acdo artistica teatral, enfaticamente socializante, pode ser
disparadora de conflitos pelo simples fato da obrigatoria convivéncia, estimulando o
posicionamento e 0 reposicionamento cotidianamente, despertando a criticidade e
estimulando a presenca fisica, mental e historica. Se atentos, os professores ou futuros
professores podem enxergar nesta pratica, a criacdo coletiva, uma auspiciosa ferramenta
metodoldgica, no sentido da horizontalidade social e do balanco de valores, atualizaveis

OuU permanentes.

5 Eixo 3: O teatro épico e a sua dimensao politica e social

Dentro da grade curricular do curso analisado, ha a importante presenca de outro
aspecto tematico que, na dimensao tedrica-conceitual, ajuda a reforcar a formacgédo do
licenciando sob o ponto de vista da criticidade e da consciéncia historica desenvolvido
por Paulo Freire. Trata-se da abordagem da poética teatral de Bertold Brecht ligada ao
teatro épico e seu intrinseco calibre politico. Este tema é abordado brevemente na
disciplina do primeiro periodo, “Teatro e sociedade”, mas ¢ somente durante a disciplina
“Teatro e educacdo II” que o assunto ¢ aprofundado. A professora Ingrid Dormien
Koudela juntamente com Bertold Brecht sdo a base bibliografica deste tema na disciplina
em questéo.

Koudela afirma que

Uma educagdo politica, que pratique a educagéo estética e uma educagao
estética que leve a sério a formacédo politica, terdo de esforcar-se para
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alcancar uma consciéncia capaz de superar a diferenca entre a esfera do
estético e a do politico no seu conceito de cultura. Ou seja: ambas as
esferas ndo podem ser submetidas a um denominador comum, pois tal
reducdo significaria o fim da arte. Por outro lado, ndo ha como separar
tais dominios um do outro, visto que se inter-relacionam continuamente,
através de um processo de oscilagdes. (KOUDELA, 2015: p. 138-139)

Assim, assume-se nesta etapa do curso do CAC a estreita relacao entre estética e
politica, num transito potente no que diz respeito a educacao e, portanto, a cultura.

Para os futuros professores de teatro fica a certeza de que, formar-se esteticamente por
meio do teatro é, indubitavelmente, formar-se também politicamente. Mas como esta
relacdo se da? Ora, dentro de um ambiente de formacéo educacional, seja ele qual for, da
escola ao centro cultural, da biblioteca 8 ONG, trabalhar em termos de estética é organizar
com sentido de unidade o ordem os diferentes recursos expressivos que afetem, no nivel
da percepcdo de si e do mundo, os sentidos dos individuos envolvidos naquele trabalho.

Esta afetacdo deve ser de tal maneira provocada, de forma que seja possivel
perceber os motivos pelos quais a escolha destes recursos expressivos se deu, ou seja,
mais do que os efeitos estéticos em si, deve-se perceber o individuo, ou grupo de
individuos responsaveis pelas escolhas estéticas. E ai que se da a relaco entre estética e
politica, ao reconhecermos nédo s6 o0 objeto estético em si e todos os seus efeitos, mas
também a forca geradora desta estesia, 0 impulso da escolha, a visdo de mundo, a
realidade social e a posicao da qual se fala ou escreve esteticamente.

Assim, qualquer trabalho educacional partido desta ideia estara, inevitavelmente,
criando espaco para discussdes politicas e, quica, transformacdes sociais.

Bertold Brecht, dramaturgo e poeta, referéncia destas questdes e forte influéncia
do curso, ndo s6 nesta disciplina mas na grade curricular como um todo, desenvolve toda
sua pratica artistica neste sentido. Em um de seus poemas, “Sobre a atitude critica”,
articula vida e arte de maneira a pensar a atitude humana como forca estética e politica
ao mesmo tempo. “[...] A canalizacdo de um rio/ O enxerto de uma arvore/ e educagao de
uma pessoa/ A transformacdo de um Estado/ Estes sd@o exemplos de critica frutifera/ E
sdo também/ Exemplos de arte” (BRECHT, 2000: p. 259).

Ja no seu modo especifico de entender o teatro, Brecht coloca em evidéncia a
estrutura espetacular, afetando esteticamente mais pela discurso narrativo e menos pelo
discurso dramatico, na sua acepcdo realista do termo. N&o tenta iludir, mas sim, tirar o
espectador da ilusdo, do anestesiante fatalismo determinados pelas estruturas de poder.

Para isto, exige do intérprete, seja ele profissional ou amador, um posicionamento.
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Brecht opera com o conceito tradicional de Nachahmung (imitaco),
mas, em oposi¢do ao tradicional conceito de mimese, ndo se refere a uma
imitacdo imediata da natureza ou da realidade social. Ao contrario,
complementa o conceito de imitacdo através da critica daquilo que venha
a ser imitado. O conceito de imitagdo em Brecht se diferencia do
tradicional ao implicar critica e modificacdo do imitado. (KOUDELA,
2015: p. 111)

Na dire¢do desta “critica ou modificacdo do imitado”, ha um item do programa
desta mesma disciplina do curso, “Teatro e educagdo II”, que versa sobre a “Troca de
papeis como principio pedagdgico”. Neste sentido, ¢ possivel pensar a proficua relagdo
entre intérprete e personagem, dentro da perspectiva brechtiana, como aquela relacéo
entre o eu o ‘outro’, carregada de transitos de identidade. Nao se trata de confundir-se
com a personagem mas, talvez somado a isso, relacionar-se com ela usando da alteridade

como forma de assumir-se enquanto sujeito critico, no sentido de que fala Paulo Freire.

“A memorizagdo mecanica do perfil do objeto ndo é aprendizado
verdadeiro do objeto ou do contetdo. Neste caso, o aprendiz funciona
mais como paciente da transferéncia do objeto [personagem] ou do
contetido do que como sujeito critico, epistemologicamente curioso, que
constroi o conhecimento do objeto ou participa de sua construgdo”
(FREIRE, 2015: p. 67, grifo do autor)

O teatro épico brechtiano, entdo, é um importante tema discutido na disciplina
“Teatro e educacao II” e que pode servir de embasamento para uma abordagem critica e
historica de processos educacionais futuros.

Ainda sobre este eixo tematico, o do teatro épico e da suas dimensdes politica e
social, vale lembrar a timida presenca nesta disciplina do livro de Augusto Boal, “Teatro
do Oprimido”, de 1988. Timida presenga pois Boal ndo € sequer citado no programa do

curso, servindo apenas como referéncia bibliogréfica.

6 Consideracdes Finais

Os trés eixos trabalhados neste texto, que reinem o conjunto de estudos
praticos e tedricos na formacao do professor de teatro do CAC - USP, a saber: a presenca
do jogo teatral, a criagdo coletiva e o teatro épico; apontam para uma formagdo docente

bastante capaz de gerar meios metodoldgicos potentes e socialmente engajados no sentido
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da consciéncia e da transformacao do sujeito. Separadamente ou em conjunto, estes eixos
podem contribuir claramente para uma educacdo total, de trénsitos culturais e
multiplicadora.

Contudo, para finalizar este trabalho, dois topicos serdo retomados a fim de gerar
reflexdo e, por que ndo, uma futura pesquisa sobre o tema da educacao teatral geradora
de capacidade critica e presenca historica.

O primeiro topico importante deste encerramento de texto diz respeito a um fato
que, por ser contraditério, € muito curioso. Apesar de, como visto aqui, a formacao do
licenciando em artes cénicas no CAC- USP apontar, como ja dito, para o desenvolvimento
de metodologias capazes de gerar espirito critico e consciéncia historica, todas as
disciplinas voltadas especificamente ao teatro-educagdo aqui estudadas, a saber “Teatro
e educagdo [ e II”, “Pedagogia e processos de criacdo”, “Metodologia do ensino das artes
cénicas [, Il e IIT” e “Projeto Final de Licenciatura” ndo possuem em sua lista bibliografica
sequer uma obra de Paulo Freire.

A tempo, de toda a grade curricular obrigatoria, apenas uma disciplina ligada a
Faculdade de Educagio, “Politica e Organizacdo da Educacdo Béasica no Brasil”, que tem
como foco de atuacdo a compreensao das politicas publicas ligadas a educacéo basica, ou
seja, passa a margem das praticas e ferramentas concretas do ensino-aprendizagem,
somente esta disciplina indica apenas dois livros de Paulo Freire, entre outros 49 livros
da sua lista. Sdo eles: Educacdo na cidade (1991) e Politica e educacdo (1993).

Isto nos leva a crer que seja possivel que um futuro professor de teatro se forme
no CAC-USP sem sequer ler apenas um livro de um dos maiores pensadores e atuadores
da educacdo popular, revolucionaria e empoderada que tivemos no Brasil e no mundo até
hoje.

Somado a este fato, também vale relembrar, como dito ha pouco, a timida presenca
de Augusto Boal e de um de seus livros “Teatro do Oprimido” (1988), no horizonte das
disciplinas obrigatérias do curso. Esta obra esta presente em apenas duas disciplinas
“Teatro Brasileiro 11", no quarto periodo e “Teatro e educagao II”, no sétimo periodo.
Vale ressaltar que o teatrologo brasileiro esta nestas bibliografias mas ndo é eixo tematico
dos programas, ou seja, também esté sujeito a passar a margem da formacéo do futuro
professor.

Isto é grave pois, como sabemos, Paulo Freire e Augusto Boal poderiam dar uma
contribuicdo incalculével no desenvolvimento de praticas pedagogicas ligadas ao teatro-

educacao no sentido do desenvolvimento da postura critica e da presenca historica. Tanto
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um quanto o outro, possuem notorio reconhecimento internacional no que tangem as
praticas de empoderamento de individuos e grupos sociais por meio de uma abordagem
educativa, e por isso cultural, calcada na autonomia e na ideia revolucionéria do saber e
do Ser Mais.

O segundo topico diz respeito ao item “avaliacdo”. A propria professora Maria
Lucia Pupo em sua entrevista para a pesquisa que gerou este artigo declara que a dimenséo
da avaliacdo é quase que totalmente ignorada pelos estudantes da licenciatura. Ou seja,
ndo é vista como uma etapa fundamental do processo de ensino-aprendizagem.

A relacéo da arte-educacao com os processos avaliativos sempre foi muito ruidosa
e dificil, sobretudo pelo caréater subjetivo dos conteidos e habilidades dai decorrentes.
Outro ponto que dificulta esta relagdo € a quase sempre crenca de que avaliar € ser
autoritario, julgando e impedindo a liberdade do educando. O proprio Paulo Freire no
desenvolvimento das ideias sobre as diferencas entre autoritarismo e autoridade, credita
a esta o papel de “persuadir ou convencer a liberdade que se va construindo consigo
mesma, em si mesma, com materiais que, embora vindos de fora de si [e a avaliagdo seria
um material de fora], reelaborados por ela, a sua autonomia” (FREIRE, 2015: p. 91, grifo
do autor). A avaliacdo, neste sentido, seria tema obrigatorio dentro das aulas da
licenciatura, como instrumento de autoridade e, ndo contrario a isso, autonomia.

Por fim, acreditando como Freire (2015) que todo espaco pedagdgico deve ser
constantemente lido, interpretado, escrito e reescrito, fica aqui o desejo que este texto
tenha despertado ao menos uma curiosidade sobre a formacdo docente do professor de
teatro. E que tenhamos a consciéncia de que, assim como nos, 0 nosso conhecimento

também tem historicidade.
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