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A PRODUCAO CONTRA-HEGEMONICA DE MARCELA CANTUARIA: UMA
ANALISE DA SERIE “MATRIA LIVRE”!
Camila de Oliveira Gongalves?

Resumo: Este artigo pretende analisar como as artes plasticas podem se tornar uma ferramenta
contra-hegemonica ao resgatar do esquecimento mulheres insurgentes latino-americanas que
travaram lutas antissistémicas. Como estudo de caso, foram escolhidos trés retratos da série
“Matria Livre”, da artista brasileira Marcela Cantuaria, a saber: “Lucia de Souza (Sonia)”
(2019), “Guadalupe Campanur Tapia” (2021) e “Maria Felipa e a fera do mar” (2022). As obras
serdo analisadas e interpretadas sob o conceito gramsciano de hegemonia e sob a metodologia
de analise de imagens proposta por Lilia Schwarcz.

Palavras-chave: Hegemonia. Contra-hegemonia. Matria Livre. Arte contemporanea brasileira.

Abstract: This article aims to analyze how visual arts can become a counter-hegemonic tool
by rescuing Latin American insurgent women who fought anti-systemic struggles from
oblivion. As a case study, three portraits from the "Matria Livre" series by Brazilian artist
Marcela Cantuaria were chosen, namely: “Lucia de Souza (S6nia)” (2019), “Guadalupe
Campanur Tapia” (2021), and “Maria Felipa e a fera do mar” (2022). The artworks will be
analyzed and interpreted through the Gramscian concept of hegemony and the image analysis
methodology proposed by Lilia Schwarcz.

Keywords: Hegemony. Counter-hegemony. Matria Livre. Contemporary Brazilian art.

Resumen: Este articulo pretende analizar como las artes plasticas pueden convertirse en una
herramienta contrahegemonica al rescatar del olvido a mujeres insurgentes latinoamericanas
que lucharon en contra del sistema. Como estudio de caso, se eligieron tres retratos de la serie
“Matria Livre” de la artista brasilefia Marcela Cantuaria, a saber: “Lucia de Souza (Sonia)”
(2019), “Guadalupe Campanur Tapia” (2021) y “Maria Felipa e a fera do mar” (2022). Las
obras seran analizadas e interpretadas bajo el concepto gramsciano de hegemonia y la
metodologia de analisis de imagenes propuesta por Lilia Schwarcz.

Palabras clave: Hegemonia. Contrahegemonia. Matria Livre. Arte contemporaneo brasilefio.

! Trabalho de conclusdo de curso apresentado como condi¢do para obtencdo do titulo de Especialista em Gestdo de
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INTRODUCAO

Com olhos de &guia atenta e ameacgadora, vestida com uma malha vermelha cor de fogo,
chapéu para se proteger do Sol escaldante, com o facdo apoiado em um dos ombros e
empunhando uma foice maior que a sua propria estatura, Ilda do Prado Lameu encara o
observador em uma de suas Unicas fotografias veiculadas na midia. Também conhecida como
Ilda do Facdo, ou Justiceira do Capivari, llda se tornou conhecida por liderar um grupo de
mulheres do bairro do Capivari, na Baixada Fluminense, para proteger as criangas da regiao,
escoltando-as durante o caminho da escola e cortando com facGes e foices 0 matagal a beira da
estrada diante da alta de assassinatos e estupros de menores®. Daqui parte a jovem artista
Marcela Cantuaria quando se sente impelida a retratar uma mulher insurgente pela primeira
vez, a contar sua histéria e, nas palavras da criadora, transformar este ato em ‘“‘semente”
(informagéo verbal).

Ainda sem saber, esse seria o inicio de sua série “Matria Livre”, na qual registra parte
de sua pesquisa, iniciada em 2016, e que, atualmente, é composta por quarenta e quatro obras,
em sua maioria retratos de grande formato, 6leo sobre tela e, em alguns casos, também spray e
tinta acrilica. As mulheres que figuram em seus trabalhos estéo interconectadas por um histérico
de insurgéncia, de luta contra o capital, contra a expropriacao de terras, contra a violéncia de
género, contra autoritarismos e, por conseguinte, a favor das liberdades e da autonomia dos
povos e dos corpos que representam seus confrontos. Ainda que essas lutas tenham sido
travadas em diferentes espacos geopoliticos, Cantuaria prioriza as latino-americanas, de forma
que a representacdo de mulheres de outras geografias, como as guerrilheiras curdas e a ativista
palestina Leila Khaled, é proposta como um dialogo entre 0 comum nessas lutas: a opressao e
as cicatrizes deixadas por seus embates contra o status quo das amarras do mundo

contemporaneo.

3 |1da se tornou uma lideranca apds o desaparecimento de Priscila, uma menina de apenas 8 anos. Os pais, aflitos e sem
respostas da policia, procuraram llda, que, com seu facdo, se embrenhou na mata, encontrando o corpo da menina,
violentada e assassinada. A justiceira convocou entdo a policia e a imprensa para dar visibilidade & escandalosa questdo
de seguranca publica (auséncia do Estado) da regido. O crime ocorreu na década de 1980 e, a partir dai, llda e o grupo
de mulheres liderado por ela cortaram com facBes e foices o matagal que julgavam inseguro, passaram a escoltar as
criancas durante o caminho da escola e, conforme consta, fizeram justica com as proprias maos ao investigar os culpados
pelos crimes locais. Ap6s essa iniciativa, 0s casos de estupro e assassinato foram reduzidos a zero nas décadas de 1980
e 1990. Para ver mais: ALVES, Marroni. Justiceira do Capivari. Reportagem publicada em 07 maio.2019 no Diario do
Rio. Disponivel em: https://diariodorio.com/justiceira-do-capivari/. Acesso em 22 ago.2024, e a Reportagem do Jornal
do Brasil arquivada pelo site do Senado: ALMEIDA, Gustavo de. O ultimo vdo de um beija-flor. Reportagem publicada
em 27 mar. 2004, no Jornal do Brasil, Rio, p. Al8. Disponivel em:
https://iwwwz2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/60111/noticia.htm. Acesso em 22 ago.2024.

# Trecho retirado da transcricdo da entrevista realizada em 2024 com a artista para este trabalho. Para ler a entrevista
completa, veja o Apéndice B. O roteiro da entrevista esta no Apéndice A.


https://diariodorio.com/justiceira-do-capivari/
https://www2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/60111/noticia.htm

A decisdo da artista Marcela Cantuéria pelo retrato de mulheres insurgentes, que
ativamente se engajaram em lutas por independéncia contra ditaduras, sistemas coloniais,
praticas escravocratas e exploracdes do capital, e que se organizaram em movimentos sociais,
partidos politicos e guerrilhas, é particularmente importante tendo em vista o padrdo
hegemonico de representacdo de mulheres na Historia da Arte Ocidental. Para Andrea Giunta
(2021), essa representacao ndo € somente uma das mais extensas, mas também uma das mais
controladas, tendo em vista que sua maioria foi concebida por homens a servico da Igreja, do
Estado e de suas instituicdes, e que ditavam as normativas de regulacdo das sexualidades para
uma socializacdo patriarcal e heterossexual. Tendo em vista o contexto latino-americano, é
indispensavel uma andlise interseccional considerando discursos e estere6tipos a partir da raca,
em especial das mulheres negras e indigenas, para além dos marcadores de género e
sexualidade.

O contexto histérico permite inferir quais imagens compuseram a formacdo do
pensamento hegeménico sobre os lugares de mulheres racializadas na sociedade, de forma que
esse artigo pretende investigar como a representacdo visual de mulheres insurgentes, concebida
por Cantuaria, constroi seu projeto contra-hegemaonico ao confrontar sua leitura militante com
narrativas histéricas dominantes. Além do carater emergente de sua pesquisa, dedicada a
criacdo de retratos alegoricos, ndo necessariamente realistas, em suas histérias, as retratadas
carregam simbolos, cores vivas e tracos marcantes em suas fei¢des. Para o recorte proposto,
foram selecionadas trés obras da série “Matria Livre” para analise mais detida: “Lucia de Souza
(So6nia)” (Cantuéria, 2019), “Guadalupe Campanur Tapia” (Cantuaria, 2021) e “Maria Felipa e
a fera do mar” (Cantuéria, 2022).

Os quadros, identificados a partir do nome de cada protagonista, foram escolhidos por
estabelecer pontos comuns entre as lutas latino-americanas, ou seja, entre 0s nds que entrelagam
os diferentes tempos histéricos e conectam as insurgéncias de muitas mulheres. A primeira obra
a ser analisada, “Maria Felipa e a fera do mar” (Cantuéria, 2022), é uma instalacdo composta
por uma grande tela a 6leo e estandartes bordados a mao, representando a figura lendaria de
Maria Felipa, mulher negra, marisqueira e lideranca do Movimento de Independéncia da Bahia,
de 1822.

Dela quase ndo se tem registros documentais, mas a memoria de luta de Maria Felipa
vive presente na tradi¢do oral, devido ao seu enfrentamento das tropas portuguesas. Além disso,
outro ponto importante dessa instalacdo se da na colaboracdo que Cantudria criou com

integrantes da Frente de Mulheres Brigadistas para a sua execucao completa.



Ja o segundo retrato a ser analisado sera o de “Lucia de Souza (S6nia)” (Cantuaria,
2019), que homenageia a militante do Partido Comunista do Brasil (PcdoB) de codinome
“Sonia”, perseguida e morta pela ditadura militar na década de 1970, em uma emboscada
empreendida pelo exército & Guerrilha do Araguaia. Sonia era uma jovem estudante de
medicina e ficou conhecida pela populacéo local por atuar como parteira ativa na comunidade.

O terceiro e ultimo retrato a ser analisado serd o de “Guadalupe Campanur Tapia”
(Cantuaria, 2021), também de titulo homoénimo, que homenageia a ativista Guadalupe Tapia,
violentada e executada em 2018 por lutar contra a exploracdo ilegal de madeira no seu
municipio, em Cheran, territério autbnomo no México®. Cada uma das trés obras representa,
portanto, a memoria das trés profundas feridas da Ameérica Latina: o sistema colonial, o sistema
escravocrata e os ciclos ditatoriais constituidos no periodo pos-colonial em nossos territérios.

Para a abordagem desses retratos da série “Matria Livre”, o marco tedrico sera composto
por trés eixos conceituais: o primeiro refere-se a parcelas do pensamento politico do filésofo
marxista italiano Antonio Gramsci, 0 segundo associado a metodologia de analise de imagens
proposta pela antropologa e historiadora brasileira Lilia Schwarcz e, o terceiro, a pesquisa da
producéo de mulheres artistas latino-americanas na contemporaneidade, elaborada pela critica
de arte argentina Andrea Giunta.

A pesquisa se apoiara ainda nos dados e informacGes oficiais sobre a biografia das trés
mulheres retratadas, para contextualizacdo temporal e embasamento na interpretacao das obras.
Cabe destacar aqui uma entrevista inédita com a artista, organizada em duas etapas, para melhor
aproximacado com sua trajetoria, suas motivacgdes e referéncias para seus trabalhos. A entrevista

esta integralmente transcrita no Apéndice B deste artigo.

% A cidade de Chéran tem pouco mais de 20 mil habitantes e tem sua comunidade composta principalmente por indigenas
Purepecha. Seu processo de luta por autonomia comegou em 2011, a partir de forte organizacao popular para interromper
o tréfico ilegal de madeira que estava destruindo suas florestas. Depois de intenso conflito, 0 governo mexicano
reconheceu a autonomia da comunidade indigena e o seu direito de ndo participar de eleiges locais, estatais ou federais.
Esse método de luta armada para defesa de territorio, exercido principalmente por comunidades indigenas mexicanas,
tem seu exemplo mais famoso no levante do Exército Zapatista de Libertagdo Nacional (EZLN), em Chiapas, no Sul do
Meéxico, em 1994, pelos maias chiapanecos, que se revoltaram contras medidas neoliberais de desapropriacéo de terras
dos camponeses para venda a agentes privados. Para ver mais, acessar as reportagens: PRESSLY, Linda. Cheran: a
cidade mexicana onde as mulheres expulsaram policiais, politicos e traficantes. Reportagem publicada em 13 out.2016
na BBC NEWS. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/internacional-37643745. Acesso em 09 set.2024 e
CARRANO, Pedro. 30 anos do levante zapatista em Chiapas, sul do México — licBes e criticas. Reportagem publicada
em 16 jan. 2024 em Brasil de Fato. Parana. Disponivel em. https://www.brasildefatopr.com.br/2024/01/16/30-anos-do-
levante-zapatista-em-chiapas-sul-do-mexico-licoes-e-criticas. Acesso em 09 set.2024.


https://www.bbc.com/portuguese/internacional-37643745
https://www.brasildefatopr.com.br/2024/01/16/30-anos-do-levante-zapatista-em-chiapas-sul-do-mexico-licoes-e-criticas
https://www.brasildefatopr.com.br/2024/01/16/30-anos-do-levante-zapatista-em-chiapas-sul-do-mexico-licoes-e-criticas

1. “IMAGENS TEM TEMPO, AUTORIA E AGENCIA”: MATRIA LIVRE E ARTISTA
EM CONTEXTO

Como alerta a antropologa Lilia Schwarcz em sua atenta andlise de fotografias
produzidas no século XIX pelo Reinado Imperial de D. Pedro II, as imagens possuem “‘autoria,
tempo e agéncia” (Schwarcz, 2014, p. 393), de maneira em que nunca hé neutralidade em sua
producdo ou fruicdo. As narrativas que geram estdo em constante disputa e deslocamento, pois
configuram a “producao de representacdes, costumes, percepcdes” € ndo atuam “como imagens
fixas e presas a determinados temas ou contextos, mas como elementos que circulam,
interpelam, negociam.” (Schwarcz, 2014, p. 394).

Marcela Cantuéria ndo encara seu oficio e sua producdo com neutralidade. Artista
carioca, de 33 anos, especializou-se em pintura e vem se tornando expoente da arte brasileira
contemporanea. Ja realizou treze exposi¢des individuais, das quais destaco: “Propostas de
Reencantamento”, realizada em 2022, no Sesc Pompéia (Sao Paulo-SP), e a mais recente,
“Transmutagdo: alquimia e resisténcia”, realizada em 2024, no Pago Imperial (Rio de Janeiro-
RJ), além de estar presente nos acervos de instituicdes como 0 Museu de Arte de Sdo Paulo
(MASP), a Pinacoteca de S&o Paulo e 0 Museu da Maré, no Rio de Janeiro. Participou também
de exposicdes coletivas, como “Histérias Brasileiras”, no MASP, e “Atos de Revolta: outros
imaginarios sobre independéncia”, MAM-RJ, ambas realizadas em 2022 (Cantuaria, s/d.).5.

No entanto, apesar do reconhecimento institucional e da circulagio no mercado,
profundamente ligado a logica capitalista do sistema de arte, a pesquisa e 0 posicionamento
politico de Cantuaria sdo declaradamente contra-hegemonicos’. Em sua obra figura
acontecimentos historicos e personagens politicos majoritariamente latino-americanos, em
especial mulheres insurgentes que se rebelaram contra opressdes ao longo dos ultimos 500 anos.
A artista investiga historias de resisténcia e luta nos acervos fisicos e digitais de bibliotecas,

memoriais, museus e arquivos publicos.

® Seu trabalho também jafoi exposto no circuito de outros paises, como México, Espanha e Estados Unidos, mas a maior
parte da disseminag8o de sua obra se da no eixo brasileiro e sudestino, especialmente Rio de Janeiro e Séo Paulo. Para
a relagho e a ficha técnica completa das exposicdes, ver site da artista. Disponivel em:
https://www.marcelacantuaria.com.br/sobre. Acesso em 12 ago.2024.

" Em entrevista ao portal Midia Ninja, a artista afirma que, através de seu trabalho, busca “reencontrar perspectiva
politica” ao analisar que sua geragdo tem medo e receio “em assumir ¢ defender ideias de esquerda”, pois entende que
isso ¢ “uma heranca da barbarie que a ditadura empresarial militar implantou no pais”, considerando a perseguicao
politica, a censura, a tortura e as execugles sumarias que aconteceram nesse periodo. Entrevista completa disponivel
em: OLBEL, Amanda. “A beleza da luta: tdo urgente quanto a vida”, com Marcela Cantuaria. Entrevista realizada em
10 jul.2021, publicada no Portal Ninja. Disponivel em: https:/midianinja.org/news/a-beleza-da-luta-tao-urgente-
quanto-a-vida-com-marcela-cantuaria/. Acesso em 12 ago.2024.


https://www.marcelacantuaria.com.br/sobre
https://midianinja.org/news/a-beleza-da-luta-tao-urgente-quanto-a-vida-com-marcela-cantuaria/
https://midianinja.org/news/a-beleza-da-luta-tao-urgente-quanto-a-vida-com-marcela-cantuaria/

Na exposicao “Propostas de Reencantamento”, realizada em 2022 no Sesc Pompéia, a
obra que inspira o nome da mostra ¢ a mesma que abre o percurso expografico. Em “Uma
proposta para o reencantamento” (2022), uma das maiores telas de Cantuéria, com 2,00m x
6,00m, vemos um grupo de mulheres iluminadas pelas chamas de uma fogueira improvisada
em um grande tambor metéalico, solu¢cdo muito utilizada por pessoas em situacdo de rua nas
grandes cidades, para suportarem os dias frios. Algumas personagens estdo de costas, mas com
o olhar mais atento, é possivel reconhecer as protagonistas desse grupo insurgente, como
Marielle Franco, Nise da Silveira e, mais uma vez, LUcia de Souza (Soénia), que, ao redor desta
fogueira, propondo encantamentos, compdem o imaginario de um ambiente de quase bruxaria
que, para o0 senso comum, € composto por mulheres parias da sociedade, reunidas, tramando
contra o status quo. Para a artista, “O legado ¢ a memoria em si” e deve-se “manter a chama
revolucionaria acesa e brilhante” (OLBEL, 2021, online)®.

Dentro desta perspectiva, € importante destacar o paralelo temporal entre a maior
difuséo do trabalho da criadora, a partir de 2019, e a eleicdo do ex-presidente Jair Bolsonaro,
em 2018. Ainda que a artista tenha conseguido certo espaco para a exposicao de seu trabalho ja
durante a sua graduacéo (2010-2017) e também como recém-formada, é a partir de 2019 que
passa a ganhar maior destaque e a ser representada por galerias, integrando acervos com
legitimidade no circuito, como a entrada de sua obra “Maternidade compulsoéria” (2016)° para
a colegiio do MASP, no contexto da exposigdo “Historias feministas”.*°

N&o cabe aqui elencar todas as formas opressoras com que a gestdo de extrema direita
tentou destruir os direitos humanos e culturais. No entanto, para contextualizar a temporalidade
da obra de Cantuaria, é imprescindivel pontuar que aquele governo extinguiu o Ministério da
Cultura; foi acusado diversas vezes por censurar o setor artistico,!* atacou e incitou o ddio
contra mulheres, pessoas negras e pessoas LGBTQIAP+; fez apologia a ditadura militar
brasileira e teve um posicionamento negacionista generalizado com relacdo a producdo

cientifica nacional e internacional.

8 Trecho retirado da entrevista publicada no Portal Ninja. A entrevista completa esta disponivel em: OLBEL, Amanda.
“A beleza da luta: tdo urgente quanto a vida”, com Marcela Cantudria. Entrevista realizada em 10 jul.2021, publicada
no Portal Ninja. Disponivel em: https://midianinja.org/news/a-beleza-da-luta-tao-urgente-quanto-a-vida-com-marcela-
cantuaria/. Acesso em 12 ago.2024.

% De acordo com a ficha técnica cedida pelo MASP, a obra chegou ao acervo do museu via doacéo da artista no dia 18
de novembro de 2019 no contexto da exposicdo Historias das mulheres, histérias feministas, realizada em 2019.

19 Ha ainda o trabalho de grande apelo popular realizado para a cantora Marisa Monte, que consiste em uma série
comissionada para compor o projeto grafico do album “Portas”, em 2021.

11 \/er matéria da Folha de Sio Paulo: CASOS de censura se multiplicam na reta final do governo Bolsonaro; veja lista.
Reportagem publicada em 24 maio.2022 no jornal Folha de S. Paulo. Elei¢Bes 2022, Folha Jus. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2022/05/da-festa-de-sao-joao-a-filme-de-danilo-gentili-censura-aumenta-
perto-da-eleicao.shtml. Acesso em 12 ago.2024.


https://midianinja.org/news/a-beleza-da-luta-tao-urgente-quanto-a-vida-com-marcela-cantuaria/
https://midianinja.org/news/a-beleza-da-luta-tao-urgente-quanto-a-vida-com-marcela-cantuaria/

Entretanto, na contramdo discursiva daquela gestdo autoritaria, € possivel elencar
diversas a¢es do circuito das artes plasticas do eixo Rio-Sdo Paulo (onde ha a maior presenca
de obras da artista) que, por meio de suas programac0es institucionais, trabalharam com um
contetido de oposicdo ao governo'?. Ndo apenas por espontaneos e bem intencionados atos de
resisténcia, mas principalmente pela intensa pressao por maior representatividade demandada
pelos movimentos feminista, indigena, antirracista e LGBTQIAP+. Portanto, € possivel afirmar
que a consistente disseminacédo do trabalho de Marcela Cantuaria, no circuito das artes, esteve
também articulada a necessidade de as instituicdes exibirem trabalhos vinculados a percepcdes
mais progressistas de sociedade, com repudio a autoritarismos e fomento de pautas de incluséo
e diversidade via representatividade curatorial.

No que se refere a estruturacdo analitica de autoria, temporalidade e agenciamento,
proposta por Schwarcz (2014), é possivel afirmar que a artista, ao ser declaradamente
comprometida com uma causa politica de esquerda, agencia em sua obra pautas que incitam
intensa mobilizacdo da temporalidade em que vive, de maneira que esses fatores sdo essenciais
para analise de sua criacao.

Nao por acaso, “Matria Livre” ¢ o lema das Brigadas Populares, organizagao militante,
popular e socialista, presente em diversas partes do territdrio brasileiro, em especial no sudeste,
cujo objetivo € organizar e engajar comunidades nos enfrentamentos sociais e geopoliticos de
seus territorios. Como ativista desse grupo, foi em 2018 que Cantuaria passou a adotar o grito
de guerra como titulo de sua série sobre mulheres insurgentes.

A artista ndo define “Matria Livre” exatamente como uma Série, mas sim como uma
pesquisa. Para Cantuaria, a denominagdo “série” remete facilmente ao padrio audiovisual
televisivo, cuja narrativa € estruturada em “inicio, meio e fim” e ela refor¢a que a sua obra
solicita uma leitura circular,

Eu entendo que para gente pensar a historia de luta dessas figuras rasuradas, a gente
ndo tem um fim propriamente, a gente ndo tem um inicio. [...] eu entendo que, por
ser uma luta constante, essas figuras, elas véo t4 sempre pipocando na minha
pesquisa e eu acho que ndo vejo um fim, porgue a gente ainda ta nesse processo de
disputa de memoria através das imagens, atraves da arte, dos acervos, dos museus,

12 Destacam-se as seguintes iniciativas: 34" Bienal de Sao Paulo “Faz escuro mas eu canto” (2021), que na escolha do
titulo e de sua comunicaggo oficial colocam a arte como campo de resisténcia e transformagao; a exposi¢ao “Al-5 50
ANOS — Ainda néo terminou de acabar” (2018) realizada pelo Instituo Tomie Ohtake e a série “Historias” do MASP,
que engloba maior representagdo e diversidade na escolha dos artistas e obras, mais notadamente em “Historias da
sexualidade” (2017), “Historias Afroatlanticas” (2018) e "Historias feministas/historias das mulheres (2019)”. O
levantamento e a sistematizacdo de todas as iniciativas curatoriais da Ultima década seriam um trabalho de pesquisa a
parte, projeto futuro de estudos académicos.
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né? O que que a gente quer ver nos museus? O que que a gente quer que pertenca
as colecBes permanentes pra que nossos filhos vejam? (sic) (informagdo verbal).13

Ao se deparar frente a frente com os quadros de “Matria Livre”, algumas vezes maiores
que a propria estatura humana, o impacto visual imersivo é imediato. Com cores saturadas e
hipnoticas, é impossivel desviar do grande rosto a sua frente e ndo percorrer com o olhar todas
as pequenas cenas e simbolos que compdem a obra, como colagens de Vvarios recortes que se
sobrepfem aos tragcos da retratada ou que o ajudam a definir. A imagem torna-se uma
experiéncia lisérgica. Uma fantasia baseada em fatos. Nas palavras da artista, “[...] é quase que
uma reconstrugao, [...] essa historia vem invadindo o rosto, vem contando” (sic) (informacao
verbal)'.

Todas as telas da pesquisa sdo de grande formato e suas dimensdes variam entre 1,50m
x 1,00m e 2,00m x 2,50m, com excecdo da obra Maria Augusta Thomaz (2021), com 1,50m x
3,00m. Cantuaria defende que o grande formato reverbera a grande lacuna deixada pela Histéria
oficial, que excluiu ou difamou mulheres insurgentes. Os retratos imensos sdo, portanto,
marcos da imponéncia das retratadas e, ao deixar seus rostos em uma escala ampliada, ocupando
a tela toda, a artista cria visibilidade expandida e reforgo de narrativa’®.

Marcela tem ciéncia da producdo histérica de mulheres artistas que, pouco reconhecidas
em seu oficio, ndo possuiam lugar para trabalhar, muito menos em condicao para abrigar telas
de grande formato, ou mesmo acesso a educacao formal para representar temas consagrados,
épicos e historicos, ficando restritas aos “espacos de feminilidade” (Pollock, 2019) e tematicas
domesticas.

Segundo a artista, quando comegou a pintar em grandes suportes, de dois metros, o seu
espaco de trabalho ainda era muito reduzido e apertado. Ela considera que, estando ali,
“espremida”, desafiava-se dentro de seu proprio espaco a pintar em grandes telas. Existe
também a ndo acomodacdo aos tamanhos considerados comerciais pelo mercado de arte, que

seriam adaptaveis a escala residencial. Marcela vivencia essa fricgdo e acredita que diminuir os

13 Trecho retirado da transcricdo da entrevista realizada em 2024 com a artista para este trabalho. Para ler a entrevista
completa, veja o Apéndice B.

14 Trecho retirado da transcricdo da entrevista realizada em 2024 com a artista para este trabalho. Para ler a entrevista
completa, veja o Apéndice B.

% Durante a entrevista, a artista relata sua preocupagdo em representar com justica as personagens: “Todas elas, quando
elas sdo muito grandes, eu sinto essa responsabilidade também de entrar mais e de esmiucar mais. Tipo, 0 que que eu to
fazendo tanta questdo de botar numa tela de cinco metros?” (sic) (Cantuaria, 2024).
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seus grandes formatos faria com que os trabalhos perdessem forca, pois as mulheres de “Matria
Livre” solicitam a “escala pantednica” (informagcéo verbal)®®.

Também é importante destacar a relacdo de Cantuaria com o muralismo mexicano, no
que se refere a escala dos trabalhos e as estratégias narrativas de representacéo e comunicacao.
Marcela realizou, em 2019, uma residéncia artistica em Guadalajara, no México, pelo programa
PAOS GDLY, onde teve maior contato com as obras do movimento muralista. Os historicos
enormes painéis e murais tinham como intencdo a criacdo de uma arte nacional, popular e
engajada politicamente nos ideais da Revolu¢do Mexicana (1910-20), em oposi¢do a ditadura
de Porfirio Diaz; contando a historia do povo pelo povo.

Cantuéria pintou trés murais*® em sua experiéncia com a técnica. Toda a producéo de
“Matria Livre” e da maior parte de outras obras do seu repertorio sdao trabalhos para serem
expostos em ambientes internos, controlados e, em geral, institucionais. No entanto, a deciséo
pelo grande formato € o primeiro aspecto de conexdo com a histdria da arte mexicana. O
segundo € a criacdo de uma narrativa visual politica que, na obra de Cantuaria, (re)conta a
histéria de mulheres insurgentes que impactaram a cena latino-americana, unindo latinidades
pelo fazer artistico engajado.

Na série, em “Matria Livre”, também se destacam os titulos das obras. Das 44 telas,
apenas 10 ndo sdo nomeadas a partir da personagem retratada. Ao percorrer uma exposi¢édo de
seus trabalhos, como em “Transmutacdo: Alquimia e Resisténcia” (2024), o ptblico, quando se
depara com o enorme rosto colorido, imediatamente busca conhecer a personagem pela legenda
que acompanha cada obra. O esquecimento das mulheres insurgentes se da nao apenas pelo
apagamento de suas imagens, documentos e histdria, mas também pelo esquecimento de seus
nomes. Para além de uma importante e didatica forma de comunicacdo, a identificacdo pelo
nome é também um resgate da humanidade das retratadas. Para a artista, € mais uma forma de
se conectar com cada mulher: “E muito engragado na hora de assinar, porque parece gque eu

assino dois nomes femininos, ¢ o meu e o dela, a representada.” (sic)* (informac&o verbal).

16 Aqui Cantuéria faz referéncia as edificacfes greco-romanas que serviam como templos de adoragdo aos deuses. O
exemplar mais conhecido € o Pantedo de Roma, uma das maiores edificacBes da Antiguidade. Trecho retirado da
transcricdo da entrevista realizada em 2024 com a artista para este trabalho. Para ler a entrevista completa, veja o
Apéndice B.

17 pAOS GDL é um centro de pesquisa e producdo cultural voltado para as diferentes manifestacBes artisticas
contemporaneas, seus processos de criacao e a educacdo artistica. O PAOS promove o0 conhecimento, 0 pensamento
critico e o encontro entre diversos publicos através do Programa de Residéncias, do qual Marcela Cantuéria foi
convidada em 2019, tendo a oportunidade de viver e trabalhar no Museu Taller José Clemente Orozco durante quatro
semanas. Fonte: Cantuaria (s/d.).

18 A saber: Mural Nise da Silveira (2020), Rua Walls (2021) e Murais - Caju e Manati (2021).

19 Trecho retirado da transcri¢do da entrevista realizada em 2024 com a artista para este trabalho. Para ler a entrevista
completa, veja o Apéndice B.
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2. MARIA FELIPA, LUCIA DE SOUZA E GUADALUPE TAPIA: TRES
INSURGENTES, TRES TEMPOS HISTORICOS

2.1 Maria Felipa e a fera do mar

A instalag@o “Maria Felipa e a fera do mar” (Figura 1) foi comissionada para a exposi¢do
“Atos de Revolta: outros imaginarios sobre independéncia”, realizada em 2022 no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro. Como sabemos, o nucleo destinado a Cantuéria concentrou-
se nas homenagens a figura lendéaria de Maria Felipa. A obra é composta por uma grande pintura
a 0Oleo e por estandartes bordados a mdo com imagens, palavras e demais signos associados a
identidade e luta da mulher insurgente. Os estandartes orbitavam ao redor da tela principal, de
imponente formato, instalada na parede, onde se via o retrato monumental de Maria Felipa, em
uma composigao tipica de Cantudria para a série “Matria Livre”, na qual 0 rosto se funde com

cenas contando a historia da personagem, em cores saturadas.

Figura 1 - Obra “Maria Felipa e a fera do mar”
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Marcela Cantuaria, “Maria Felipa e a fera do mar”, 2022.
Oleo e acrilica sobre tela, linha, algodao, arame, tecido e madeira; estandartes: juta plastica, canhamo, 14, tinta
acrilica, arame, micanga, espuma e madeira.
Trabalho comissionado pelo Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. MAM RJ

Fonte: Cantuaria (s/d., s/p.)
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Outro recurso muito utilizado pela artista, e que ganha destaque na instalagéo, é o uso
das cores avermelhadas e amareladas como se as cenas estivessem sendo iluminadas por
chamas. Na tela central, vé-se duas fontes diferentes de fogo: a tocha acesa empunhada por
Maria Felipa, de costas, no primeiro plano, e as caravelas portuguesas incendiadas ao fundo.
Na ficha técnica da obra, consta a descri¢cdo dos materiais utilizados: 6leo e acrilica sobre tela,
linha, algodao, arame, tecido e madeira, juta plastica, canhamo, 1&, mi¢anga, espuma e madeira.
Para a artista, todos esses elementos reunidos, somados a escala do trabalho e enfatizados pela
sua disposi¢do, formam um grande carro alegérico, carnavalesco.

Para Marina Silva e Claudia Cardoso (2023, p. 50), Maria Felipa “[...] entrou sem
permissao na memoria nacional, ndo como uma verdade instituida pelos discursos de autoridade
das narrativas tradicionalmente celebradas, mas como tema vivo e pulsante.” Ao liderar o grupo
de sentinelas chamado de “Vendetas” para defesa da ilha de Itaparica, na Bahia, em 1822, contra
as tropas portuguesas, Maria Felipa, que também era marisqueira e ganhadeira?, inscreve-se
na memoria oral e coletiva das lutas pela independéncia do Brasil. Seu grupo era um dos muitos
grupos insurgentes que se formaram durante o periodo de revoltas pela independéncia do pais
e, na Bahia, os movimentos foram marcadamente populares, com presen¢a maci¢a de negros,
pardos e indigenas que associavam as lutas por independéncia com uma perspectiva mais ampla
de liberdade e equidade (Silva; Cardoso, 2023).

Dentre as histérias mais conhecidas de Maria Felipa, pelos habitantes da ilha de
Itaparica, estdo sua capacidade como estrategista de guerra, suas habilidades com capoeira, sua
perspicacia em transformar em armas folhas de espinhos e urtigas bravas — para além do uso de
peixeiras — sua atividade como sentinela das movimentacdes do inimigo portugués no mar e na
ilha, portando sempre uma tocha para iluminar o caminho a noite e, por ultimo, a acdo mais
combativa: a lideranca de pescadores e marisqueiras para incendiar 42 embarcacoes
portuguesas em 1° de outubro de 1822 (Silva; Cardoso, 2023).

N&o hé registros oficiais sobre Maria Felipa para se afirmar com precisdo o local e a
data de seu nascimento e morte, bem como se nasceu livre ou escravizada. A invisibilidade

histdrica e o silenciamento sobre o protagonismo de Felipa sao, para Silva e Cardoso (2023, p.

20 Durante o periodo escravocrata no Brasil, surgiram nas cidades escravizados e escravizadas de ganho, que consistia
na atividade de prestagéo de servicos. As mulheres lavavam roupas, vendiam quitutes, tecidos, objetos ou trabalhavam
como amas de leite. J& os homens eram sapateiros, barbeiros ou carregadores. Em geral, boa parte de seus ganhos eram
repassados a seus senhores, mas podiam ficar com uma pequena parcela. Ndo era comum, mas alguns escravizados e
escravizadas conseguiam comprar sua propria alforria. Entre as ganhadeiras, tem-se maior conhecimento da presenca
de mulheres negras libertas. Para saber mais, acessar a reportagem publicada na BBC Brasil: FRANCO, Luiza. Quem
eram as ganhadeiras, mulheres escravizadas e libertas homenageadas por vencedora do Carnaval do Rio. Reportagem
publicada em 29 fev.2020 em BBC Brasil. Disponivel em: https://mww.bbc.com/portuguese/geral-51668882. Acesso
em 22 set.2024.


https://www.bbc.com/portuguese/geral-51668882
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47), “[...] vestigios da desumanizag@o imposta pela sociedade escravocrata do século XIX e ndo
auséncia de historia”, de forma que a preservagao de sua memoria “[...] € marcada por
hierarquizagdes de raca e género”. A figura de uma heroina mulher e negra se opde ao
imaginario imposto pelo poder hegemonico de uma luta por independéncia protagonizada pelo

sujeito universal branco. Este marco historico nacional

[...] marca o fim da colonizacdo do Brasil e inaugura uma complexa teia de
disputa pela representacdo do Estado-Nacdo, lideranga do progresso e
reordenamento do processo civilizatrio como continuidade do mundo europeu.
A nacdo escravocrata precisava de uma identidade e estrutura o antagonismo
racial como elemento base para consolidacdo do mundo moderno capitalista.
(Silva e Cardoso, 2023, p. 51).

Para realizar este trabalho, Cantuaria associou sua pratica artistica com sua pratica
ativista. As obras foram elaboradas em conjunto com a Frente de Mulheres das Brigadas
Populares, em uma série de encontros onde todas aprenderam, aprimoraram ou — no caso das
mulheres que ja eram costureiras — ensinaram técnicas de costura, com o objetivo de adicionar
peixes confeccionados em tecido e tramas de linha as telas e estandartes que compdem a obra.?

Com apenas dois meses para a execucdo da instalacdo, a estratégia adotada por
Cantuaria foi reunir conhecimentos pré-existentes das participantes, de costura e bordado,
técnicas que a artista ndo utilizava em seu trabalho e que estudou e aperfeicoou de maneira
coletiva com as parceiras. Para o retrato de Maria Felipa, que ndo possui registro fotografico, a
artista contou com a participacio de mais uma mulher: Carol, uma amiga, também ativista.??

Para Cantuéria, este trabalho coletivo tem uma enorme poténcia simbdlica e politica. O
coletivo assina a obra conjuntamente, em autoria compartilhada. Marcela aprendeu com elas a
costurar e estudaram juntas a historia de Maria Felipa, construindo de forma compartilhada as
alegorias que seriam representadas em um processo que Cantuaria chamou de “imaginagio

ativa” (Cantuaria, 2024).23

2L sugestao de convite as mulheres das Brigadas partiu de Beatriz Lemos, uma das curadoras da exposi¢éo. Ao visitar
a artista em seu atelié e discutir sua trajetéria como pintora e como ativista engajada, a criadora aceitou a sugestdo e
convidou um pequeno grupo interessado: as mulheres Anna Carolina Idalino, Lavynia Vitdria Rezende, Leila Oliveira
e Luciane G S Idalino.

22 A partir de descricbes documentadas de como a marisqueira era fisicamente, Marcela percebeu que a amiga Carol
tinha feicBes parecidas, como 0s 0ssos da face e as bochechas.

23 Também é importante destacar a viabilidade de execucdo dessa instalacéo via comissionamento pois, como destacado
pela artista, uma instalagdo de mais de 3 metros de altura, composta por diferentes partes, feita de maneira coletiva, teria
dificil apelo comercial para 0 mercado da arte.
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2.2 Lacia de Souza (Sénia)

A obra Lucia de Souza (Sonia) (Figura 2), de 2019, é uma pintura com tinta dleo e spray
sobre uma tela de 160 x 120 cm. Como caracteristico das demais obras de “Matria Livre”, esta
tela também tem como principais atributos o destaque ao rosto da retratada ocupando a maior
area do quadro, 0 uso de cores vibrantes e saturadas e a insercao de simbolos e cenas que se
mesclam a figura principal.

Na obra, o rosto de S6nia é atravessado por um curso de rio, a0 mesmo tempo em que
se funde com a vegetacdo. Em primeiro plano, abaixo da face que encara o olhar externo esta
um menino, agachado e acuado; militares observam a jovem no rio. A cena passa-se sob um
céu avermelhado, que se assemelha ao clardo de um incéndio ou a um mar de sangue, onde se
destaca uma espécie de lua-Utero, que acolhe um bebé ja desenvolvido, prestes a ganhar vida.

Lucia Maria de Souza nasceu em S&o Gongalo-RJ e, sendo criada em um contexto de
classe operaria, comecou a trabalhar cedo para custear seus estudos na Escola de Medicina e
Cirurgia do Rio de Janeiro. Durante a faculdade, Lucia participou do Comité Universitario do
PcdoB e, no quarto ano de curso, em 1971, mudou-se para Brejo Grande, no Para, para
participar do Destacamento A da Guerrilha do Araguaia®, movimento de luta armada e de
resisténcia contra a ditadura civil militar que se instalara no Brasil a partir do golpe de 1964.
Devido aos seus conhecimentos em medicina, Lucia — que adota o codinome Sénia —, tornou-
se uma pessoa conhecida e respeitada na regido por realizar procedimentos médicos e, em
especial, partos.

A vivéncia na mata, a aprendizagem de taticas de guerrilha e a aproximagdo com 0s
camponeses deram a Lulcia conhecimento de orientacdo e camuflagem dentro da Floresta
Amazonica. Na tela de Cantuéria, é interessante observar que, apesar dos soldados vestirem
uniformes militares, cuja padronagem tipica é criada para camufla-los, a real personagem
integrada a natureza, a 4gua, a vegetacao e ao horizonte, é Licia. Seu rosto imenso une todos

esses elementos para registrar sua habilidade e causa politica em oposi¢do aos agressores,

24 A Guerrilha do Araguaia foi uma resisténcia armada a ditadura militar brasileira, organizada como guerrilha rural. Os
combatentes eram em sua maioria estudantes e muitos filiados ao PCdoB. Eles se instalaram na regido amaz6nica, ao
longo do rio Araguaia, na divisa dos Estados do Para, Maranh@o e do atual Tocantins. O Destacamento A, base em que
militava Licia de Souza, ficava entre os atuais municipios de Sao Jodo do Araguaia e Maraba. A guerrilha ficou ativa
entre 1967 e 1974, mas foi duramente reprimida pela ditadura. Estima-se que 67 guerrilheiros foram assassinados e 31
camponeses. Para mais informacfes, acessar reportagem: HOLANDA, Letycia. Guerrilha do Araguaia sofreu
apagamento historico pela ditadura, diz o sobrevivente da luta armada José Genoino. Reportagem publicada em 29
mar.2024 em Brasil de Fato. Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2024/03/29/guerrilha-do-araguaia-
sofreu-apagamento-historico-pela-ditadura-diz-o-sobrevivente-da-luta-armada-jose-genoino. Acesso em 25 set.2024.


https://www.brasildefato.com.br/2024/03/29/guerrilha-do-araguaia-sofreu-apagamento-historico-pela-ditadura-diz-o-sobrevivente-da-luta-armada-jose-genoino
https://www.brasildefato.com.br/2024/03/29/guerrilha-do-araguaia-sofreu-apagamento-historico-pela-ditadura-diz-o-sobrevivente-da-luta-armada-jose-genoino
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pequenos, sem identificacdo e mal integrados aquele ambiente. O céu cor de sangue anuncia a

violéncia, como um mau pressagio antes de sua morte.

Figura 2 - Obra “Licia de Souza (Sonia)”

Licia de Souza "Sénia", 2019
Oleo e spray sobre tela
160 x 120 cm
Colecgdo privada
Foto: Pedro Agilson
Cortesia: o artista e A Gentil Carioca

Fonte: A GENTIL Carioca (2024; s/p.)
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Assim como muitos dos guerrilheiros assassinados pelo regime militar, Licia também
teve os fatos que levaram a sua morte encobertos e manipulados pelo regime. Nos arquivos do

Memorial da Resisténcia® é possivel encontrar a seguinte nota informativa:

O Relatério Arroyo descreve o episddio que teria resultado na morte de Ldcia,
em 24 de outubro de 1973; Sonia (Lucia Maria) e Manuel (Rodolfo de Carvalho
Troiano) estariam caminhando e foram emboscados pela patrulha do Exército.
Ldcia levou um tiro e ficou ferida, posteriormente teria sido morta a tiros. O
relatério do Ministério do Exército, entregue na mesma ocasido, confirma a data
citada, mas acrescenta que Lucia foi morta “em confronto com as forcas de
seguranga ocorrido entre Xambiod e Maraba”. Ja o relatorio do CIE, Ministério
do Exército, assentou sua morte em 25 de outubro de 1973. Em entrevista ao
site Ternuma, Licio Augusto Ribeiro Maciel informou que estava seguindo o
grupo de Sonia e que a guerrilheira teria sido alvejada ap0s resistir a ordem de
prisdo. Licio afirma que, ao aproximar-se de LuUcia, foi atingido por disparos
dela e, em ato continuo, os demais militares atiraram na guerrilheira, matando-
a. Esse relato é corroborado no livro de Luiz Maklouff, O coronel rompe o
siléncio, em que o militar identifica também como participantes da operagao:
Sebastido Moura, Cid — codinome de José Conegundes do Nascimento —, e J.
Peter — codinome de Jodo Pedro do Rego. Lucia teria morrido em uma
localidade denominada Grota da Borracheira ou Grota da Agua Fria, segundo
depoimentos elencados no livro Dossié ditadura. De acordo com a mesma fonte,
seu corpo teria sido abandonado no local. Ldcia Maria de Souza foi vitima de
desaparecimento forcado durante a Operagdo Marajoara. (Memorial da
Resisténcia, s/d., s/p.).

Dentre as muitas versdes da morte de Lucia®, a artista escolhe o eixo narrativo que mais
se repete para compor sua obra, mas mescla elementos de diferentes relatos. Na versao
selecionada, Lucia é emboscada na mata, proxima a uma fonte de 4gua, na companhia de um
dos meninos da regido. Ela entra em confronto com os militares, consegue atingir dois deles,
mas é rendida, ja ferida. Quando interpelada sobre seu nome, responde que guerrilheira ndo tem
nome e que luta pela liberdade. Néo se sabe se é morta no local ou se seu corpo é levado para
outro espaco. Em algumas versdes, as botas de Lucia aparecem como elemento importante da
narrativa. Ora ela deixa as botas no comeco de uma rota, antes de entrar na mata, ora as deixa

nas margens de um rio, de maneira que os sapatos denunciam sua presenca aos militares.

25 Aberto ao publico desde 2009, o Memorial da Resisténcia é o maior museu de historia dedicado a pesquisa,
documentacdo, preservacdo e comunicacdo da memoria de repressdo e resisténcia politica no Brasil. Esta fisicamente
localizado no centro da cidade de S&o Paulo (SP), no edificio onde operou entre 1940 e 1983 o Departamento Estadual
de Ordem Politica e Social (Deops/SP). Para saber mais, ver site oficial: MEMORIAL da Resisténcia de Sdo Paulo.
LUcia Maria de Souza (verbete). [S/D.]. https://memorialdaresistenciasp.org.br/. Acesso em 22 set.2024.

%60 portal “Memorias da Ditadura”, organizado pelo Instituto Vladimir Herzog, faz uma apurago das diferentes
versdes da morte de Lucia. Citam o relatério Arroyo, entrevistas com moradores locais, declaracdes oficiais do exército
e entrevistas dos militares envolvidos na emboscada que assassinou L{cia, como do entdo major Sebastido Rodrigues
de Moura, o Curid, do capitdo do Centro de Informacdes do Exército (CIE), Licio Augusto Ribeiro Maciel, entre outros.
Para ler o texto completo, acessar: MEMORIAS da ditadura. LGcia Maria de Souza (verbete). [S/D.]. Disponivel em:
https://memoriasdaditadura.org.br/personagens/lucia-maria-de-souza/. Acesso em 25 set.2024.


https://memorialdaresistenciasp.org.br/
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Ainda na documentacdo reunida e organizada pelo Memorial da Resisténcia, consta
uma fotografia em preto e branco, formato 3x4 e em baixa resolucédo. As areas escuras da foto
que déo definigcdo aos seus tracos sao mimetizadas por Cantuaria em sua obra, de forma que as
areas mais claras da foto d&o lugar as cenas recriadas pela artista. E interessante observar que
0 mesmo método de reconstrugdo do retrato € utilizado na composicdo das obras de outras
guerrilheiras que lutaram contra a ditadura militar brasileira?’. Segundo a artista, a historia de
uma mulher se conecta com a outra, de maneira que todas vdo formando um tecido memorial.

Para Cantuaria, a obra Lucia de Souza (Sonia) foi uma afirmacao de “Matria Livre” pela
concentragdo dos aspectos politicos das lutas feministas?®, devido a sua atuagio tanto como
revolucionaria, quanto como parteira, funcdo desempenhada também por outras mulheres
guerrilheiras e destacada pela artista com a imagem do bebg, no alto da tela. Considerando o
fim violento de LUcia, a presenca desta gestacdo na obra pode sinalizar uma significacdo dubia.
De um lado, a geracdo de vida, atrelada ao nascimento, para representar a renovagédo e a
esperanc¢a no futuro. Por outro, o vermelho sangue na lua-Utero dramatiza a composicao de
maneira temeraria. O contexto que esta sendo gestado nao é dado, marca a manutencdo dos

poderes autoritarios ou aciona o lugar renovado da luta insurgente.

2.3 Guadalupe Campanur Tapia

A obra Guadalupe Campanur Tapia (Figura 3), de 2021, é uma pintura a tinta oleo e
acrilica sobre uma tela de 150 x 200 cm. Em destaque, no centro da tela, esta a retratada
emoldurada por uma coroa de flores e cercada por cactos nas laterais. Ao fundo, figuram
combatentes trajando vestimentas historicas de levantes mexicanos. As personagens encaram o
olhar externo com altivez e empunham bandeiras, como se estivessem em marcha. A
composicdo assemelha-se a registros histéricos de batalhas e seus tons parecem remeter aos
tons de sépia de fotografias antigas, reforcando a sensacdo de que este grupo pertence a um
outro tempo histérico.

Esse plano, de cores quentes, contrasta com as cores frias e saturadas do retrato de

Guadalupe, da sua coroa de flores e dos cactos exuberantes do primeiro plano, dando-lhes ainda

27 Ana Maria Nacinovic (2020), Alceri Maria Gomes da Silva (2021), A aparigdo de Dinalva (2020), Dinalva (2020),
Helenira Preta Fatima (2020), Heleny Guariba (2020), Maria Augusta Thomaz (2021) e Ranusia Alves Rodrigues
(2020).

28 A artista a tinha como heroina pessoal e ja a havia representado em pequeno formato para seu Trabalho de Concluséo
de Curso em Bacharelado em Pintura pela Escola de Belas Artes (EBA) na Universidade Federal do Rio de Janeiro, em
2017.
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maior destaque. Outro foco de cores surge nas faixas coloridas de motivos abstratos que

contornam o perimetro retangular do quadro, emoldurando, dessa vez, todo o conjunto.

Figura 3 - Obra “Guadalupe Campanur Tapia”

Guadalupe Campanur Tapia, 2021
Oleo e acrilica sobre tela
150 x 200 x 3.5¢cm
Acervo
Foto: Vicente de Mello
Cortesia: o artista e A Gentil Carioca

Fonte: A GENTIL Carioca (2024; s/p.)

Guadalupe Tapia foi uma mulher indigena ativista que, junto da sua comunidade em
Cheran, no México, insurgiu-se contra o comércio ilegal de madeira liderado pelo narcotréfico.
Foi uma das fundadoras da Ronda Comunitaria da cidade, em 2011, que realizava rondas
armadas pelos bosques para proteger seu territorio e recursos naturais. Era conhecida como uma
mulher valente, alegre, habil em bordado e muito comprometida com a sua comunidade. Em
entrevista recuperada pelo portal de noticias mexicano Proceso, Guadalupe contava ter sido

desestimulada a entrar para a ronda por ser mulher e por ndo conhecer o campo, mas que imp6s
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sua vontade por ndo concordar com a exclusdo, que confina as mulheres em espacos
domésticos?®.

ApoOs um periodo de baixos indices de violéncia, a comunidade de Chéran foi
surpreendida pelo assassinato da ativista em 2018. A pericia a encontrou morta, sem a pele do
rosto e concluiu que fora também violada, um fato que faz supor que para 0S criminosos
mostrarem o poder de violar e destruir sua terra, violaram e aniquilaram seu corpo. Seu velorio
ocorreu com urna fechada e ndo se pdde vestir seu corpo como “santa”, conforme costume
local®.

Cantuaria buscou ativamente a historia de Guadalupe apds perceber, em residéncias
artisticas no México e em Cuba, como a memoria de importantes guerrilheiras que se
insurgiram em lutas similares as brasileiras ndo chegam ao nosso territorio. A artista buscou
intencionalmente uma ativista mexicana para ampliar, na sua pesquisa, 0 repertorio de lutas
insurgentes que conectam a América Latina pela defesa do territorio, dos recursos naturais e
das comunidades origindrias. A criadora denomina este combate de “contra colonial” e destaca
a participacao das mulheres na defesa dos territorios para manté-los vivos, tracando o paralelo
entre Guadalupe e Margarida Alves®..

Diferente das demais telas da série “Matria Livre”, a artista decide ndo colocar o rosto
da retratada ampliado, ocupando quase a obra completa. Guadalupe é emoldurada pela coroa
de flores para representar a Virgem de Guadalupe e, para Cantuéria, os combatentes ao fundo
representam uma figura de protecéo.

Apesar do fim tragico de Guadalupe, a artista a representa serena e cercada de uma
natureza viva e exuberante. Seu retrato foi inspirado em uma de suas fotografias, na qual é vista

admirando o mar, com expressao calma, mirando o horizonte. Os combatentes do quadro

29 Para ler a reportagem completa, acessar: GUILLEN, Alejandra. Guadalupe Campanur, defensora del bosque y una
voz critica en Cheran. Reportagem publicada em 20 jan.2018 na Revista Processo. Disponivel em:
https://www.proceso.com.mx/reportajes/2018/1/20/guadalupe-campanur-defensora-del-bosque-una-voz-critica-en-
cheran-198544.html. Acesso em 11 set.2024.

30 Para ler a reportagem completa, acessar: GUILLEN, Alejandra. Guadalupe Campanur, defensora del bosque y una
voz critica en Cheran. Reportagem publicada em 20 jan.2018 na Revista Processo. Disponivel em:
https://www.proceso.com.mx/reportajes/2018/1/20/guadalupe-campanur-defensora-del-bosgque-una-voz-critica-en-
cheran-198544.html. Acesso em 11 set.2024.

31 Maria Margarida Alves foi uma lideranca sindical dos trabalhadores rurais da regido do Brejo Paraibano, PB. Primeira
mulher a presidir o Sindicato de Trabalhadores Rurais de Alagoa Grande (PB), lutava por direitos trabalhistas para os
camponeses, como a reducdo da jornada de trabalho, o recebimento do décimo terceiro salario, o fim do trabalho infantil,
o direito de cultivar suas terras, entre outros. Moveu mais de cem agGes contra os grandes usineiros e latifundiarios
locais, além de ter fundado o Movimento de Mulheres Trabalhadoras da Paraiba (MMT/PB) em 1981. Margarida foi
sumariamente executada em 12 de agosto de 1983, a mando do chamado ‘“Grupo da Varzea”, composto por
latifundiarios, diretores de grandes usinas e politicos. Desde 2000, como homenagem a Margarida, ocorre todo més de
agosto a “Marcha das Margaridas” em Brasilia (DF), reunindo a maior mobilizagdo politica de mulheres da América
Latina na luta pela igualdade de direitos para as mulheres do campo.


https://www.proceso.com.mx/reportajes/2018/1/20/guadalupe-campanur-defensora-del-bosque-una-voz-critica-en-cheran-198544.html
https://www.proceso.com.mx/reportajes/2018/1/20/guadalupe-campanur-defensora-del-bosque-una-voz-critica-en-cheran-198544.html
https://www.proceso.com.mx/reportajes/2018/1/20/guadalupe-campanur-defensora-del-bosque-una-voz-critica-en-cheran-198544.html
https://www.proceso.com.mx/reportajes/2018/1/20/guadalupe-campanur-defensora-del-bosque-una-voz-critica-en-cheran-198544.html

21

aparecem ao fundo do espago delimitado da coroa de flores ndo mais em tons terrosos, mas em
um azul melancoélico como se estivessem em um outro tempo ou plano espiritual.

A representacdo de Guadalupe é particularmente importante por conectar a luta secular
dos povos originarios pela defesa dos seus territérios desde o inicio do horror da colonizacéo
europeia até os tempos atuais, cuja urgéncia e violéncia ainda estdo presentes. Também é
fundamental observar a dupla re-humanizacdo da acéo ativista que, para além de ter seu nome
como titulo da obra, tem seu rosto nela estampado, face que se tentou barbaramente apagar no

crime que levou a sua violenta morte.

3. ACULTURA COMO ARENA DE DISPUTA CONTRA-HEGEMONICA

A este artigo interessa estabelecer um breve paralelo entre o conceito de hegemonia, a
reacdo contra-hegemonica e uma parcela da teoria decolonial, a partir do momento em que essas
chaves de pensamento adicionam uma especificidade geopolitica para a analise do trabalho e
sdo utilizadas por Cantuaria em sua préatica artistica e no desenvolvimento do seu proprio
raciocinio operativo. Serd utilizado também o pensamento feminista afro-latino-americano de
Lélia Gonzales para enfatizar as opressdes de género e raca decorrentes do processo de
colonizacao da América Latina.

Partindo da formulagdo gramsciana de que a hegemonia de uma classe é resultado de
um longo processo historico de embates entre diferentes grupos sociais até se atingir o consenso
necessario para a dominacdo e a direcdo da sociedade em disputa, € imprescindivel colocar o
processo de colonizacdo da América Latina no centro da analise, para alcangarmos a construcdo
do pensamento hegeménico no Brasil.

De acordo com a leitura de Dénis de Moraes (2010, p. 55), conforme Gramsci,

[...] a hegemonia é obtida e consolidada em embates que comportam nao apenas
questdes vinculadas a estrutura econdémica e a organizagdo politica, mas
envolvem também, no plano ético-cultural, a expressdo de saberes, praticas,
modos de representacdo e modelos de autoridade que querem legitimar-se e
universalizar-se. Portanto, a hegemonia ndo deve ser entendida nos limites de
uma coer¢do pura e simples, pois inclui a diregdo cultural e o consentimento
social a um universo de convicgfes, normas morais e regras de conduta, assim
como a destruicdo e a superagdo de outras crencas e sentimentos diante da vida
e do mundo (GRAMSCI, 2002b, p.65).

Segundo o grupo de pesquisadores nomeado de M/C (Modernidade/Colonialidade), o

processo de colonizacgdo foi um projeto implementado sistematica e violentamente pela Europa
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em todos os paises em que forcou a criacdo de col6nias, para possibilitar a formacgéo, a
consolidacdo e a expansdo da modernidade europeia. Um conceito chave que articula as
dimensGes formadoras da légica do projeto colonial é o de Matriz Colonial do Poder, formulado
pelo socidlogo Anibal Quijano,* e explanado por Mignolo (2017, p. 5) como “quatro dominios
inter-relacionados: controle da economia, da autoridade, do género e da sexualidade, e do
conhecimento e da subjetividade”, sendo estes quatro dominios estruturados pela diferenca
racial e sexual e de género (Mignolo, 2017).

Por estar a modernidade imbricada na colonialidade, este periodo histérico foi
renomeado pelo grupo M/C de modernidade/colonialidade e as dimensdes em que esta légica
opera nas subjetividades do colonizado foram, entdo, categorizadas como colonialidade do
poder, colonialidade do ser e colonialidade do saber. Como projeto epistémico, tedrico e
politico que se opde a modernidade/colonialidade, o grupo M/C defende a opcao decolonial e,
consequentemente, a decolonialidade do poder, a decolonialidade do ser e a decolonialidade do
saber.

Portanto, entendendo a colonialidade como um projeto que requer ndo somente 0
controle via coercdo do Estado, por meio do poder de aplicagdo de leis e do monopdlio da
violéncia, mas também de dominacdo de subjetividades para ditar normas regulatorias de
comportamento em sociedade, vé-se ai um paralelo em Gramsci quando formula o exercicio da
hegemonia por uma classe dominante. Conforme sistematizado por Dénis de Moraes (2010, p.

57), para o filosofo italiano esse exercicio se organiza em duas esferas da sociedade:

Sociedade civil e sociedade politica se diferenciam pelas fung¢bes que exercem
na organizacdo da vida cotidiana e, mais especificamente, na reproducéo das
relacBes de poder. Na sociedade civil, as classes procuram ganhar aliados para
seus projetos através da direcdo e do consenso. J& na sociedade politica, as
classes imp&em uma dominacao fundada na coer¢do. Em somatério, formam o
Estado em sentido amplo: sociedade politica + sociedade civil, isto é,
hegemonia revestida de coergéo.

A sociedade civil brasileira, composta por aparelhos auténomos do Estado, como

escolas, igrejas, sindicatos, instituigdes cientificas, midia, organizaces profissionais, entre

outras, se formou a partir da I6gica da modernidade/colonialidade. Seus valores, portanto, estdo

32 Anibal Quijano foi um soci6logo peruano e um dos principais pesquisadores do pensamento decolonial. Responsavel
pela criagdo do termo “colonialidade do poder”, foi também membro-fundador do grupo Modernidade/Colonialidade
— M/C. Fonte: AZEVEDO, Wagner Fernandes de. O legado de Anibal Quijano para o pensamento latino-americano
descolonizado. Artigo publicado em 07 jun.2018 em ADITAL - Instituto Humanitas Unisinos. Disponivel em:
https://ihu.unisinos.br/categorias/188-noticias-2018/579677-0-legado-de-anibal-quijano-para-0-pensamento-latino-
americano-descolonizado e https://revistacult.uol.com.br/home/dossie-cult-anibal-quijano/. Acesso em 24 out. 2024.


https://ihu.unisinos.br/categorias/188-noticias-2018/579677-o-legado-de-anibal-quijano-para-o-pensamento-latino-americano-descolonizado
https://ihu.unisinos.br/categorias/188-noticias-2018/579677-o-legado-de-anibal-quijano-para-o-pensamento-latino-americano-descolonizado
https://revistacult.uol.com.br/home/dossie-cult-anibal-quijano/
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impregnados dessa logica, de maneira que, no Brasil, construiu-se gradualmente um
pensamento hegemdnico capitalista, autoritario, patriarcal, machista, racista e Igbtfobico.

De acordo com Lélia Gonzales (2020), este sistema capitalista patriarcal-racista
dependente gera um acimulo de opressdes as mulheres latinas ndo-brancas, as quais ela nomeia
de amefricanas e amerindias. A autora explana que, para além da condicdo de raca e de género,
“precisamente porque esse sistema transforma diferencas em desigualdades, a discriminacéo
que sofrem assume um carater triplo, dada a sua posicao de classe: as mulheres amerindias e
amefricanas sdo, na maioria, parte do imenso proletariado afro-latino-americano” (Gonzales,
2020, p. 131).

No entanto, devido ao seu carater independente do Estado, a sociedade civil se torna
uma “arena de luta de classes” onde se chocam “multiplas relagcdes de poder e de contradigoes,
(...) entre for¢as e grupos sociais” que travam disputas “ora para reforgar o exercicio da
hegemonia, ora para enfraquecer os consensos firmados” (Moraes, 2010, p. 58), de maneira que
é na sociedade civil onde ha a maior possibilidade de enfrentamento da hegemonia com a
criacdo de dissensos em relacdo a narrativa dominante. As acdes das classes subalternas
deliberadamente de oposicdo ao senso comum dominante sdo denominadas de contra-
hegemonicas.

Gramsci (1999, p. 314-315) situa as agdes contra-hegemdnicas como
“Instrumentos para criar uma nova forma ético-politica”, cujo alicerce
programatico € o de denunciar e tentar reverter as condi¢des de marginalizacéo
e exclusdo impostas a amplos estratos sociais pelo modo de producédo
capitalista. A contra-hegemonia institui o contraditério e a tensdo no que até
entdo parecia unissono e estavel. Gramsci nos faz ver que a hegemonia nédo é
uma construcdo monolitica, e sim o resultado das medi¢bes de forcas entre
blocos de classes em dado contexto historico. Pode ser reelaborada, revertida e
modificada, em um longo processo de lutas, contestacbes e vitorias
cumulativas. (Moraes, 2010, p. 73)

Para Gramsci (1999, p. 101), as atitudes polémicas e criticas sdo as primeiras
ferramentas para a “superagdo da maneira de pensar precedente e do pensamento concreto
existente (ou mundo cultural existente)”. Ao tratar do “mundo cultural existente”, Gramsci da
centralidade a cultura na arena de disputas da sociedade civil.

A série “Matria Livre" constroi uma reagdo contra-hegemonica, no campo cultural, a
medida em que deliberadamente trabalha com a imagem de mulheres que se insurgiram contra
o0 poder hegeménico — de raizes profundamente coloniais — retomando, ndo apenas seus retratos,
mas também signos e palavras que remetem as suas lutas. O que ocorre ndo apenas na producao
artistica em si, mas também em toda a articulacdo feita pela artista para que o trabalho tenha

visibilidade, nos espacgos de legitimacdo cultural, como exemplo o Paco Imperial (RJ), seja
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vivenciado pelos publicos — com titulos que reanimam as protagonistas, uso de legendas e QR
codes — e esteja disposto a disputar a memdria hegemdnica que tradicionalmente, vilaniza,
apaga ou distorce o historico dessas mulheres.

Como estratégia de reversdo desse processo de exclusdo, é interessante a articulacdo de
dois elementos predominantes na série “Matria Livre”: a opgao pelo retrato e pelo destaque do
nome da retratada no titulo da obra. E dramético observar que, dentre os assassinatos
encomendados de mulheres insurgentes, € frequente que 0 método da execucgéo seja o disparo
de tiros no rosto, para que a face se torne irreconhecivel, para que o corpo ndo seja velado pela
familia e pela comunidade. S0 memoraveis os estarrecedores assassinatos de Méae Bernadete,
Marielle Franco e Margarida Alves, sendo as duas ultimas ja representadas em “Matria Livre”.

Devido ao apagamento da existéncia de Maria Felipa da historia oficial, sua
reconstituicdo fisica se da através de descri¢des que sobreviveram pela oralidade. De Lucia de
Souza a Unica foto que se encontra é uma imagem em baixa resolucdo e em preto e branco. J&
Guadalupe Tapia, por ter estado inserida na contemporaneidade digital, tem uma quantidade
maior de registros fotograficos ainda faceis de serem acessados, mas foi encontrada pela pericia,
na verificacdo da cena do crime, sem a pele do rosto. A aniquilagdo da memdria é um conjunto
de violéncias: 0 assassinato do corpo, a mutilagdo do rosto, o desaparecimento proposital de
evidéncias e de documentos historicos e, por fim, a manipulacdo e a distorgdo da informacéo
gue consegue sobreviver, ainda que de forma residual.

Reimaginar e representar essas mulheres e combinar esta acdo com a recuperacao de
seus nomes, ndo é somente humaniza-las, é revivé-las durante o breve encontro do publico com
as telas. Para Cantuéria, em entrevista realizada em 2024, essa recuperacdo faz sentido, pois
aciona a “imagem como vinganga” (informacio verbal)® e fazer isso sistematicamente &,
conforme Gramsci (1999, p. 110), ndo apenas didatico, como também um reforco de
argumento:

Disto se deduzem determinadas necessidades para todo movimento cultural que
pretenda substituir o senso comum e as velhas concepcbes do mundo em geral,
a saber: 1) ndo se cansar jamais de repetir os proprios argumentos (variando
literariamente a sua forma): a repeticdo € o meio didatico mais eficaz para agir
sobre a mentalidade popular; 2) trabalhar de modo incessante para elevar
intelectualmente camadas populares cada vez mais vastas, isto €, para dar
personalidade ao amorfo elemento de massa, 0o que significa trabalhar na
criacdo de elites de intelectuais de novo tipo, que surjam diretamente da massa
€ que permanecam em contato com ela para se tornarem seus “espartilhos”.
Esta segunda necessidade, quando satisfeita, ¢ a que realmente modifica o
“panorama ideologico” de uma época.

33 Trecho retirado da transcrigio da entrevista realizada em 2024 com a artista para este trabalho. Para ler a entrevista
completa, veja o Apéndice B.
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Cantuéria, ao rememorar e recriar historias de lutas lideradas por mulheres, em defesa
da autonomia de corpos e territorios latino-americanos, age no campo do simbolico, produzindo
novos sentidos e deslocando outras concepcbes para disputar os significados politicos das
imagens e da memoria na arena da sociedade civil. Cada tela é uma reacdo e uma resposta ao
registro oficial branco e patriarcal, tensionando as cicatrizes de versdes de uma historia, quase

que invariavelmente excludente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Cantuéria, declaradamente comprometida com uma causa politica de esquerda
feminista, antirracista, anti LGBTfdbica, disputa as narrativas de seu tempo, fazendo novas
costuras entre passado e presente, produzindo obras que agenciam discursos de luta coletiva
antissisttmica. No entanto, ainda que engajada politicamente, a artista ndo se coloca no papel
de solucionadora de problemas, mas sim no lugar de quem tensiona a ordem vigente.

Na série “Matria Livre”, Cantuaria ndo produz uma representagdo classica de um retrato
feminino ou de uma personagem herdica. N&o séo retratos realistas ou composicGes épicas
romantizadas. Essas mulheres ndo foram autorizadas, reconhecidas, lembradas ou
representadas como guerrilheiras ou liderancas politicas na Historia da Arte, apesar de
frequentemente o serem na realidade de suas trajetorias. A série ndo trata apenas de uma
representacdo contra hegemonica do corpo ou de emancipagdo do corpo feminino em relagdo
aos papeis de género e raciais destinados as mulheres. Trata-se de uma representacdo
construida sob um arquétipo pouco visto na producdo artistica, o da mulher insurgente.
Construcdo feita sistematicamente pela artista, como uma pesquisa, na qual os sentidos
hegemonicos sdo deslocados, subvertidos e expostos desde o avesso de muitas histdrias.

Em “Maria Felipa e a fera do mar” (2022), a retratada deixa a condi¢do de anonimato,
para a maior parte do publico, e passa a ser a protagonista de uma das principais insurgéncias
que garantiram a independéncia do Brasil, desestabilizando a historia oficial que coloca o
homem branco como o herdi libertario, reconstruindo positivamente o imaginario social das
mulheres negras como agentes de resisténcia e imprescindiveis para a construcdo do pais. Em
“Lucia de Souza (Sonia)” (2019), a insurgente passa de terrorista, perseguida pelo Estado, a
uma altiva guerrilheira que se opde ao Golpe Militar, como forte presenca na comunidade do
Araguaia. Por altimo, em “Guadalupe Campanur Tapia” (2021) a ativista € representada com o
rosto sereno, cercada de combatentes, para ser lembrada por sua luta pela vida do seu povo e
da sua terra, se contrapondo ao lugar de vitima exemplar e tragica de uma violéncia, imposta
pelo Estado, onde o feminicidio e o exterminio de ativistas ambientais e de povos originarios
sdo estratégias recorrentes para calar vozes dissonantes.

O recurso da criacao de imagens como disputa de memoria passa, invariavelmente, pela
captagdo dos sentidos, de maneira que o olhar de cada pessoa, diante das obras da série “Matria
Livre”, tem sua sensibilidade imediatamente afetada pela decisdo da artista. A disputa imagética
¢ uma disputa por sensibilidades e o que € do campo do sensivel dificilmente se explica

exclusivamente no campo da légica. A hipersensibilizacdo da visdo gerada pelos retratos das
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mulheres insurgentes de Cantuaria explica parcialmente o primeiro forte impacto de suas obras.
Os enormes retratos lisérgicos, de cores saturadas e com diferentes cenas em sua composi¢ao
podem, em um primeiro olhar, impressionar, assustar, confrontar ou encantar. Qualquer que
seja a reacdo, sua forca tem potencial para criar o primeiro gatilho de um questionamento da
hegemonia, na busca por conhecimento em diregéo a outros relatos, a novos referenciais sociais
e politicos.

Como intensificacdo e continuacao deste impacto inicial, cabe destacar as estratégias de
comunicacdo desempenhadas pela artista, como 0 uso de QR Codes, textos e legendas em
exposicdes para ampliar o acesso do publico as informagBes sobre cada mulher insurgente
retratada, além do ja citado uso dos nomes, de cada uma, como o proprio titulo das obras.
Cantuaria também se faz presente, nos espacos expositivos, quando a logistica do equipamento
cultural permite para que a relacdo direta entre artista e publico intensifique a experiéncia da
recepcao estética e ela possa observar a reacdo das pessoas.

Neste sentido, a série “Matria Livre” ¢ uma pesquisa que pode ser lida como uma
ferramenta contra-hegemonica de conscientizacdo, engajamento e confronto com o status quo,
tornando-se uma importante aliada na criagdo imagética da revolta e do revoltar-se. Logo, pode-
se afirmar que Marcela Cantuéria esta inserida na historiografia da arte politica latino-
americana, da forma e continuidade a esse legado e o atualiza para as questbes do

contemporaneo.
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APENDICE A — Roteiro da entrevista realizada com a artista Marcela Cantuaria

(material produzido pela pesquisadora)

Parte 01

1. De onde partiu o seu interesse em representar liderancas de mulheres insurgentes e
subalternizadas? Como toma decisé@o para revisitar cada passagem, na atualidade?

2. Em entrevista para o canal Rato Branco vocé diz que considera “Métria Livre” como
uma pesquisa e ja soube que define essa série como um método. Como criou a sua
metodologia? Tal metodologia me parece abordar uma histéria lacunar. Como se deu
esse processo de elaboracdo e de preparacdo de uma abordagem que revela o avesso do
discurso hegemonico?

3. A maior parte das obras da série € composta por retratos cujos titulos sdo o0s préprios
nomes das mulheres. Para além da identificacdo direta, como entende que o resgate do
nome humaniza as protagonistas?

4. Como vocé acredita que a representacdo visual contribui para o rememoramento destas
histérias? Em que medida, a memdria revisitada escreve nova versao?

5. De onde vem a sua decisdo por pintar em grandes formatos? Do Muralismo?

6. No seu site a pesquisa Matria Livre é descrita como “narrativas sobre como reencantar
figuras femininas de luta contra o capital”, que ¢ um defini¢ao que dialoga também com
a escolha do nome da sua exposi¢do no Sesc Pompeia, em Sao Paulo: “Propostas de
Reencantamento”. A escolha deste verbo “reencantar” lembrou diretamente a autora
feminista marxista Silvia Federici, quando defende que ““a ideia de reencantar o mundo
é a visdo de uma sociedade onde podemos compartilhar a riqueza, a riqueza natural, a
riqueza que produzimos, onde ndo competimos, mas colaboramos. E uma sociedade na
qual nossa vida ¢ governada por decisdes que sdo tomadas coletivamente” de forma a
engajar também a reconstru¢do e a preservagdo de “nossas memorias coletivas,
memorias de luta, a conexdo com aqueles que morreram, tendo solidariedade néo sé
com 0s Vvivos, mas também os mortos. Reconectando-se com as lutas do passado para
gue vocé possa colocar as lutas do presente em uma longa histéria da luta humana por
libertagdo.” O que para vocé seria esse reencantamento? Como ele esta encarnado em

suas pinturas?
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10.
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Tem a ver com a sua decisdo de uso da cor? Suas telas possuem muitas cores vibrantes,
algumas saturadas, e que junto da composi¢cdo em camadas tém um resultado quase
psicodélico, de hipersensibilizagdo dos sentidos, contrastando muitas vezes com 0s
temas retratados. Essa dualidade lembra a caracterizacdo de Gramsci sobre o processo
revolucionario do “pessimismo da razao” na atuacao intelectual critica e do “otimismo

da vontade” na acao politica.

Parte 02

Como foram suas leituras marxistas? Quais mais impactaram sua formacéo?

Vocé expds as suas obras, de maneira tanto individual, quanto coletiva, em espacos
institucionais brasileiros consagrados e muito visitados como o0 MASP e 0 MAM-RJ.
Os profissionais do setor educativo desses espacos deram devolutivas da reacdo do
publico? De que forma vocé reconhece o impacto politico de sua obra?

Ainda sobre a percepc¢éo das suas obras, eu gostaria de retomar um trecho do poema que
o Flavio Morgado escreveu para vocé: “Os burgueses ofertam tintas, galerias e amor:
masoquismo da classe a dominatrix das imagens, que eles recalcam”. Como vem sendo
a sua relacdo com o Mercado de Arte, com as Institui¢cBes Privadas e suas politicas de
exibicao? Por exemplo, ainda na entrevista para o0 Rato Branco vocé menciona que teve
obras censuradas para uma exposi¢cdo em Belo Horizonte; em que condi¢des houve
impedimento para a apresentacao do trabalho?

Como se deu a aquisi¢do da obra “Maternidade Compulsoria? pelo MASP? Qual foi o

processo? Foi um curador que chegou até vocé?
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APENDICE B- Transcricdo da entrevista realizada com a artista Marcela Cantuaria

(material produzido pela pesquisadora)

Parte 01

Transcricdo de entrevista realizada com a artista Marcela Cantuaria via videochamada
no dia 08 de agosto de 2024.

Camila

A minha pesquisa vai focar na sua pesquisa da série Matria Livre. Agora eu vou fazer uma
primeira parte de perguntas mais gerais, mas depois eu vou dar foco em trés obras: na instalacéo
Maria Felipa, na tela da Lucia de Souza, a Sonia, e também da Guadalupe Tapia. Algumas
dessas perguntas vocé ja comentou sobre ou j& respondeu em outras entrevistas, mas eu acho
que é sempre legal, as vezes, voltar nelas, porque, na propria sequéncia de perguntas, influencia
uma outra memaria, um outro insight, um outro jeito de responder, entdo fiz com isso em mente.
A primeira pergunta, se tratando da pesquisa Matria livre é: de onde surgiu 0 seu interesse em
representar essas mulheres insurgentes e subalternizadas na maior parte das vezes? E como
vocé toma essa decisao para revisitar cada passagem delas agora na atualidade? Porque algumas
sdo contemporaneas suas, né? Mas outras vocé captura 1a do passado e traz essa leitura pra

atualidade.
Marcela

Entdo, Camila, ¢ o seguinte: eu estava pensando nisso esses dias...Até que foi o lancamento da
publicagdo 14 no Pago Imperial, que foi a ultima exposicéo que eu fiz [...] ai me perguntaram
justamente isso. Assim, é uma pergunta que nem todo mundo faz, tipo, talvez fagam, mas eu
ndo tinha percebido ainda, que teve um momento, realmente, que foi Ia em 2015, 2016, por ai,
né? Que tava uma onda muito forte de feminismo, né? Voltou todas as tematicas e tal. E é um
movimento que fez a gente pensar muito, ainda mais eu, dentro da universidade, né? Porque eu
fiz 0 Fundao e nessas pesquisas eu estava me associando a coletivos, ou, pelo menos, buscando
grupos de conversa e tudo mais, eu acabei topando com a histéria da Ilda do Facéo, que foi
conhecida como a justiceira do Capivari, que é da regido aqui de Caxias, no Rio de Janeiro. E
eu fiquei muito fascinada assim, tipo, impressionada com a histéria dela, né? E até a forma

como ela, a imagem dela, quando eu pesquisava, ela era com uma suéter vermelha e uma foice
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na mao. Assim, gente pronto! Cara, aqui! Quem falou que aqui no Brasil ndo tem a camponesa
braba? Esse espirito de luta que muitas vezes, ele € apagado da identidade, da familia brasileira,
como porque a gente ndo teve uma guerra direta. Ou a gente ndo tem uma grande poténcia
militar. E ai define-se que o Brasil ndo tem luta porque ndo se implicou diretamente com as

grandes guerras, né.

A verdade é que a gente t4 em guerra o tempo inteiro, né? Entdo, tipo, a gente ta em guerra,
agora a gente ta em guerra, o tempo inteiro. E ta ai, eu vi a llda. Eu fui entrando na histéria dela,
tem até um pequeno documentario, uma coisa curta, com aquela imagem toda chapiscada, que
fala sobre a historia dela, como ela foi a partir de um - acho que foi - assassinato de uma crianca,
enfim, violéncia sexual e tal. Ai foi encontrado o corpo dessa crianca no interior, num brejo, 1a
de Capivari, e a partir disso ela resolve ela mesma levar, acompanhar as criancas até o ponto de
onibus, abrir o mato na foice e isso reduziu a zero o indice de assédio e violéncia sexual, abuso.
As pessoas comecaram a ficar realmente com medo dela. Veio, fez a patrulha e eu falei cara,

vou pintar ela, ai comecou nela.

Assim, tem muito tempo e ha muito tempo, sei la, dentro da minha trajetéria de pintora, né?
Porque eu comeco oficialmente em 2010, mas acho que foi em 2015 mesmo que eu comecei a
olhar pra essas histdrias, e com esse desejo mesmo de entender a necessidade de se reafirmar
aqui. Ta meio que...[...] Ai eu resolvo pintar a Ilda com o desejo de continuar a histdria dela,
por mais que ela tenha sido...Ela foi assassinada pelo trafico no inicio dos anos noventa, assim
que o tréfico de drogas chega naquela regido. Ai ela tipo “ndo, ndo”, ela é contra as drogas, né?
“Que 1sso”. Enfim, ela tinha outros valores, bate de frente com o trafico e toma uma morte que
é bem comum, assim, né, que é esse assassinato encomendado. Batem na porta da casa dela,
toma cinco tiros no rosto, como aconteceu com a Marielle, com a Margarida Alves. E eu fiquei
assim, cara, as pessoas precisam conhecer essa historia. Nao sei, com meu alcance minimo na
época, mas eu pintei, porque eu queria que isso fosse uma semente. Eu queria que iSso crescesse
dentro da minha pesquisa. E bom eu acho que teve essa essa memoria. Eu tenho essa memoria
muito clara da Ilda e isso foi muito importante para a Métria Livre. Quando eu pintei ela eu ndo
sabia ainda o nome da pesquisa, nem nada. Eu sabia que eu queria investigar essas historias
assim de autonomia entre as mulheres e de né, essa tentativa de soberania, de territorio. Mas eu
fui intitular Méatria Livre foi, no final de 2018, quando eu entro pras Brigadas Populares, que é
uma organizagdo nacional, né? Que tem aqui no Rio, que trabalha com ocupagéo urbana, no
caso do Rio, né? Mais pra Minas tem as comunas, que sdo territorios também rurais. E enfim,

Minas Gerais, né? Tem os interiores, as fazendas e tal.



35

E ai eu entro pras Brigadas e, nas Brigadas, o lema é Matria Livre, né? Que vai contra essa ideia
também de Patria Livre, de Patriota, e tal, na perspectiva das mulheres, e quando eles falam
Patria Livre, eu corrijo. Eu falo: “gente, Matria Livre, cara!”. E ai eu utilizo esse grito de guerra

pra intitular a minha pesquisa. 1sso é mais recente, de 2018 pra ca.

E, eu vi...Eu fiz uma répida lida. .. Assim, eu confesso que ndo deu tempo de ler todo o briefing
da entrevista, mas eu vi que vocé fala alguma coisa dessa diferenciacao que eu faco entre série

e pesquisa.

Porque assim, tem um lance que a série eu entendo que ela é...Pensa numa série de televisao:
inicio, meio e fim. A narrativa, ndo sei o que e pum. Eu entendo que pra gente pensar a historia
de luta dessas figuras rasuradas a gente ndo tem um fim propriamente, a gente ndo tem um
inicio. As vezes eu até busco o inicio de uma personagem histérica, de mais longa data. Que eu
ja pintei foi a Safo, na Grécia. Assim, catei a Safo I4, louca! Ai fiz ela numa pintura mais
recente, que tava até 14 no Paco Imperial, mas eu entendo que, por ser uma uma luta constante,
essas figuras, elas vdo ta sempre pipocando na minha pesquisa e eu acho que ndo vejo um fim,
porque a gente ainda ta nesse processo, de disputa de memdria através das imagens, através da
arte, dos acervos, dos museus, né? O que que a gente quer ver nos museus? O que que a gente
quer que pertenca as colecBes permanentes pra que nossos filhos vejam? Pra que os colégios
também possam se apoiar, né? Colocar ali os estudantes pra assistir e tal. Entdo acho que é uma
disputa que, pra mim, é muito dificil abrir méo dessa narrativa feminina de luta, porque eu acho
que ainda falta muito e quanto mais gente, mulheres, né, pensando sobre isso eu acho que mais

enriquecedor pode ser.

Claro que eu também entendo que pra uma produgdo artistica ¢ interessante...Eu acho que ¢
uma caracteristica muito importante a gente ter o uso da liberdade na arte, né? De falar 0 que a
gente sente, falar o que a gente quer e se expressar a partir disso. Entdo, botar um rétulo, tipo
de pessoa que meio que ja espera 0 que vem por ai, isso € algo que pode gerar também uma
ansiedade nos artistas. Nao falo exatamente por mim, mas falo porque é algo que eu percebo.
Dentro até dos museus: 0 que que 0s museus querem ver da Marcela Cantuaria? O que que a
galeria quer ver? E o que também eu quero ver, gque € relacionado a minha pesquisa e ndo a
expectativa do outro? Entéo, quando a gente lida com arte, a gente tem que entender que a gente
ta lidando com essa sensibilidade também. E ah, pelo fato do meu trabalho ser muito politico,
acho que ndo da pra ignorar que vem de uma artista. E eu me considero pelo menos uma pessoa

sensivel, uma pessoa gque sonha, literalmente. Tipo, durmo uma noite, eu sonho pra caramba e
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sdo coisas que também me influenciam, sabe? De certo modo é o inconsciente, né? Néo tem
como. Mas, ao mesmo tempo que o meu trabalho € super politico, por trazer essas memdrias
rasuradas, essas mulheres, eu também entendo que eu tenho um lado, que é um lado que sonha
com essa realidade, que sonha em construir essa realidade. Entdo, ja que ndo tem como trazer
de volta a Margarida Alves, a Marielle, como que a gente pode manté-las presentes de certa
forma, né? Como que da pra fazer esse legado sobreviver através da arte? Sabe, a arte seria
mais uma plataforma pra essa discussdo! Mas eu tenho esse meu lado que eu sinto que ele é
extremamente sonhador. E eu dei sorte de cair na arte, porque ai eu posso sonhar mesmo e

ninguém vai falar “ai que viagem de uma pisciana, enlouqueceu!”, entendeu?
Camila

E vocé acha que conforme vocé foi desenvolvendo essa pesquisa, vocé foi entendendo esse
chamado? Essa vontade de representar essas mulheres, na qual uma histéria vai puxando a
outra, ai vocé chega no nome em 2018...Vocé acha que vocé foi criando uma metodologia? Ou
as coisas vao acontecendo de uma maneira organica? Existe uma preparacao sua pra abordar o

avesso do discurso hegeménico, preenchendo essas lacunas da historia?
Marcela

Cara, entdo, é bem isso também. Tipo, pensar que uma figura vai puxando a outra também,
porque é todo um discurso que tem por tras dessas figuras femininas. Eu me debruco sobretudo
nas guerrilheiras brasileiras que lutaram no Araguaia, nas desaparecidas politicas, porque eu
entendo que a ditadura militar aconteceu na época dos nossos pais, mas € muito importante pra
essa geracgdo estar atenta e também buscar essas memdarias, porque se a nossa geracao nao se
implica isso vai morrer pela segunda, terceira vez. Entdo uma vai puxando a outra, porque na
real elas criam, como se fosse um tecido. Elas estdo meio que de maozinhas dadas. Elas ndo
caminham sozinhas, essas historias, né? E € a metodologia que eu uso pra criar as composicoes.
Uma metodologia assim, de pesquisa, porque de pesquisa eu sinto que realmente...Por
exemplo, a ANL, Alianga Nacional Libertadora no Brasil, quem eram as que faziam parte?
Quem eram as estrategistas? Quem sequestrou um avido? Uma vai conectando a outra, entdo
eu vou olhar pra essas mulheres da ANL. Entéo isso tem uma um sentido em comum, 0 método
é esse, ndo funciona de forma aleatoria. E da ANL eu vou ver também outros movimentos, o
MR8, ai vou puxando, ai vem Colémbia, mas é nesse traco, nesse rastro e a metodologia, que

pra mim eu considero muito importante, é trabalhar o retrato delas.
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Eu acho que eu tenho essa coisa, que é das composicdes. As vezes elas sdo complexas.
Ultimamente eu tenho me exercitado a sintetizar melhor os cenarios, ser mais...Ndo ¢
comestivel a palavra, mas é tipo de uma forma que eu entre mais no olhar, assim, sem perder
os tragos do impacto da violéncia, do simbolo, mas de uma forma mais que eu consiga ser mais
direta até certo ponto, né? De me apropriar. Talvez até melhor do que a simbologia das
composigdes...Porque isso eu sinto que atrai também o olhar, né? As pessoas VAo se interessar
mais quando é muita coisa. PG, a gente vive numa era de celular, Instagram, ninguém passa
mais de trés segundos olhando a mesma imagem, entdo eu acho que eu fico nessa. Mas t4, essa

metodologia tem...cara, eu me perco, desculpa.

Tem essa questdo do retrato, porque o retrato muitas vezes € apagado. Tinha todo um método
também da parte da ditadura civil militar brasileira que era sumir até com o retrato. Se pudessem
sumir com tudo...Tem varias identidades que, na época, o retrato era colado, eles eram
arrancados. Entdo, pra mim, trabalhar a imagem do retrato é quase que um dever, né? Um dever
de ajustamento de imagens, de memoria, € a partir desse retrato, eu vou construindo as histérias
que chegam, que sobraram. E quase que uma reconstrucio, como essa historia vem invadindo
o rosto, vem contando. E umas sdo mais...Tem mais lances lendarios e possibilidade do que as
outras. Parece que tem historias que tem mais de um final. “Ah, tem gente que fala isso dela.
Tem gente que fala aquilo”. Enfim, ai a pesquisa também se da pelos livros mil que a gente
tem, né? Tem um livro que chama Borboletas e Lobisomens, que é o que me ajudou muito pra
essa Ultima exposicdo que eu to fazendo agora, que vai abrir em Brasilia, que ele fala sobre
politica, mas de uma forma que me interessa, né? Por eu ser artista e tal, que é de uma forma
bem ludica. Ele permite falar sobre essa parte que era dos encantamentos. Como que 0S
guerrilheiros eram vistos dentro das matas pelos camponeses, pelos caboclos, pelos terreiros?
Pela espiritualidade? Que é um ponto que eu considero de intersecdo nerval pra mim, que €
justamente unir a politica com essa perspectiva, que é mais de uma ordem maégica, que muitas
vezes ndo passa, ndo é compativel vocé falar de magia e falar de politica, pelo menos dentro de
espacos politicos de base. Nao tem muito essa conversa dentro das rodinhas de “tilel€”, também
ninguém ta politizado, ta falando que a pessoa dorme na rua porque aprontou na vida passada,
umas coisas assim. E muito discrepante. Ent&o eu busco caminhar, pegando o que eu considero
verdade, 0 que eu sinto dentro desses caminhos, sem negar o espirito, mas também sem negar

a ordem vigente do capitalismo.

E eu acho que bibliotecas, como a do Memorial da Resisténcia, na Pinacoteca, foi fundamental

pra poder me capacitar na minha pesquisa. Inclusive a obra que esta exposta agora la, que é o
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Fantasma da Esperanca, que é uma obra que eu fiz em 2018, no final de 2018, cé chegou a ver?
Fica até dia 18 de agosto. E uma das minhas maiores obras, ela tem cinco metros, ai ela tem
uma...Meio que repintei a bandeira do Brasil, enfatizando na bandeira do Brasil o Brasil como
sendo parte da América Latina. Entdo, dentro dessa bandeira tem varios retratos de
desaparecidos politicos, também do Chile, da Argentina, e ela meio que obedece...Se vocé
olhar de longe, vocé consegue perceber melhor, ela obedece a geometria da bandeira, s6 que
ela € vermelha! Ai tem o arcano do tar6, a estrela no meio que fala justamente sobre
reconstrucdo, né? Sobre esperanca e tudo mais, e foi justo...Cara, eu apresentei esse trabalho
um dia antes do segundo turno, que o Brasil ia eleger o Bolsonaro, foi tenso. E o0 Herzog ta bem
no cantinho e também era...Um amigo meu trabalha na Anistia, né? E também era o dia do
aniversario do Herzog, ¢ um negocio assim, que ele chegou e falou assim: “nossa, eu tava
falando dele hoje na reuniao”. Foi muito forte, entdo eu acho que essas coisas vao “magiando”,
“incensando” o trabalho, sabe? Quando vocé vai se conectando com essas memorias apagadas
realmente coisas magicas acontecem, como se o trabalho retornasse de alguma forma e nédo por
acaso.. Eu fiz esse trabalho pro Solar dos Abacaxis e ele hoje ta no acervo da Pinacoteca, eu
fiquei muito emocionado. Até chorei quando vi ele montado, tem cinco metros e quando vocé

entra na exposicao “tum” vocé ja entra e da de cara.

Eu falei com o diretor, com o curador, né? O Jochen e o Paulo e falei: “gente, tipo assim, foi
aqui nesse lugar, ndo sé que essas pessoas, muitas delas foram torturadas até a morte, como
tiveram passagem por aqui, resistiram aqui e o lugar também onde eu pesquisei, e esse mesmo
lugar, que esse trabalho compde essa exposicao”. Muita doideira, achei que pra mim foi a
realizacdo de um sonho. De certa forma eu me senti vingando muitas pessoas através de uma

imagem.
Camila

E esse ano marca o aniversario, né, do golpe militar. Em S&o Paulo teve uma uma Feira do
Livro que eles deram um destaque legal pra producdo literéria sobre a ditadura militar no Brasil.
Eu participei de uma mesa que foi super emocionante. A Amelinha e outras mulheres que foram
torturadas na ditadura estavam em uma dessas mesas pra falar sobre o processo contra o Ulstra.

Entdo, nossa, & uma coisa que também a mim me toca muito.

E dentro dessa dessa sua recapitulacdo das memorias apagadas e dessa visibilidade, uma coisa

que me chamou muita ateng&o € que na pesquisa Matria Livre a maior parte dos retratos, o titulo
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deles é o proprio nome das mulheres. Isso para além de uma identificagdo direta, vocé entende

que esse resgate do nome humaniza essas protagonistas?
Marcela

Totalmente. Sim. Porque tem uma coisa que eu considero importante: quando a gente coloca o
nome é porque sdo figuras que elas estdo distantes desse acesso facil. E eu acho que quando a
gente coloca 0 nome, a gente ja acende uma luz assim pra pessoa se perguntar: “ah, quem? nio
sei! e ai?”. E a partir dai joga, sei 14, em um Google. Na primeira pagina do Google vai ta ali,
sabe, vai ter provavelmente um Wikipédia falando, ou entdo alguém ja escreveu algum artigo,
entdo eu acho que 0 espaco pra poesia e pra arte ele td na propria plasticidade. Ele t& na
composicdo, ele ta nas cores, na escolha dos elementos, na paleta, ta em tudo, na composicao.
Ai o titulo é o nome, porque eu acho que facilita a fruicdo, o entendimento. Porque € isso, 0
trabalho vai e eu nem sempre consigo ta do lado dele pra ficar ali falando e tal, entdo eu gosto
de deixar ele bem pronto pro acesso do publico, né? Claro que, poxa, uma exposi¢cdo com um
textinho que seja ou com um bom educativo ja me deixa muito mais tranquila. E quando é no
Rio, perfeito, porque ai eu fico I& batendo ponto, eu levo, eu falo, muitas vezes até me emociono
com algumas historias...Como que as pessoas também recebem essas essas novidades, né?
Porque é novo. Pra mim também era novo até eu chegar na historia, sei 14, da Gltima Sacerdotisa
Inca, que € a Asarpay, por exemplo, que ja foge um pouco dessa ideia de guerrilha brasileira,
mas que ta também é conectada com os saberes ancestrais femininos nos Andes. Entdo, as vezes
eu to ali falando, ai vai ter alguém que vai falar sobre espiritualidade, enfim, sdo muitos
caminhos possiveis quando se apresenta essas obras pro publico. Mas uma coisa que pra mim,
por enquanto, é a que faz mais sentido, ¢ o titulo. E muito engragado na hora de assinar, porque
parece que eu assino dois nomes femininos, € o meu e o e o dela, a representada. Ai parece que

ela esta meio que junto ali de certa forma, ne?
Camila

Como que vocé acredita que a representacdo visual contribui para 0 rememoramento dessas

histérias? Em que medida essa memoria revisitada escreve uma nova versao?
Marcela

Cara, eu acho que ela se da com a repeticdo também da imagem, tipo, como que a gente vai

trabalhar? Como que essa obra vai se mostrar? E importante ela estar as vezes em mais de uma
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exposicao, tipo “Ah, encerrou aqui”, ndo! Nao ¢ que nem album de figurinha repetida. Quanto
mais pessoas criarem um minimo de familiaridade sobre 0 nome ou sobre a imagem é melhor,
né? E uma coisa, tipo quando a gente...Tem até aquele filme, né? Coco. Ja viu esse filme de
animacao mexicana, “Viver ¢ uma festa”? Tem um retrato muito lindo, o retrato da avo, nao,
do avé! E enquanto aquele retrato ta vivo no altar, o avd dele ta vivendo festas e festas la no
céu mexicano, tem Frida Khalo, tem o demonio, tem varias coisas, aquele cara, obcecado por
fama e poder que seria o diabo, né? Ai eu acredito nisso também, o poder de uma imagem, de
se fazer presente através da imagem, porque assim é na histéria do do mundo, né? A imagem
até dos lideres, se a gente pensar, como que a presenca da imagem é muito forte, De fato, ela
conforta. Eu acho que agora, mais do que nunca, assim pensando nessa era que a gente vive,
que é digital, que a gente tem uma ideia de que ta4 armazenando essas imagens, a gente tira foto
de tudo, mas no final das contas a gente ndo guarda nada, ndo tem impressa, ndo existe
fisicamente, né? Tipo, é dificil parar pra imprimir uma foto. T6 morrendo de vontade de fazer
isso, ter 0s porta retratos em casa, saudades mil, porque isso é uma forma de agarrar também o
momento, né? E eu acho que a pintura faz isso muito bem, ndo s6 pela imagem em si, mas
também pela tradigcdo da pintura, tradicao do retrato, que € muito antigo. Entdo, quem eram as
pessoas pintadas antigamente? Que a gente vé& mais o0s retratos? Essa coisa de trabalhar imagens
de mulheres insurgentes eu considero bem recente dentro da pintura, de ter uma identidade
marcada...Nao, deixa eu pensar quem que poderia ter...Ah, Cecilia Vicuia ¢ uma artista que
eu adoro, amo muito, ja pintou as guerrilheira, uma guerrilheira outra. Mas ndo é o ponto da
pesquisa dela em si. Mas ela também tem um aspecto bem marcante socialista no trabalho, né?
Ela fica muito emocionada porque ela fala do Allende, entdo ela é uma pessoa que ta conectada

com essas inteligéncias revolucionarias, né? Marxistas e tal.

Eu acho que a imagem ela ¢ quase que...Vocé cria uma imagem e vocé vai cultuando ela, né?
Pode ser uma imagem escultérica, também a imagem de um santo. Ndo tenho a ideia de
santificar ninguém, até porque a pesquisa iria para um outro aspecto, mas eu considero
importante pra criacdo de um imaginario com seus personagens. Tipo, entrar no Museu Museu
de Belas Artes e conseguir acessar ndo so a perspectiva do outro, o que foi a Missao Francesa
no Brasil, mas o que se produz e 0 que que € nosso de fato, o que que pode ser uma inspiragéo.
Inspiracdo pra mim é uma coisa muito importante, ndo porque eu me inspiro pra pintar. Mas se
inspirar pra viver. 1sso que eu acho que as vezes a pintura ela vai além da pintura, vai além da

arte mesmo. No é arte so pela arte, E pela arte, mas pelo como que a gente come ela? Como
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que a gente digere essas imagens, né? Elas vao pra algum lugar? Enfim, ndo sei se eu respondi

a sua pergunta.
Camila

E ai a proxima pergunta que também me interessa muito é de onde vem a sua decis&o por pintar
em grandes formatos? VVocé tem tantas telas que sdo murais e mesmo 0s proprios retratos, eles

sdo retratos...

Marcela

Granddes, né?

Camila

Isso vem de uma influéncia, admiracdo do muralismo mexicano, por exemplo?
Marcela

Entdo, cara, muito doido, porque quando eu comecei a pintar as telas de dois metros e tal, meu
espaco de trabalho era mini, ficava ali espremida, eu me desafiava dentro do proprio espaco, de
pintar essas telas grandes. E eu entendo que tem uma questdo formal da pintura, mas também
tem uma questdo que seria conceitual, que € realmente dar grandeza, botar numa escala que é

de 1x1, porque o rosto ocupa a tela inteira.

Os aspectos formais, eu sinto que quanto maior a tela, mais a gente pode se desdobrar dentro
dela, né? Criar essas essas cenas, desdobrar maiores lances da narrativa, da histdria da
personagem. Eu posso fazer uma tela proporcionalmente bem menor com um pincel fio de
sobrancelha? Posso também, mas eu tenho uma coisa que € mais do gestual da pintura. Assim
eu prefiro. Eu prefiro, ndo, meio que me adaptei a telas maiores. Eu tenho trabalhos que sao de
menor formato, até as esculturas. As vezes, elas estdo numa escala assim, da mao. Tenho séries
e séries também de 30x20cm que eu acho que elas funcionam, mas elas funcionam muito bem
juntas, pra vocé entrar no pensamento de uma vez. Eu acho que pra essas telas menores € legal
ver um um conjunto. Eu escolho grande. Eu acho que € justamente essa ideia de preencher essa
lacuna, né? Tipo, é uma lacuna tdo grande, que eu posso pintar uma tela de 40 metros que ndo
vai entrar, vai sobrar espaco ali pra mim. Entdo € isso, de fato tenho uma uma admiracdo muito

forte pelo muralismo mexicano. Foi algo que transformou a minha pesquisa, até a apresentacédo
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do meu trabalho, a forma como eu vou mostrar ele no mundo, na internet, no meu site, que é
quando eu fago essas pinturas em larga escala por 5 metros, tem tanto no La Larga Noche de
los 500 ands, no The South American Dream, tem no Uma Proposta para 0 Reencantamento,
que tem 6...Todas elas, quando elas sao muito grandes, eu sinto essa responsabilidade também
de entrar mais e de esmiucar mais. Tipo, 0 que que eu t0 fazendo tanta questdo de botar numa
tela de cinco metros? Entédo elas carregam glossarios, isso foi uma coisa que eu aprendi quando
eu fiz a minha residéncia no México, em 2019 e vi que o Diego Rivera faz muito isso, ele bota
a pintura 14, Suefio De Una Tarde Domincal, tem aquele glosséario enorme assim que quando eu
vi eu falei: “Abh, ja era, vou pegar pra mim também”. Ai roubei ai, € isso. Eu ndo fago em todas,
mas nas que eu sinto que tem mais fritacdo e que a abordagem precisa ser mais direta, sabe?
Porque eu acho que o glossario ele é consequéncia de uma tematica, que é de uma ordem que
ela se explica na historia, se explica materialmente, dentro do materialismo. Entéo, se ela existiu
assim, € interessante pontuar historicamente quem sdo aquelas pessoas e tal. Tem temperaturas
gue sdo morais e ndo necessariamente necessitam de uma abordagem assim mais direta, né?
Tipo, do que de um com a musica que...Quer que eu desenhe? Aqui, desenho aqui, menorzinho,
puxo a setinha...Entdo vai depender das pinturas que levam o glosséario. No meu caso, quando
eu me proponho a fazer uma pintura nessas dimensoes, que sdo dimensdes fora da escala
doméstica, ai eu me implico. Pra mim foi muito revelador ta diante do Muralismo Mexicano,
porque eles também....Além de serem questdes historicas que estavam sendo abordadas 14, sao
questdes historicas, marxistas, né? Entdo foi uma identificacdo direta comigo e isso é 6timo e

queria voltar.
Camila

Vocé comentou um pouco no comecgo da nossa conversa que vocé tem essa vontade dessa unido
da magia com a politica e, no seu site, a pesquisa Matria Livre ela ¢ descrita como “narrativas
sobre como reencantar figuras feministas e a luta contra o capital”, que é uma definicdo que
dialoga também com a escolha do nome da exposi¢cdo do Sesc Pompeia, em Sdo Paulo, que €
Propostas de Reencantamento, e a escolha desse verbo, “reencantar”, me lembrou diretamente
da feminista marxista Silvia Federici. E ai eu vou ler um trechinho de uma entrevista que ela da
sobre o que ela entende como reencantamento, que eu acho que tem bastante liga. Ela fala que
“a 1deia de reencantar o mundo ¢ a visdo de uma sociedade onde podemos compartilhar riqueza,
riqueza natural, riqueza que produzimos, onde ndo competimos, mas colaboramos”, ¢ ai ela
continua “¢ uma sociedade na qual a nossa vida ¢ governada por decisdes que sdo tomadas

coletivamente” e ela entende isso como “uma forma de engajar também a nossa reconstrucao e
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a preservacao de nossas memorias coletivas, memorias de luta, a conexdo com aqueles que
morreram, uma solidariedade ndo s6 com o0s vivos, mas também com os mortos, conectando-se
com as lutas do passado para que vocé possa colocar as lutas do presente em uma longa histéria

humana por libertagdo”. E para vocé? Como que vocé enxerga esse reencantamento?
Marcela

Eu vou assinar embaixo, né! Camila, me manda essa entrevista?

Camila

Essa € uma entrevista de quando ela langou o livro pela Elefante. Eu acho que € no canal do
Elefante, mas eu tenho um link facil aqui, eu posso te mandar ja, que eu acho que ele ta bem

facinho aqui na mao. Cara, é uma delicia essa entrevista com ela sério.
Marcela

Ah, ela criou uma belissima definicao! Ela € uma intelectual brilhante, né? N&o tem nem o que
dizer, e por mais que ela tenha as diferencas, as vivéncias da Europa, né, ela pegou esse ponto
que é mais sensivel, né? Da espiritualidade também, da conexdo com 0s mortos, de certa forma.
Eu acho que do encantamento, precisamente dentro do meu trabalho, ultimamente eu tenho
entendido isso com mais clareza. E justamente o reencantamento. Ele pode se dar através de
vocé manter viva a imagem, vocé acreditar que aquela imagem ta enfeiticada, que carrega uma
histdria, a historia de um morto que consegue viver em cores, que consegue existir, mas também
até a partir da prépria historia dessa pessoa em si, que € 0 caso de muitas guerrilheiras
brasileiras, né? Que elas desapareceram. Entdo, seguindo um pensamento tradicional ribeirinho,
quando alguém desaparece, ele se encantou. Tipo assim, nao tem corpo, nao tem nada, entdo se
encantou, virou onga, virou serpente, virou arvore. Eu fiz residéncia com um artista da Nigéria,
uma vez, em Sao Paulo, muitos anos, ele falava assim, que na religido dele as pessoas viravam,
pedra, viravam arvore e assim vai. Entdo existe isso também aqui no Brasil, porque a gente tem
influéncias mil, né? De religido de matriz africana, que é justamente...Tipo essas mulheres que
desapareceram, é muito comum vocé ouvir que a Dina, que sdo as Dinas, do Araguaia, né, que
eram mais de uma, que elas viraram borboleta, porque sumiram. E elas tinham uma leveza, uma
forma de se deslocar na mata, uma agilidade e uma graca mesmo, de viver em véo, em
graciosidade, que é uma caracteristica da borboleta. Entdo, no momento em que elas

desaparecem, elas se encantaram borboleta. Entdo a borboleta € um simbolo muito forte, eu
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transformei quase que num arquétipo nas minhas pinturas por conta de, simbolicamente,
homenagear essas mulheres, que se encantaram. E, na parte dos homens, esses homens que
lutaram também contra a ditadura militar e estavam também na organizacao de base com o
pensamento comunista, eles também se encantavam. Tem uma historia do Osvaldéo, que foi
um dos lideres da Guerrilha do Araguaia, uma figura super importante, que foi pra
Tchecoslovaquia, estudou marxismo a fundo, fez um sucesso danado |4 na Russia. Imagina,
cara, 0 Osvaldao, quase dois metros de altura, um negro retinto, super carismatico. As pessoas
ficaram, assim, ele foi uma inspiracdo pra musica, pra peca de teatro na Russia, tipo assim, um
cara iconico. E ele volta pro Brasil quando ele vai e assume a Guerrilha do Araguaia, né?
Assume as colunas. Ele ndo perde tempo e vai fechar o corpo dele, né? Porque ele sabe que que
vem chumbo quente. E quando ele fecha o corpo, ele faz um ritual de lobisomem e esse, de
lobisomem, protege ele por doze anos de guerrilha. Ele fica os doze anos sem cosquinha. Porque
qual era a condicdo pra ele ser assassinado? Ele precisa ser assassinado com uma bala de prata,
né? Como um ato lobisomem. E ndo s6 uma bala de prata como alguém da familia do mestre
que enfeiticou ele. Entdo ndo é qualquer coisa vocé derrotar. Tem um double challenge. Ja era
um boato que tava rodando muito na terceira vez que os militares fazem Intentona Ia na na
guerrilha. Eles subornam uma mulher da familia do Chico, que € esse mestre feiticeiro, e levam

essa mulher pra atirar no Osvaldéo. E ele morre assim, morre com bala de prata.
Camila

Nossa, e que interessante que isso chegou até o Exército Brasileiro...

Marcela

Chegou ao Exército Brasileiro, era o inimigo nimero um do Exército brasileiro. Chegou e eles
nem questionaram. Isso € um pensamento que é muito brasileiro, muito sul-americano também.
Tipo, “Ah, ta, ta enfeiticado, entdo ta, como ¢ que a gente vai fazer pra lidar com esse feitigo?”,
porque ninguém vai questionar que o cara ta enfeiticado. Tu vai pagar pra ver? Vai desacreditar?
N&o d4, cara, ndo é da nossa cultura, ndo é do nosso habito, da nossa formacéao. Entdo acho que
isso é uma coisa que difere talvez da Silvia, que ndo tem essas referéncias que a gente tem aqui,
de encantaria mesmo, né? E dos relatos mil, de como ele ficava em lua cheia, como ele se
alterava e tal, ndo dele se tornando, ndo tem relatos de ninguém vendo ele virar um lobisomem,
mas como ele ficava alterado, falando que quando ele morreu, no tiro que matou ele, deu um

grito muito alto, como um uivo, talvez um uivo de dor bem intensa. Assim, bem curioso a gente
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ter essas narrativas que, nossa, imagina voceé ter dentro de sala de aula essa historia ser contada
por essa perspectiva? Assim, porque ja ta escrito. Eu ndo t6 inventando isso, foi uma pesquisa
que eu eu li nesse livro, Borboletas e Lobisomem, eu falei “cara, vou fazer até uma escultura”.
Fiz uma escultura pro Oswaldo. Peguei o retrato dele, ai fiz ele com a carapaca de lobisomem.
Depois eu te mostro. Daqui a pouco vai vazar essas imagens todas pra exposi¢do. Isso é bem

legal. Se vocé puder ir. Foda que € em Brasilia, né?
Camila

Ah, eu até fui pra Brasilia esse ano. Tenho colegas la também. Fui a trabalho, mas acabei
conseguindo tirar umas férias. Adoro Brasilia e vou tentar visitar. Ai vai ficar até novembro? E
em S&o Paulo, vocé tem ja informacdes sobre quando que vem pra cé a sua exposi¢ao do Paco

Imperial?
Marcela

Ah, eu queria, né? Mas tipo, o edital foi pro Rio, foi um valor ridiculo. Mas é, a exposicdo do

Paco tinha que ir para Séo Paulo.

Eu queria fazer uma individual institucional ai em S&o Paulo! Eu fiz a do Sesc Pompeia, ne?
Tem um tempo ja, que € maravilhoso, que ¢ um espago meu favorito...Ai, mentira, menti pra
vocé! Vai ter em Sao Paulo, mas vai ser em Birigui, que é o projeto do Sesc que itinerou o Sesc
Pompeia, porque tem essa essa gestdo ai dos Sescs de Sao Paulo. Ai eles pegaram a exposi¢do
e mandaram pro Sesc Birigui, que é sete horas de S&o Paulo, é? E foda. Porque é muito potente,

né?
Camila

Mas o Sesc em S&o Paulo, ele tem um trabalho tdo importante de interiorizagdo da cultura.
Assim, todos os Sescs do interior sdo 6timos, sdo maravilhosos e eles levam as exposic¢des, ai

descentraliza um pouco. Eu sou do interior, ne?
Marcela
De onde? Que interior?

Camila
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E Ribeirdo Preto, é quase Minas, é perto de Uberlandia.
Marcela

[...] Realmente o Sesc eu fico super feliz também de levar o trabalho, de ser o Sesc me levando
porque os Sescs tem uma forca. Ela é uma forca politica até, né? Dentro das negociagoes, tipo,
aonde vai ter, em cidade que vai ter... E ai vai também de quais sdo as boas relaces que o
prefeito da cidade tem com a cultura. Eu acho que é revolucionario, mesmo, porque sdo lugares
que nao tem...Passa longe de exposi¢do, ndo tem habito, ndo tem galeria de arte, nao tem nada
assim, mas tem um aparelho cultural como o Sesc, que é gratuito, com educativo, com tudo,

bem legal.
Camila

Eles fazem muita diferenca e eu estudei no interior também, fiz UNESP de Bauru e ai 14 eles
super fomentam também a parte musical. Entdo, quando a Liniker ndo tinha nem lancado ainda

o disco, ela fez show la.
Marcela

Total, e de graca, ou a dez reais, cinco reais, sem contar a cozinha deles, Meu Deus, aquele

iogurte é foda, apela demais, eu amo!

E cara, ai vai ter a exposicdo em S&o Paulo. Deixa eu ver, fora isso nos editais que eu to
tentando, ainda sem resposta, mas € isso, assim. Eu acho que eu t6 nesse momento realmente
de institucionalizar o trabalho, sabe? Agora, a exposi¢do que vai ter em Brasilia vai ser uma
galeria, mas € uma galeria que ja me abre pra possibilidades vindouras de instituicdo também
em Brasilia, pensar além também do Rio e S&o Paulo. A néo ser os interiores assim, né? Que é
isso que a gente t& falando, que é a poténcia que tem uma exposi¢do, uma individual, né? Com
um volume grande de obras no interior. E uma poténcia que, vocé imagina, daqui a 25 anos,

uma artista de Birigui falando que “porra, eu vi essa exposi¢ao”, foda!
Camila

Minha mée é professora do Ensino Médio, entéo ela leva muito os alunos dela da escola estadual
no SESC, pra eles conhecerem. Faz muita diferenca assim pra eles, que as vezes ndo ocupam

tanto esses espacgos porque ndo sabem que podem entrar mesmo. Entdo faz muita diferenca, eles
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amam esse dia fora da escola, que é um passeio, passeio pela cidade, ficam super empolgados.

Tomara que rode todo o interior. A gente tem um interior tdo conservador, né?
Marcela
Nossa, total, e € soja pra caramba. E, doideira. ..

E € isso, a ideia é fazer o trabalho circular, porque quando o trabalho vai, vai todo mundo junto,
né? Vao todas essas memorias, vao essas mulheres. “Uma proposta para o reencantamento”,
que eu acho que é a minha maior pintura, que € a de 6 metros, séo mulheres em volta de uma
fogueira, né? Quase que um conjuro. Ela vai com o glossario. Entdo, assim, sé de imaginar as
pessoas conseguindo debater sobre o trabalho, pensar, se incomodar, gostar sei 4. Isso ja €

muito importante pra mim. E pra isso, no final das contas.

Mas vocé falou que tinha interesse na abordagem de trés trabalhos, né? A Maria Felipa, que foi
o trabalho que eu realizei pro MAM, foi um trabalho que eu, porra, foi tdo maravilhoso. Pra
mim, acho que foi uma das minhas maiores realizagdes, por mais que tenha sido uma
exposicaozinha aqui no MAM, que ndo € o maior museu do Rio. O maior € o0 atualmente é o
MAR, que € o que mais engaja, que € maravilhoso, ele engaja muito, € um publico com agenda
de atividades, assim, € muito foda mesmo. Mas 0 MAM tava nessa época que era a gestao da
Keyna Eleison, com a Bia Lemos e o Thiago de Paula Souza, entdo foi um time muito foda,
muito plural, muito incrivel, que ai me convidaram pra fazer a exposicao e a Bia, quando foi
me visitar, a gente conversando sobre Matria Livre e tudo mais, eu falo sobre a minha
participacdo nas Brigadas Populares e como que eu fazia meio que dois trabalhos, né? Um
trabalho que é de oficinas de pintura dentro das ocupacdes, e o trabalho, meu trabalho de
pintura, que plasticamente ndo tem nada a ver uma coisa com a outra. Um é feito coletivamente,
uma galera, e outro era s6 eu, mas que leva o titulo de uma simbiose. E falando isso ela falou
assim: “cara, se vocé€ quiser convidar as meninas pra fazer um trabalho”. Eu nunca nem tinha
pensado, falei “caralho, dentro do museu, Meu Deus, ndo acredito, elas vao amar”. Ai eu fiz
meio que uma seletiva assim, né? Ver quem tava interessado em trabalhar. O museu também ia
comissionar, entdo ia ganhar uma graninha ali, por ser um trabalho muito grande, uma escala
tipo...Sao 3 metros de altura, 3,70 metros, sei 1a. Nao ¢ um trabalho que ele ¢ vendavel, ¢ um
trabalho que vale mesmo fazer a pesquisa e a exposi¢do. Sdo trabalhos que ndo sdo tao
comerciais. E até pensar nessas escalas grandes pra criar essa friccdo também com o mercado,

né? Tipo, pensar numa escala que ndo seja tdo adaptavel pra uma casa, “pd, mas o colecionador
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tal quer a Matria Livre”, ué, compra e doa pra um museu, pode ser, ndo pode? T4, ai as pessoas
guerem também, as vezes, diminuir o formato. Eu vivo nessa friccdo com a galeria pra diminuir
o formato, mas pra mim nao é... Se eu diminuir vai ficar muito 6bvio. Perde um pouco a forca.
Depende da situacdo, mas € porque eu acho que tem o lance do volume, né? Da quantidade que

construir uma escala meio pantednica, né? Pra elas. E que elas estejam alinhadinhas.

Mas no caso da Maria Felipa foi mais ainda, porque quando eu convidei as meninas eu pensei
“ta, a gente vai ter dois meses pra desenvolver um trabalho, dois meses e meio. Eu ndo vou
fazer uma oficina de pintura e elas vao sair daqui pintando a la Marcela Cantuéria. N&o vai ser
isso. Vou pegar algo que ja tem ali de técnica, o que ja tem mais afinidade e vamos dar bala”.
Ai foi isso. Assim eu percebi que é unanime, as mulheres que costuram dentro de ocupacdes,
costuram, as vezes, pra si mesmas, pra filhinha que nasceu, pra neto, faz as proprias roupas,
reajusta a roupa que era do irm@o mais velho e, a partir disso, eu pensei em usar a costura como
técnica, junto, aliada a pintura. Entéo a gente acabou desenvolvendo bordado, costura e pintura.
O bordado também é uma coisa que eu tenho uma pratica super recente, que ndo € uma pratica
tdo presente assim no meu trabalho. Mas ela ta ali, volta e meia. E eu desenvolvi o bordado com
as meninas mais jovens e a costura mesmo com as mulheres mais velhas que estavam
participando. Entdo foram duas adolescentes e duas mulheres mais velhas, sendo uma mae
adolescente, e a gente fez o trabalho em cinco pessoas, na verdade, em seis, teve uma amiga
minha que colaborou também, que é costureira e tal, a Carol. Inclusive, foi a que serviu de
modelo pra Maria Felipa, porque eu fiquei vendo a Maria Felipa, o Unico desenho que tem do
retrato dela, ela tem uma um fenétipo assim, com a cara bem ossuda aqui em cima, com uma
bochechinha parecendo muito a Carol. Eu falei “Ah, posa pra mim logo”, ai ela posou pra mim.
Ela também contribuiu tecnicamente com o trabalho, a gente é muito, muito, muito amiga, né?
Minha vizinha, imagina, a gente t sempre junta, a corda e a cagamba. Ai foi doideira também
pra Carol entrar no museu e ver a cara dela com trés metros de altura e eu falando “nao, porque
a Maria Felipe...” quando peguei ela assim “meu Deus, ai, que maluquice” e foi muito doido,
Olha a magia ai. Depois disso a Carol foi chamada pra fazer o figurino, porque ela costura

figurino, de uma peca que homenageava a Maria Felipa!
Camila

Nossa, que coisa linda! E vocé acha que essa dinamica, como vocé chama ela? De uma autoria

coletiva?
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Marcela

Sim, totalmente, porque eu fazia questdo de pensar esses aspectos, né? Quem foi a Maria
Felipa? O que que a gente imagina quando a gente pensa nela? Tem pouca coisa que se sabe da
Maria Felipa. Tinha um podcast que saiu do ar, foi uma luta encontrar documentagao sobre ela,
sobre a trajetoria dela e uma amiga minha fez um TCC em quadrinho sobre a Maria Felipa. O
TCC dela tem uma impressao, ai eu falei “cara, Livia me empresta!”, ai eu peguei e ai pd, foi
muito, muito gratificante, porque foi um livro que rodou entre a gente. A gente fez leitura umas
pras outras ai, mostrando, entendendo, como que a Livia também traduzia em quadrinho, em
pintura, em imagem e tal. Entdo a gente realmente foi entendendo, foi criando alegorias também
pra falar sobre a historia dela, né? Pra além da narrativa, mas criar alegorias por ser alguém tao
grandioso, né? E a pintura também com os estandartes, como eu entendo que esse tamanho ele
fala como se fosse um carnaval assim, né? Tipo um carro, aquele carro principal vindo, 0s
estandartes... Nao sei se vocé teve a oportunidade de ver em foto, pelo menos, as fotos que
voce viu...Ai tem um videozinho, com a gente trabalhando e tal. Foi muito maneiro porque eu
aprendi muito com elas. Aprendi com as costureiras. Foi uma troca, assim, constante, até de
adaptar as tecnicas que ja existem. Entéo, a gente foi criando realmente e foi muito legal, porque
na hora de assinar eu fiz questdo de todo mundo assinar porque todas tiveram uma participacéo
nessa imaginacgéo ativa, na participacdo da criacdo dessas alegorias, 0 que que representa essa
caravela “11 de fevereiro” que tenta invadir o Brasil elas botaram todo mundo pra correr, o que
representa um monstro? A gente fez uma fera assim do mar em costura flutuando. Foi muito
uma poténcia simbolica e politica que a gente conseguiu trabalhar juntas. Realmente, ndo tem

preco. Foi muito legal fazer esse trabalho.
Camila

Eu queria te perguntar: como que vocé chegou entdo nas historias da Lucia, a Soninha, e da
Guadalupe também? E o que te fez decidir por essas trés historias, ai inclui a Maria Felipa
também, em particular? Porque acho que vocé deve se deparar com muitas, né? E ai, o que que

naquele momento, as vezes, te faz decidir por essa?
Marcela

Entdo, a Lucia, ela meio que pulou uma fila de coisas que eu tava trabalhando, pintando e meio
que veio num lapso. Eu pintei aquela tela em dois dias, numa sessdo de doze horas de pintura.

Né&o tava programada pra acontecer, mas o que me fez atentar pra urgéncia dela, da da presenca
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dela dentro da minha pesquisa, foi justamente por quem ela foi, né, tipo como que ela consegue
concentrar dentro da trajetoria dela um aspecto que é feminino ou feminista, né?
Revolucionario. T4 atento as questdes da maternidade, por ser parteira, por ser uma mulher
negra, por ser um conjunto de fatores que eu falei “Cara, por que ndo ta todo mundo falando?”.
Um dia que eu tava olhando, essa mulher deu dor de cabeca para os verdadeiros inimigos do
Brasil, né? Que sdo os militares da época, até hoje. Pra uma parte deles, enfim, ela mereceu
tudo que ela passou. Mas pra mim tem uma coisa que ficou muito firme, que é como que essas
pessoas elas sdo/foram vistas como terroristas. E até hoje, quando as pessoas vao falar de 1964
como ano da revolucdo, sem nem saber o que elas tdo falando. A revolugéo brasileira ndo é
isso, ndo, cara, a revolucdo brasileira ndo € isso. Ta pra acontecer ainda! E quando eu vi a
histdria dela, eu acho que eu inaugurei ali...Eu acho que foi uma afirmacdo de Matria Livre
muito forte por ter essa concentracdo do aspecto politico, do aspecto feminista dela. E é muito
curioso, porque na verdade eu fiz o retrato dela grande, 2019, mas eu ja tinha pintado
anteriormente ela no meu TCC, um pratinho dela desse tamaninho, assim, eu amo! Eu amo a
minha imagem. Outro dia eu me mudeli, ai eu tirei todas as coisas que tinha colado no meu
armario. Parece esse armario de adolescente, tinha uma foto dela, porque eu tinha uma foto dela
impressa. Virou tipo uma heroina pra mim. Eu fiquei muito feliz de saber da histdria dela e eu
pintei ela essa vez, pintei ela agora pra exposicdo que eu té fazendo: vai ter uma imagem da
Sonia também, mas dentro de um contexto maior. Pintei ela também dentro de um contexto
acompanhada com outras guerrilheiras, né? Que foi ao mesmo tempo historico dela. Entao eu

acho ela extremamente foda!
Vocé esperava mais de mim? [risos]
Camila

N&o, ndo, eu acho que ta super legal! Ta passando varias informacdes que eu ndo tinha, ndo

tinha encontrado.
Marcela

E, ela é uma figura que foi tdo emblematica, que tem varias janelas abertas. N&o se sabe direito
como ela morreu. Quando eu escolho pintar ela e construir a narrativa eu vou...Acho que foi
através do site, talvez da Comissdo da Verdade, que eles tém o relatorio. Ai, no relatorio, falava
que ela foi dar um mergulho no Rio, ela tinha ido acompanhada de um menino que ela ja

conhecia ali da regido, ai, quando ela mergulha, ela vai de bota, ela tira a bota, mergulha e
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quando ela sai, ela ja ndo vé as botas e ndo vé o menino. Ela falou “Ah, esse palhaco, esse
pestinha t& me me aprontou uma” e ela vai seguindo assim e quando ela vé ¢ uma emboscada.
A bota tava la, mas ja tinha o Curié e um outro outro militar, desgracado, e comeca aquela
trocacdo de tiro. Ela luta até o final, assim, ela d& um tiro ja fodida no ch&o, ela da um tiro,
consegue acertar a orelha e sai, atravessa o rosto, o cara nem morre, desgragado, mas tem um
prejuizo ali pra ele. E ela tem aquele grito classico, né? Que é o que eles falam, que a guerrilheira
nao tem nome. Eles falam “qual ¢ o seu nome?”, porque eles querem dar baixa ali nela, né? Ai
ela fala “guerrilheira, ndo tem nome, eu luto pela liberdade”. Isso € esse ideal de coletividade.
Bizarro? Né? Que é tipo a dissolucéo do eu e tal, pra mim. Ela foi tdo, sei I&, tem um virtuosismo
assim. E um ato her6ico mesmo, de ver uma mulher que é uma parteira assim, né? Ela se torna
uma parteira, mas ela estudou enfermagem. Ai ela acaba se adaptando, né? Contribuindo
também dessa forma. Era até um artificio pra vocé viver bem, né? Naquele ambiente que vocé
ndo cresceu nem nada. Eles estavam 1, meio que acampados, treinando a guerrilha e em contato
com 0s camponeses e tal. Entdo ter essa caracteristica de ser uma parteira também aproximava
ela das mulheres e tal. E, enfim, é como também vocé vai entrando na comunidade. E ela pra

mim, em varios aspectos, foi muito importante, né?

E beleza, tem essa pintura da Sonia, que participou da exposi¢do “La larga noche” que eu fiz
na Gentil Carioca, em 2019. Foi essa pintura e mais trés obras. Foi uma exposicdo bem
concentrada, porque eu tinha acabado de fazer uma enorme alguns meses antes dessa, do Hélio

Oiticica, que foi Suturar Libertar, cé sabe dessa?
Camila

Essa eu vi algumas imagens no site.

Marcela

Veja o catalogo online, eu ndo tenho mais, sendo isso ndo dava. Pera ai, aqui, ai que lindo essa

daqui.
Camila
Ah, que lindo! E tdo bom ter um catéalogo.

Marcela
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Bom, eu amo. Nessa época aqui...Isso ¢ uma coisa que de vez em quando acontece comigo, de
ser a pintura, a figura como alegoria e ponto, ndo necessariamente ser uma memoria historica,

mas tipo, representar alguma coisa? Sabe quando a imagem fala por si?
[Marcela folheia o catalogo e comenta as paginas com fotos de seus trabalhos]

Entdo, aqui eu pedi pra que uma amiga minha posasse pra mim. E essa coisa, meio que essa
mata incendiada em ruinas e o corpo da mulher ao mesmo tempo se fere com isso. Aqui a série
das Rainhas. Texto. Aqui esse meu lado que é incontornavel, né? Que é do meu interesse pelo
invisivel. Eu acho que tem algo em comum, quando eu falo de magia e politica, e tendo esse
traco que eu carrego ha muitos anos, ja. Eu tiro carta, eu gosto dos simbolos e ver, justamente,
tentar decifrar o que ta oculto aos olhos. E eu acho que tanto essa pesquisa em buscar essas
mulheres que desapareceram, em buscar no rastro dessa memoria e também ter um interesse,
né, genuino, particular pelo tard, ¢ uma coisa de...Eu acho que eles se encontram ai, né? Tipo,
nessa intersecdo de buscar o que t& oculto tanto dentro dos simbolos, que sdo simbolos de tard,
que sdo repetidos ha séculos, que tem tradicdo e tudo mais por algum motivo. E eu acredito
que, quanto mais voceé repete um simbolo, mais forca ele tem. Quanto mais vocé acredita nele,

né?

Ali, enfim, tenho essa questdo, esse gesto. Os proprios oratérios, esse gesto de vocé abrir um
oratorio. VVocé quer abrir. Vocé ta fazendo esse gesto pra entrar em algum lugar que a porta nao
necessariamente ta aberta. VVocé tem que buscar do mesmo modo. Eu me sinto buscando assim,

né?

Camila

E da histéria da Guadalupe? Como que vocé descobriu ela?
Marcela

Deixa eu ver...A Guadalupe foi no México, né? O territério autdbnomo. Eu acho que foi depois

que eu voltei do México, 2020 eu acho que eu pintei ela, 2021. 2020, né?

Eu procurei porque ela faz parte de um caminho para entender territorialmente essas mulheres
da América Latina, que configuram também a América Latina. E eu queria muito trazer dentro
do meu repertorio outras figuras que dialogam diretamente, com a luta feminina no Brasil, a

luta camponesa. Ela veio talvez depois da Margarida Alves, depois que eu fiz a Margarida
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Alves, que foi uma camponesa, né, da Paraiba, como que ela foi importante como legado. Tem
leis até hoje que tramitam por conta dela, como a auséncia de trabalho infantil no campo, muitas
coisas assim a Margarida, pra mim ela era como se fosse a Guadalupe do Mexico, entdo eu
procuro esses paralelos. O que que conecta a gente com uma inteligéncia comum,
revolucionaria? E eu fui nela por uma questao bem territorial. Eu cheguei nela porque eu queria
essa representatividade do México de ver quais sdo as mulheres que enfiam o dedo na ferida la

e quais sao as mulheres que batem de frente.

Teve um ponto especifico, eu ouvi falar dela em algum lugar...Nao, eu realmente fui atras. Tem
uma que eu ouvi falar a primeira vez, que eu ndo conhecia, foi a Berta Caceres, hondurenha,
quando eu tava em Cuba viajando antes de ir pro México (eu fiz a residéncia l4). Eu estava em
Cuba, ai eu fiz amizades la que também sdo aliadas com o pensamento revolucionario cubano,
casal de jovens e tal, ai eu entrei na casa e eu vi a Berta Caceres, vi bandeira do MST, eles
tinham uma afinidade com o Brasil. Eu falei “cara, quem ¢ a Berta Caceres?”, ai ele “a Berta
Céceres foi uma mulher conhecida como filha das aguas na hondurenha, que bateu de frente
com a Samsung porque eles queriam acabar com o rio que banhava a regido dela. E ela foi
assassinada também, cinco tiros na cara, no aniversério dela”. Eu fiquei assim, nossa...As vezes
tem figuras que elas circulam na América Latina inteira, mas ndo passam pelo Brasil, tipo a
Juana Azurduy, que foi uma das principais libertadoras da Bolivia, junto com Simén Bolivar.
Talvez ela tenha sido até mais importante que ele, porque ele mesmo fala. Tem uma frase
célebre dele que fala, quando ela ta no leito de morte, ele visita ela e fala assim “o0 nome desse

pais tinha que ser Azurduy e ndo Bolivia, porque na verdade, quem libertou foi vocé”.
Camila

Isso eu descobri por causa do seu quadro, por causa da obra.

Marcela

Sério? A Editora Moderna pediu pra botar num livro didatico. Fiquei tdo feliz. Adorei. E, assim,
a Juana Azurduy é praca na Argentina, s6 que no Brasil as vezes passa despercebido e isso é

perigoso, porgue isso da nisso
[audio picotado devido a conexdo de internet, inaudivel]

Quem sdo os nossos aliados, né? Passa pelas mazelas parecidas com as nossas assim e quem

séo o0s algozes? Nessa corrida maluca por exploracao, por dinheiro, eu acho que é o que conecta
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a gente com a América Latina, essas mulheres, essas pessoas que lutaram pra manter o territorio
vivo. Quanto mais a gente entender a forca contra colonial que a gente tem a partir dessas
mulheres, né, melhor. Porque se a gente tem uma luta contra colonial se deve muito a

Guadalupe, que criou... Nao sei pronunciar o nome da cidade da Guadalupe, mas ela cria um..
Camila

Eu ndo sei pronunciar também.

[Chama-se Chéran]

Marcela

Mas vamos nessa, me deu um branco. Ela faz um territorio autbnomo, uma zona autbnoma
revolucionaria que limpa, varre da regido essa méafia. Cara, isso € muito incrivel. Porque isso
também é a tradicdo mexicana, né? De ter zonas autbnomas assim, o Exército Zapatista. Como
que as comunidades tradicionais indigenas se organizam pra proteger a terra, né? Pra se
proteger, pra proteger a terra que, na verdade, é em beneficio de todo mundo, mas né, essa visao
predatoria ndo consegue perceber que eles estdo, na verdade, a favor de todo mundo. E ai, a
favor de todo mundo, mas contra o capital, contra a exploracdo. Ai a Guadalupe, pra mim, essa
pintura tem uma forga especial, porque eu fiz...Ah, quis botar ela ao contrario. As vezes eu
boto o rosto estampado muito grande e tal, quis botar ela bem como se fosse uma Virgem de
Guadalupe, dentro da coroa de flores, com os ai com os soldados atras. Os soldados, se a gente
fizer uma analogia barroca, podem ser anjos também, podem ser figuras que protegem ela de

certa forma.
Camila

E ela esta muito plena, né? Porque ela foi morta de uma maneira tdo violenta, e ai vocé traz ela
tdo serena na pintura, mas tdo vibrante, né? Foi baseado numa foto dela olhando, que imagino
gue seja 0 mar ou um imenso rio ou lago. E achei bonito isso. Porque ela tem uma histéria muito
dramatica no fim da vida, mas vocé trouxe ela muito cheia de vida, até por essa coroa de flores

e por cercar ela da populagéo.

E, Marcela, acho que eu vou pra ultima pergunta da nossa rodada!
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Eu queria falar da sua decisdo do uso de cor. A gente vem falando dessa memdria, dessa
reescrita de memoria e desse encantamento junto com politica. Esse reencantamento, ele tem a
ver com a sua decisdo de uso de cor? As suas telas possuem cores muito vibrantes, algumas
mais saturadas, essa composi¢cdo em camadas, né, que tem esse resultado quase psicodélico, de
uma hipersensibilizacdo dos sentidos e que, as vezes, contrasta com 0 tema que ta sendo
retratado, de lutas duras e de muita violéncia. Eu acho interessante porque me lembra a
dualidade que o Gramsci fala do pessimismo da razdo, nessa atuacdo intelectual, mas do
otimismo da vontade, nessa acdo politica. Entdo parece que ao tentar recuperar essas histérias
vocé tem essa Vvisao critica do que deve ser abordado, mas de uma maneira muito viva na sua

representacdo de cor. Entdo eu queria que vocé falasse um pouquinho disso.
Marcela

Sim, acho super importante, porque a cor, ela ¢ quase que uma parte...Ela também fica nesse
meio do caminho, entre um componente formal da pintura, mas também uma for¢a compositiva
e tedrica do trabalho. Acho que parte também de um momento que pintura contemporanea vive,
né, principalmente a pintura carioca, que é bem colorida, que tem uma presenca muito forte das
cores neon, mas, de todo modo, assim, pensando dentro da parte conceitual, pra mim é
importante porque ¢ uma forma de se manter, literalmente...Se a gente pegar uma perspectiva
Benjaminiana, como que a gente mantém essa centelha acesa? E quando a gente pensa em
centelha, em fogo, em revolucdo, a gente vai se orientar pelas cores, que sao mais quentes, né?
Por essas labaredas e tal. Entio eu sempre penso na pintura...Como olhar a pintura? As vezes,
vocé fica meio que como se VOCeé tivesse numa noite observando uma fogueira, crepitando, uma
coisa quase que hipndtica, né? De vocé querer se aproximar daquele calor. Tem também a
questdo das luzes neon, dessas novas cidades, né? Das metropoles. Como que 0 neon ta presente
também dentro da publicidade e da propaganda? Entdo, de certa forma eu sinto que eu tb
fazendo uma propaganda, também, falando delas, né? Uma propaganda politica. Entdo, quase

que competir com essas imagens.

E, eu fico pensando, Gramsci também é um pensador marxista que eu acho que é foda, porque
ele tinha uma questdo que é com essa interdisciplinaridade, né? De como que a melhor das
formas de absorver conhecimento seria o ideal, né? Seria meio que misturando tudo. Eu percebo
muito esse meu movimento na arte. Por mais que eu tenha uma formacgdo em pintura, um
bacharelado em pintura, que ele é focado em pintura, hoje eu sinto que, a partir do momento

gue eu conseguir uma estabilidade minima com pintura agora, eu posso experimentar outras
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dindmicas, de outros materiais que vao enriquecer a todo o enredo, todo 0 meu trabalho, a minha
pesquisa. Eu acho que isso é uma forma também de ir conquistando espacos e testando outros
angulos pra se abordar a histdria, com a ceramica, com bordados. Isso também é uma forma de
atravessar. Isso € um desafio pra quem realmente tem uma formacéo. Normalmente, as escolas
de arte vocé experimenta de um tudo pra entender o que cé quer. Comigo foi diferente. Eu
apontei pra pintura e eu fui muito obstinada assim, “ah, eu quero estudar pintura € vamos ver o
que acontece”. Eu nem esperava nada disso. Tinha certeza que eu ia ficar, tipo, na praia
vendendo minhas artes assim e eu tava feliz sem grandes expectativas. Minha mée tranquila,

meu pai, tipo, “ah, se vira, o importante ¢ vocé se virar”, ai eu me virei. [risos]
Camila

E essa escolha da pintura, especificamente, comecar nela e fazer essa grande investigacao nela,

essa carreira, como que voceé ta construindo isso?
Marcela

Cara, eu tenho esse apre¢o com a pintura. Eu acho que é uma coisa que todo mundo tem no
inicio, né? Porque tem infancia que € permeada disso e tal. Dentro da minha familia, a gente
nunca teve essa cultura de ir pra museu, de levar pro museu. N&o sei. Acho que é uma questéo
de cultura, enquanto habito. Minha familia nunca teve o habito de ir pra um museu. Eu acho
que a primeira vez que a minha mée foi no museu foi comigo. Eu levando ela, ndo ela me
levando, porque tem outros interesses. Assim, a gente ndo tem essa agora. Eu acho que isso esta
mudando. Quando eu vou no MAR e vejo o publico do MAR téo diverso, da crianga dentro do
museu, né? E sdo obras também, que sdo pra sempre. Tem uma obra que é mais voltada pra
interacdo e tal. Entdo, na verdade, a minha escolha com pintura, ela foi uma continuidade da
crianga que eu fui. Eu gostava de colorir, de desenhar, de fazer minhas coisinhas. Sempre no
colégio eu me destacava fazendo trabalho de cartolina, inventando material, cola colorida e que
nao sei o que, e as professoras “ah, até que vocé leva jeito”. Isso ¢ uma forma também...Eu era
meio timida, entdo isso meio que me aproximava dos outros. As pessoas se interessavam por
mim, porque eu tinha aquele aquele manejo, aquele gracejo de desenhar na carteira. Depois eu
perdi a timidez e tal, né, fase da adolescéncia, a gente virou um deménio, ai foi bom. Mas a

pintura sempre mediou a minha relagdo com o mundo.

Pra mim foi muito bom quando eu escolhi a pintura, porque eu ja tava no colégio completamente

patologizada, era muito hiperativa, muita energia. Eu comecei a estudar pintura e, de certa
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forma, parece que eu meio que encontrei 0 meu lugar no mundo e acabou a inquietacéo. O, eu
ainda sou inquieta, né? Tenho meus probleminha ai. Mas tipo assim, eu sinto que eu me
encontrei mesmo, mas nao parte de nenhuma inspiracao, de familia, nem nada. A minha mée ¢
do interior do Rio, de uma cidadezinha, assim, beira de estrada. Uma cidade que é caminho pra
outras cidades maiores. E meu pai era, sempre foi, daqui do Rio, da cidade, e eles tiveram essa
coisa assim, né...Hoje em dia eles vao pra tudo que eu chamo, tem que prestar ali com presenca,
o orgulho da familia. Mas € isso, eu fico feliz que eu tomei essa decisdo de pintar e que eu nao
desisti, porque é muito chato, as vezes, a faculdade. Os professores extremamente frustrados,

nao entendem...
Camila
Na arquitetura também.

Marcela

4

Arquitetura? T4 maluco, vocé falou. Arquitetura ¢, nossa Senhora, minha amiga...Era no
mesmo prédio, né? Pintura e arquitetura. Ai eu fiz estagio na arquitetura bem no inicio. Assim,
ja trabalhei com tudo dentro da Arte até chegar onde eu cheguei aqui. A Globo ndo mostra
[risos], mas ja fui modelo vivo de faculdade, tinha que aguentar uns comentarios podres. Eu
trabalhava fazendo retrato em casa de musica de jazz, chegava, levava uma luminaria, ficava
ali pintando as pessoas. Eu dei aula de pintura pra caramba. Entdo eu sempre tentei habitar esse
universo da arte. Eu fui comendo pelas beiradas, né? Porque eu ndo queria me desconectar disso
tudo. Pra mim isso tudo faz parte da construcdo de um sonho, né? Nunca se distanciar muito do
gue a gente quer, por mais que ndo seja idealmente o que a gente imaginou. A gente ndo tem
como imaginar o que que a gente vai se tornar também. A gente tem um desejo, mas ndo tem

como saber, né? De fato, a realidade é sempre muito diferente, né?
Camila

O que a gente imagina, ou algo muito otimista ou algo muito pessimista, na verdade acontece

sempre outra coisa, um terceiro caminho.
Marcela

Sim, exatamente. O bom é ndo esperar muita coisa, né? Porque ai a frustracdo € menor, viver o

momento, é dificil, mas é isso, meu bem.
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Camila

Marcela, amei. Muito obrigada novamente pelo seu tempo, pelas 6timas respostas, t6 muito
feliz. Sobraram algumas perguntinhas, mas eu acho que vai ser legal agora voltar e transcrever,
ouvir muitas vezes, avangar um pouco na minha pesquisa. E ai, acho que daqui um més, um
mMés e meio, vou mandar mais um e-mail pra vocés pra ver se a gente consegue mais uma parte

2, rapidinha. E mando o trabalho pra vocé também, quando ficar pronto, se vocé quiser.
Marcela

Ah, eu vou amar! Pelo amor de Deus, manda sim.

Camila

Muito obrigada, vamos nessa!

Marcela

Beijo, arrasou! Muito obrigada pela referéncia da Silva, eu vou ver hoje ainda.

Parte 02

Transcricdo de entrevista realizada com a artista Marcela Cantuaria via videochamada
no dia 10 de outubro de 2024.

Camila

A minha primeira pergunta é: se tiveram, quais foram as leituras marxistas que influenciaram

o0 seu trabalho ou a sua formacéo?

Marcela

Deixa eu pensar. A gente vai direto de Marx ou pode ser, por exemplo, autores marxistas?
Camila

Sim, podem ser autores marxistas.

Marcela
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O Walter Benjamin teve um papel bem importante. Mas deixa eu pensar...Teve um livro que
eu li agora, — deixa eu achar o nome da autora — que ele é um livro bem curtinho, chamado acho

que Arte, cultura e revolucéo.

Camila

Ah, eu acho que é do Raymond Williams.
Marcela

Nao ¢ dele, ndo, porque dele tem uns livros mais grossinhos. Deixa eu ver livro...mas Raymond
Williams também. Eu j& dei uma lida nele. N&o cheguei a matar o livro inteiro ndo, mas eu

tenho um livro dele aqui tambem.

Camila

Acho que eu achei: Anatoli — ndo vou saber pronunciar — Lunatcharsky, da Expressdo Popular?
Marcela

E, da Expressdo Popular, sim.

E porque da época, essa época do TCC, tipo oito anos atras, que eu fiz, né? A as vezes eu
esqueco.Entdo de leitura marxista de uma forma mais geral, assim, quando era bem mais nova,
tipo, no colégio, que eu li o0 manifesto, né? O manifesto comunista. 1sso ja foi me orientando,
mas O Capital eu li alguns pedacos, nunca li ele inteiro, mas eu li capitulos, com o da mais-
valia. Entdo eu nunca sentei pra ler, porque realmente...Eu acho que tem uma coisa da arte
também. Imagina: se estivesse estudando economia, ai tudo bem, mas eu acho que tem uma
coisa da arte, dos artistas e tal que a gente, — ndo sei se é todo mundo que é assim — mas a gente
tem uma velocidade nas percepcfes, como se a gente tivesse um filtro. Um filtro meio ligeiro.
Nao t6 falando porque “ah, ¢ da geragdo do tiktok, tem pouca paciéncia”, ndo € isso. Eu lembro
de um professor, meu orientador, que falava isso e falava assim: “cara, as vezes ¢ isso, a gente
vai ler a orelha do livro e a gente vai criar um uma fabula em cima daquele trechinho que a
imaginac¢ao ja ta tdo aquecida que voce vai alucinar”. Ai, claro, sem cometer esses erros contra
a historia, né, de falar coisas que de fato ndo aconteceram ou narrativas erradas. Acho que isso
ndo é permitido, esse vale tudo da imaginacdo, mas eu sempre tive uma coisa que era de ler.

Gostava de ler, mas eu ja ficava muito excitada de querer criar algo em cima de um pensamento.
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Entdo eu acho que o Manifesto Comunista foi a bicuda inicial pra querer criar algo nesse
sentido. E teve um livro também, que eu acho que era trotskista, deixa eu lembrar...Essa era de
uma de uma russa que ela tem até um o livro que eu li no TCC, que era mulheres e a revolugéo.

A capa ¢ um cartaz de uma soviete...

Camila

E da Boitempo, ndo é? Eu sei qual que ¢, eu ndo tenho ele, mas eu sempre namoro ele.
Marcela

Ele é gostosinho. Tem umas coisas legais ali, me ajudou também, pegando desse eixo a partir
das mulheres. Tem também...Nao chega a ser livro em si, mas ler os textos da Lyudmila

Pavlichenko, ndo ¢? Eu gostava de ler texto assim. Tinha um site...
Camila

Eu gosto de ler os textos antigos também, os textos separados, acho que isso vai compondo um

quebra-cabeca.
Marcela

Isso. E. A Lyudmila Pavlichenko era uma sniper, mas tem a outra, que foi uma que alfabetizou,

que era alfabetizadora de crianca.

Oh, vou descobrir ja ja.

Gente, que era casada com o Lenin, nossa, s6 as bucetas de aco aqui...Clara Zetkin!
Camila

Ah, sim! Eu ndo li nada dela, mas ela td no no meu radar. que eu fico querendo
Marcela

Ela tinha um uma questdo com a educacgdo infantil. Alfabetizadora fodona e também me
inspirou algumas coisas dela, uma feministona. E tinha outras também...Bem, a Rosa
Luxemburgo, classicdo. Entdo, assim, eu vou lendo textos. Eu perdi, ja, isso, mas tinha um site

que ele separava 0s textos, sabe? Porque ai vocé nédo precisa ler o livro inteiro, mas é como
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vocé falou, a gente vai formando, inventando um Iéxico...E também pensar em como adaptar

isso, 0 que faz sentido.

Camila

Sim, o que faz sentido pra sua pesquisa.
Marcela

E, 0 que faz sentido pra minha pesquisa latino-América. E pensando como compor isso sem
ficar uma coisa, assim, anacrbnica, né? Mas usar 0 pensamento, 0 pensamento em
transformacdo, que eu acho que a ideia do marxismo é essa também, né? As coisas elas estdo
sempre entrando em conflito e se transformando. Marx ja falava isso, né? Entéo eu s6 tomo
cuidado para as pessoas ndo quererem me enquadrar numa coisa que, sei la, no anacronismo,
gue eu acho gque € muito injusto, porque as questdes, elas s6 mudaram as roupagens, né, Mudou.
Tem muita coisa nova ai. Mas eu busco ficar atenta nisso. Fazer algo que seja sedutor nesse

sentido contemporaneo, mas se vocé apertar o bindculo, a gente ta falando a mesma coisa, ne?
Camila

Exato.

Marcela

E, porque sio essas essas narrativas, né? De Matria Livre, se a gente pegar no cerne da ideologia

do desejo individual de cada uma, € um desejo coletivo, na real. Ainda mais as guerrilheiras.

Eu fiz a exposicdo agora, em Brasilia. E o Gltimo final de semana. E foi bem legal porque é
justo agora, sessenta anos de golpe militar e o Lula ndo quis fazer nenhuma mencéo, ndo quis
fazer nada pra ndo criar uma indisposi¢cdo com os militares. Ai eu fiz a exposi¢do e foi bem
legal, porque foi uma galera jovem e tal, mas foi uma galera mais velha. Foi uma mulher que
foi presa cinco vezes. Ela falou assim: “ah, eu sou uma dessas, eu s6 ndo morri porque meu pai
era militar e meu pai sempre rasgava os papéis ali, tipo, ele dava um jeito de me tirar”. Mas ela,
cinco vezes que ela foi presa, o rosto dela parecia o solo do sertdo. Todo castigado assim,
ressecado. Aquela mulher, ah, muito sinistra. Ela falou: “eu sou uma delas, eu sou uma mariposa

(P4

também”. Foi muito emocionante, muita gente de mais idade chorando: “¢ uma pesquisa que

2 ¢ 99 ¢

toca muito em mim”, “eu conhecia fulano”, “ conheci o irmdo da fulana”, “da Dinalva”. Ai
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tiravam fotos pra mandar pros parentes da Bahia, porque em Brasilia ninguém é de Brasilia,
né? Brasilia ¢ recente. Entdo as pessoas...Meio que os familiares as vezes estdo em outros

lugares e a pesquisa realmente comunica, né?
Camila

Esse seu relato se linka muito com a minha proxima pergunta, que é como vocé sente 0s
publicos das exposicdes que vocé faz? Se o pessoal do educativo te passa relatos depois ou
como que foram seus contatos diretos nesses momentos de vernissage ou de um possivel
workshop que vocé tenha feito. Queria saber se vocé consegue perceber o impacto das pessoas

com a obra, se vocé tém histdrias nesse sentido. Essa, por exemplo, j& € uma 6tima histdria.
Marcela

Entdo, cara, eu acho que € uma coisa fenomenal. Eu ndo sei, outra palavra, porque o publico é

muito diverso, é bizarro. Assim, as criancas se identificam muito.
Camila

Ah, que legal, eu ndo tinha pensado em criangas.

Marcela

Elas amam as cores, € e é pra elas também, porque € a importancia de se atualizar a historia,
de contar elas. E importante que outras geracdes se afetem, pra que a gente consiga criar uma
memoria, esterilizar uma memoria, através da arte. Acho muito foda. As criancas amam e
algumas ficam assim “olha!”, por causa das cores também, né? “Compla!”, tinha uma assim 1a

na Arte Rio. Um amigo meu que passou e viu, a mae assim “¢, na volta..”.
Camila

“Na volta a gente compra.”

Marcela

E, na volta, “vamos dar uma voltinha”. Ai sai com um sorvete da feira.

Mas sim, as criangas gostam.
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Ah, o educativo. Eu dei muita sorte com o educativo da minha exposic¢ao porque foi um menino
muito bala, muito interessado e ativo. Reunia grupo...E até depois, quando acabou a exposi¢ao
do Pago, peguei ele pra mim. Falei: “Cara, vamos se integrar. Ja tava a fim de contratar mais
uma pessoa, porque € muito volume de administrativo e tal. Mas eu acho que vocé vai ajudar
muito. Uma pessoa que realmente gosta do trabalho e ta aqui, disponivel. Entdo vamos embora”.
Ai é o Lucas. Inclusive, ele € musedlogo. Ele veio, assim, pensar nessas formas também de eu
preservar minha pesquisa, né? Pra eu continuar fazendo a coisa acontecer, porque ndo da pra
ficar contando com boa vontade s de edital ou de galeria. Aos poucos eu vou me estruturando
mais e tal, mas ai esse lance do Lucas, ele me trouxe varios relatos. Um é de uma de uma
terapeuta ocupacional, que é uma menina trans, preta, aqui do CAPS, que levou um grupo
grande. No final da visita, ela falou assim com ele: “Cara, realmente, s6 uma mulher pra tratar
com tanta forca e delicadeza a historia de outras mulheres assim. Que consegue dar essa carga,
né? Dar esse tom”. Ah, foi super emocionante. E teve uma vez também que eu tava fazendo
uma visita bem espontanea. Eu fui levar a minha afilhadinha, que é da ocupac¢do do povo sem
medo daqui, porque ela ainda ndo tinha visto. Levei ela no Gltimo dia, fui mostrando as obras
pra ela, conversando, ai vinha a galera se agregando, “o artista t4 presente!”, ai a galera agregou
e tal e eu vi que tinha um casal que chegou também e estavam meio “¢ fa ou hater?” e juntaram
ali. Eu tinha acabado de lancar o livro. Estava com alguns ali ainda na coxia da exposi¢do. Ai
teve uma gringa, argentina, que falou assim: “Ah, nossa, ¢ muito lindo, vocé tem alguma coisa
pra gente levar?”. Eu falei: “Cara, eu lancei o livro, né? Tem”. Ai ela: “Pd, pelo amor de Deus!”
Eu fui e peguei. Ai estava o casal ali e ela falou assim: “Entdo, quando eu entrei aqui, eu vou
ser bem sincera, eu ndo gostei. Eu achei, ah, muito florescente. Mas ai eu peguei a sua visita e
quando eu te ouvi falando, cara, muito foda. Eu quero quero dois livros”, ai eu “E pra ja.

queridinha” e peguei os livros. Mas tem isso também,vai ter gente que nao vai gostar.

Mas enquanto publico, tem puablico de todas as idades. Tive muita aproximacdo de pessoas

'9,

indigenas que foram, que marcaram,“quero te levar 14 na minha comunidade!”. Teve uma
comunidade muito grande de artistas negros assim que sio da mesma geracio que eu...E isso.
Vocé vé o publico, vocé vé a cor do publico também, é muito diverso. Muita sapatdo, muita
crianca. E a minha galera total. S&0 0s meus amigos e a extensao deles, né? Como que o trabalho

irradia?

Tem uma coisa também quando a gente fala...Quando eu falei do lance do anacronismo. Assim,
na minha primeira exposicao, que foi em 2016, foi a primeira grande exposi¢cdo que eu pude

mostrar minhas garras. Foi 14 no Hélio Oiticica e eu botei um caderninho pras pessoas assinarem
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e tal, ai tinha uma assinatura de um cara falando assim: “Nota 10 para o Comunismo. Nota 0
para macumba, para bruxaria”. Sei 14, um negodcio assim. Eu fiquei assim, cara, esse velho, que
€ obvio que é um velho escroto, ele ndo entendeu nada assim. Ele deve ser super ortodoxo, deve
ter olhado e falou assim: “Ah, essa garota ta brincando com coisa séria”. Sei 14 o que ele pensou,
enfim, mas isso me fez pensar que € por isso que é importante a gente pensar como que a gente
vai fazer essas atualizacbes do socialismo no Brasil. Eu sou uma pessoa que eu tive a
oportunidade de viajar pra Cuba, entéo eu fui também no México, eu fui no museu da Revolucao
Mexicana, entdo eu tive contato com essas grandes inteligéncias, com essas grandes producdes,
né? Tipo o Diego Rivera, pensando na revolugdo também, junto com a Frida, entdo assim, cara,
a gente sabe gque tem essa parte da mistica e da instituicdo. Ela ndo pode ser renegada como
algo tipo inferior ou algo 6bvio, jogada de escanteio, porque seria um principio feminino, né?
De uma ordem que é inexplicavel e tal. Mas s se a arte ndo fala sobre isso também, ela vai falar
sobre o que se ela ndo consegue abarcar esse lado que é intuitivo, instintivo? E que é algo que
é tdo caro, que ndo é exato porque a arte fica mais comestivel também. VVocé consegue entender
melhor, né? Pra mim é muito importante me fazer entender nesse sentido e de me fazer caminhar
nesses espacos, porque ai eu me sinto compreendida. S&o artificios que eu ndo faco nem
negociacao em nada, eu faco porque eu gosto mesmo. Eu sempre fui essa pessoa. Eu tenho um
oraculo meu. Eu sou bruxa. Eu fago pintura pra morto, cara, pintura, de gente morta, sabe?
Existe toda uma uma questdo ai de entender as dimensfes da vida, né? Pra onde vai a vida?
Penso muito sobre isso e as pessoas que ndo entendem, € uma pena, porque a gente fica muito
preso na matéria. A arte é pra gente transcender também, transmutar muita coisa, né? E isso.
As vezes as pessoas vém, tipo: “Qual é a solugdo pra...”. Sei 14, caralho, sou artista. Me deixa
nessa qualidade! Eu faco o papel dentro da arte de criar esses imaginarios. O imaginario, muitas
vezes, ele € a bicuda inicial pra gente trabalhar outros assuntos e se revelar. Eu sei a importancia

que tem isso.

Sobre o publico, ainda teve uma professora de um colégio em S8o Gongalo que ela ia uma vez
por semana [na exposicao]. Ela levava uma turma de 45 alunos diferentes. Numa dessas eu tava
durante a visita e tinha um casal de meninas que veio, me puxou num canto a garota parecendo
uma Saku, assim, um cabelo alisado preto até aqui, ela preta, pretissima, cabelo até aqui, um
laco desse tamanho, assim uma boneca, assim doll, os meninos passando mal com ela, sempre
fazendo piada com ela e ali impavida, sacerdotisa. Ai, no final chega uma outra que é mais
caminhoneira e fala assim “eu e minha namorada, a gente vai tirar uma foto contigo”. Essa

namorada ela apontou e era a menina Sakura! Ela falou: “ah, foi muito importante pra gente,
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enquanto mulheres saficas verem sua exposi¢do, a gente achou exposi¢do muito inspiradora e
tal”. PO, a gente ta falando de adolescente, colégio publico, em Sao Gongalo, que ¢ um dos
piores IDHs do mundo, do Rio de Janeiro. Ta que 14 é terra de milicia, € bizarro. E ai eu fiquei
assim... Eu acho que tem um papel, um papel que ¢ isso através da arte. E a gente sabe que,
ainda mais adolescente, e tal eles eles ndo inventam nada, né? Eles aprendem e absorvem tudo

muito rapido. Entéo eles precisam disso, referéncia, ne?
Camila

Eles estdo o tempo todo atrds dessa referéncia de onde eles se encaixam, né? Do que que é

possivel.

Marcela

Total e ver que € possivel e falar “olha, ela ¢ legal”.
Camila

Acho que por voceé ser jovem também, né? Nao sei, acho que quando a gente é adolescente tem

uma noc¢ao de que artista € um homem, velho e branco, né? Que ja morreu.
Marcela

E, exato ndo! E de ser meio maldito, de nfo querer estar, ou ser meio monossilabico, ou ser
muito focado sé no cofre, assim, de ndo parar pra fazer uma visita pro colégio publico, nédo ter
interesse. A gente vai treinar o educativo pro educativo falar e eu ja gosto dessa parte educativa.
Se for na minha cidade e eu tiver a oportunidade de ir, eu vou, como foi aqui no Pago Imperial,
que eu fui bastante. Esse esteredtipo de “Ah, nao vou até 14 ou vou mandar alguém pra ir, vou
mandar assistente”, isso ¢ o que mais tem, cara. S6 que é diferente pra aquele adolescente,

aquela crianga...Tipo, fui eu que pintei isso que, pd, e faz a diferenca faz sim!
Camila

E ainda sobre a percepcao das suas obras, tem um trecho que eu queria retomar do poema do
Flavio Morgado que ele escreveu pra vocé, que ele fala: os burgueses ofertam tintas, galerias e
amor/ Masoquismo da classe, a dominatrix das imagens/ que eles recalcam. Eu achei muito
interessante e queria te perguntar como vem sendo a sua relacdo com o mercado da arte e com

as instituicdes privadas e as politicas deles de exibicdo, porque ainda na entrevista para o Rato
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Branco vocé menciona que teve obras censuradas em Belo Horizonte. Como vem sendo esse
dialogo entre as instituicdes? Em que condi¢Ges vocé teve algum impedimento pra apresentar

algum trabalho?
Marcela

Vamos l4,vocé soube dessa do Rato Branco, que foi uma censura. Depois disso eu ndo tive
mais, gracas a Deus. A minha relacdo com o mercado, ela estd mudando, porque existem
varias...A gente ta vivendo uma recessao no mercado da arte. Nao sei se vocé ta acompanhando,
mas tipo, a arte internacional t4 quebrada. S6 que o Brasil ¢ sempre a histéria do Lula, né, “no
Brasil ¢ uma marolinha”. Nao pegou a crise aqui, mas a crise interna, a crise ¢ uma realidade
para 0 mercado de arte. Varios artistas que comecaram a aparecer mais nos ultimos cinco
anos...Havia negros, mulheres e tal, que eram vendidos a cem mil ddlares e que estdo sendo
revendidos a dez mil ddlares. Pessoas desesperadas s6 pra ndo perder dinheiro. E é bizarro
porque o mercado ele tem essa coisa que € muito devoradora. E maquina de moer gente mesmo.
E ndo é diferente comigo. Eu sinto que eu tenho uma forga. Tenho duas galerias. Uma galeria
€ mais pra artista jovem, entdo eles tém um teto. Eles ndo trabalham com o artista que é mais
emancipado. E até porque chega uma hora que vocé ja ta nas colecdes principais do pais, ai eles
ficam meio “ai, minha filha...”. Tanto rezei que veio uma galeria maior, que t4 também comigo,
que ai ja consegue me encaixar em outras colegdes, ja consegue manter o ritmo de expansao,

né? Tipo de pensar meu trabalho internacionalmente dentro de colecdes internacionais.

Legal, a minha relagdo com o mercado € boa sim, dentro da realidade que o artista tem, que é
desesperadora. Vendo assim a minha relagdo é boa. Eu acho que eu consegui criar uma
linguagem que eventualmente inspira muitos artistas mais novos, que eles me falam isso, né?
“Ah, essa ¢ a minha maior referéncia”. Eu acho super fofo, enquanto tem gente que ta
processando artista, porque acha que plagiou, que nao sei o que. Eu falei “gente, que ridiculo
se garante. N&o, filha, fala sério, foda-se”. Eu fico lisonjeada quando me mandam no direct,
aquele olhinho, assim: “ndo vai falar nada?”. Ai, ndo, que méximo, adorei.Eu ndo encrenco,
nao, dificil. Mas ¢ isso ai, a minha relagdo com o mercado, ela tem esses momentos de...Eu
ndo consigo ser uma artista, hoje, que produz exatamente pra feira, que produz pro mercado,
diretamente. Hoje o que eu penso é que ja fiz muito isso, até pra ser reconhecida dentro de
colegdes. Mas hoje em dia, eu sinto que eu td6 num momento mais de pensar 0 meu trabalho
como projetos. Tipo assim, eu quero realizar um projeto aqui, vou desenvolver um pensamento

e ele vai ser grande. Eu vou precisar de um certo tempo pra fazer isso. N&o sei quanto que eu
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t6 desenvolvendo. Agora, por exemplo, eu estou gestando essas imagens, esses objetos e depois
quando estiver tudo pronto, a oportunidade vai aparecer. Eu confio. Eu vou criar a oportunidade
que seja, ou ela pra chegar até mim, alguma coisa vai acontecer, porque eu sinto que eu ja tenho
essa entrada. E ¢ muito importante...Eu falo pros meus amigos, pra galera que td também nesses
corres ou que chegaram um pouquinho depois de mim: “eu acho que a gente tem que ter o
pensamento sempre, mas tem que ter muita acdo, iniciativa, se botar em risco, de fazer, investir
0 que da pra investir. Se ndo da pra investir muito, ndo investe muito, mas cria essa possibilidade
de criar”. Criar. A palavra é essa, ai a coisa t4 manifestada ja, nada em vao assim. Entdo, em
alguma outra oportunidade vai aparecer. Sendo vocé a oportunidade aparece ai e vocé ndo tem
nada na méo. Essa crise € foda, né? A crise criativa assim. Eu conhe¢o muita gente em crise

criativa. Fico conversando, tentando desopilar. Eu nem sei 0 que que € isso, cara, de verdade.
Camila

E porque vocé tem uma producio muito expressiva, eu fico muito impressionada, por causa do
pouco tempo, porque vocé é muito jovem. Do tempo, mais ou menos, da sua graduacao, de
guando vocé comecou a entrar no mercado, nas exposicdes, no circuito, pra ca, é impressionante
0 volume, e ndo sé pela quantidade, mas um trabalho muito qualitativo, com obras, intrincadas,

complexas, com narrativas...E muito claro que vocé pesquisou ¢ leu, etc.
Marcela

E...Muitos partos, muito pequenos partos. Um amigo meu, ele uma vez sonhou comigo, que
ele tava no hospital, ai eu estava deitada parindo. Fazia assim: “tu tu tu tu” e eram varios bebés
saindo e os médicos pegando. Ele passou e falou: “o que t4 acontecendo?!” e ai ele brigou...Ele
mora na Holanda e falou “tive esse sonho com vocé.”, eu falei “cara, € nesse pique maluco”.
Agora a relacdo é fazer essas criancgas crescerem fortes e saudaveis, envelhecerem bem, pensar
o trabalho de uma forma que ele ndo envelheca mal, ndo virar um motivo de vergonha,
anacronico. Tem trabalhos e trabalhos. Tem artistas mais velhos que vocé ndo pode mostrar
qualquer trabalho deles, que hoje em dia ndo cola mais. Entdo eu tenho buscado uma boa leitura,
de analisar bem as coisas do mundo hoje, pra ndo pagar mico no futuro. Mas qual foi a pergunta

mesmo? A gente ta conversando sobre producao, né? Volume de obra...

Camila
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A duvida era se vocé teve mais algum impedimento, porque como as suas obras sdo muito
politicas, eu vejo que em muitos espacos Vocé teve essa abertura pra expor, Como no Sesc
Pompeia, por exemplo E teve essa questdo de BH que eu fiquei curiosa pra saber se teve mais
alguma questdo de uma obra que néo foi nem exposta ou que foi exposta, depois retirada, ou

que teve algum ruido com alguma administragéo, que vocé possa contar.
Marcela

Na Espanha. Fiz uma exposicéo la, no Palacio Cibeles, que € um lugar que fica bem no centro
da cidade. Eu fiz uma exposicao 14, que foi um trabalho comissionado pela Francys, né? Minha
madrinha, minha dinda. E eu botei a cabeca da Rainha Isabel em cima de uma bandeja dourada.
A Espanha é ridicula, eles ainda tem essa questdo de Rei. Quando a bandeira ta hasteada é
porque o Rei esta em casa, tipo, mano, foda-se. Ai eu fiz esse deboche. Mas eu fiz uma pintura
de quatro metros que ela me encomendou. Ela falou: “eu quero quatro metros”, eu falei “deixa
comigo madrinha”. Ai fiz a figura central, tipo uma centaura, que eu me usei de referéncia, uma
luz de baixo pra cima, segurando a bandeja, com a cabeca da rainha e no meio disso varias
narrativas. Num canto tinha as criancas que na época da ditadura foram sequestradas, que
cresceram no orfanato, né? Dos seus pais comunistas e tal. E ai tinha uma imagem assim: as
criancgas super bonitinhas rindo no parque, mal sabem que tdo na toca do lobo, ai, enfim, fiz
toda uma pesquisa em volta dessa imagem. Mas ai o ruido foi que estavam muito preocupados,
tipo, “como € que a gente vai expor i1ss0” € ndo sei o que, ai veio a pessoa que tava tipo me
assessorando, que trabalha com a Francys, falou “olha, eu acho que vocé tem que mostrar a

pintura antes”. Esporro. “Vocé ta fazendo muito mistério”
Camila

Eles que comissionaram e ndo iriam expor?

Marcela

Falei “cé quer fazer um videozinho? A gente conversa aqui”. Sei que mostrei pra curadora do
do espaco, mostrei e ela “ai td maravilhoso, ta lindo, ta tudo bem” ai tranquilo. Ai rolou a
exposicao, foi 6tima e foi isso, mas assim, criou-se um ruido meio de meia. Faz parte também.
Eu quis esculhambar um pouco também. Se eu ndo tivesse criado esse ruido, eu ia falar assim

“ah, ndo funcionou tanto”.
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Pra essa juventude espanhola se ligar também. Eles sabem que os avés deles estragaram tudo.
O mundo ta essa merda por conta dos ancestrais deles, né? Tipo, imagina? Enfim, mas ai teve
esse babado no palécio no centro, teve esse ruido por conta da cabeca. Cé quer ver essa pintura?
Deixa eu ver se lembro, que eu vou te mostrar. Té procurando aqui. Ai eu vou fazer ela chegar

até voce.

Mas hoje em dia, por exemplo, isso é meio segredo ainda, mas em dezembro vai ser mais claro
pra se falar. Mas tipo, a pintura da Marielle que foi censurada em BH vai ser exposta agora no

Masp, t& querida?
Camila

Uma amiga minha que trabalhou na campanha do Freixo no PSOL, na época que ele era
candidato a prefeito, ela conheceu a Mari. Enfim, eu mostrei o0 seu catalogo que tava em casa
pra ela. “Ah, amiga meu TCC ¢ sobre esse artista”, ela abriu ¢ na hora que ela chegou na Mari

ela falou “nossa!”. Ela ficou emocionada, falou “que lindo, que soco, eu ndo esperava”.
Marcela

Ai que legal! Que legal, cara! Todo mundo vai poder ver ao vivo ai em Sao Paulo,
Camila

Com certeza.

Marcela

Tomara que ela seja capa do catalogo.

Al, t6 procurando aqui a imagem, mas faz tempo, menina foi antes da pandemia, mas ai vamos

conversando eu vou encontrar aqui.
Camila

Imagina. Eu tenho uma duvida sobre como foi a entrada no acervo do Masp da obra
Maternidade Compulsoria, porgue no relatério deles de aquisi¢cdes aparece como uma doacgéo
da artista. Foi no contexto da Histdria das mulheres, histdrias feministas e eu queria saber como
que se deu essa tratativa. E a curadoria do Masp que entra em contato primeiro com uma galeria,

ou eles entram em contato direto com vocé?
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Marcela

Entdo, foi assim: essa pintura, ela foi parte do meu TCC. Ela ficava enrolada, ela tava toda
craquelada, apesar de ser uma...Ela ¢ uma grande obra assim, né? Ela ¢ alta...Daqui a pouco
ela vai fazer dez anos, cara. Ai, assim, ela é uma obra que eu amo e eu ndo tinha intengdo
nenhuma de vender, porque quando eu pintei ela eu estava perturbadissima, tinha acabado de
perder uma amiga minha, que é a Lu, que é essa figura que ta inclusive aqui no canto dela. Eu
fiquei perturbadissima, raspei a cabega...Perdi ela num numa situacdo de aborto. Eu nunca tive

a intencao de vender esse trabalho assim eu pintei ele inclusive...
Oh, eu achei, mas ndo achei. Ah, pronto!

[Marcela mostra a imagem da obra “La invocacion del pasado a la velocidad del ahora”, exposta

em Madrid, no Palécio de Cibeles”]
Camila

Ah, demais!

Marcela

Téa entendendo? Centaura, mané. Eu tenho que olhar essas pinturas que eu ja fiz, porque elas
vao pra longe. Esculacha a mulher, cara! Depois eu vou pegar essa imagem em alta pra te

mandar.
[Retomando a resposta sobre a obra “Maternidade Compulsoria™]

Quando a Isa foi 14 em casa que...Quem ia fazer a exposi¢do era Isabella Rjeille. A gente ndo
se conhecia. Foi indicacdo. Quem falou do meu trabalho foi a Aline Motta, que € artista também,
ela virou e falou “falei de vocé pra Isa”. Ai a Isa veio entrar em contato e a gente...Recebi ela
na minha casa na época e, assim, desenrolei a pintura, ela “caraca”, falei “ah, eu acho que ¢
uma, né?”, ela falou “com certeza”, eu falei “essa ¢ uma obra que eu nunca vendi, ndo tenho
interesse em vender”. E assim, numa época gque eu também néo tinha grana, mas eu me virava,
eu vendia outras coisas. Eu, inclusive dava aula de ateli€ e tal. Mas aquela obra...Ah, era dificil
também porque era uma obra grande pra aquela época. As pessoas deviam saber valorizar. Pra
cobrar o que? Mil reais, dois mil reais, deixa quieto, tem outras obras. Como vocé vé é uma

producdo muito extensa e eu priorizei essa de ficar comigo, por mais que enrolada, fodida num
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canto, mas t4 comigo, menina, ai, ¢...Foi a exposi¢ao, rolou e durante a exposicdo. A Isa me
ligou, ela falou “cara, eu queria ver o que que vocé acha de vocé€ doar essa obra, eu sei que vocé
ndo tem interesse de vender ela, entdo por isso que eu td pedindo ela...Entao da logo, né? Nao
quer dinheiro, mas quer dar? A gente vai cuidar bem aqui no acervo, impecavel”, ai eu falei,
cara, eu acho que talvez seja o melhor lugar, porque eu ndo tinha estrutura nenhuma pra guardar
ela e é melhor que seja no MASP. E o Masp, ele é comprometido com o acervo em
transformacéo. Ele realmente bota o acervo. Ndo € um museu gque senta em cima das obras, que
ficam ali, ninguém sabe de nada. Tipo, eu fiquei em cartaz, fiquei na primeira fileira, quase

mais de dois anos. Acho que foram dois anos.
Camila

Eu cheguei a ver a obra tanto no contexto da Historias Feministas, quanto no acervo em
transformacao. E ele se destaca, né? Tem aqueles cavaletes da Lina e é muito engracado, porque

tem essa obra muito contemporanea e florescente, ai atrds tem uma obra sacra. ..
Marcela

Ai tem um Van Gogh, ai cé vai descendo e tem um Gauguin. Eu acho legal porque vocé vai
em qualquer lugar do mundo e os museus sempre valorizam seus artistas locais. Eu achei bem
legal do Adriano, ele foi bem generoso com a gente, né? Com os artistas mais novos. Ai do meu
lado era aquela [inaudivel], também tava uma Argentina, né? Ela tem, sei |4, quarenta anos, se

muito, mas também ali na frente.

E, mas a aquisi¢do se deu dessa forma. Normalmente o museu entra em contato comigo e as
aquisices sdo assim. Museu normalmente ndo tem muita grana, ta? Ai eles vdo direto pro
artista ver se vocé quer doar ou se vocé quer vender. Eu tenho duas obras no acervo do Masp,
tem a Margarida Alves também, que agora a Isa até me mandou mensagem esses dias. Mandou
o0 texto que vai ficar 1& no arquivo, acho que no site, o texto da Margarida Alves, e a gente
trocou uma ideia por que ela tava com algumas duvidas. Ai na Margarida também eu vendi
direto pro museu, ndo passei pela galeria. Eles ficaram bolados comigo. E isso, cara. Eu ja tenho
uma relacdo institucional que antecede, bem antes da galeria. Entéo, eles tém que saber que as
vezes a bola vai t& com eles, as vezes a bola vai ta comigo e é pro bem geral, né? No Sesc
Pompéia, por exemplo, também foi uma coisa que vieram falar comigo e eu tive que dar um
empurraozinho, falar com a Francis, que ¢ minha madrinha, do Inclusartiz, ai eu falei “Frances,

soube que meu nome ta circulando ali no Sesc Pompeia, o que a gente faz?”, “Ah, vamos um
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jantar”, ai fez um jantar, chamou a galera, brindamos “Marcela entrando no Sesc Pompeia” e
empurrou! Entendeu? Porque ela, de fato, ndo deu dinheiro nenhum. Mas é esse apoio, essa
energia de, tipo, vamos fazer. Aconteceu.”Qualquer coisa eu td aqui”. E nem precisou, mas faz
diferenca, né? E simples, mas faz total diferenca. Nem sei o que teria acontecido, porque a
galeria em si, a minha galeria, a Gentil Carioca, é extremamente comercial, ela ndo tem apoio
institucional nenhum, é numa loja mesmo. Entdo, essa parte institucional que se deu até hoje,
na minha carreira, foi uma iniciativa minha legal, tipo, € o meu desejo de querer trazer a minha
obra pra publicos maiores, né? Pra fazer o pensamento circular mais, as imagens, a galeria. E
essa segunda galeria que eu t6 agora tenho um desejo também...Eles sdo muito grandes, eles
sd0 muito mais institucionalizados. E uma galeria que publica livros de artista, tem esses
interesses, entdo eu acho que eu td meio que me equilibrando entre essas duas demandas de
trabalho, mas como vocé vé, eu sou uma artista que tem muita producdo, entdo eu posso ter até
cinco galerias se eu quiser ter cinco galerias, cada uma atua num lado e a gente faz o bafo, o

bafo acontecer.
Camila

Otimo. Essa era a minha dltima duvida, Marcela, muito obrigada! Parabéns por toda a sua
trajetoria, seu trabalho e t6 muito ansiosa agora para o Masp, curiosa pelo que vai vir!



