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RESUMO

O presente artigo parte da pesquisa do histérico da companhia de teatro Le
Plat Du Jour, fundada em 1992, quando esta estabelece como principal
elemento de suas acdes a adaptacdo dos classicos infantis para o teatro
através dos seus processos criativos e das experiéncias do publico diante de
seus espetaculos. Discute as intencionalidades das propostas de trabalho da
equipe, abordando as impressdes e o dialogo estabelecido entre publico e

artistas antes e depois de suas apresentacoes.
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ABSTRACT

This article starts on the research of Let Plat Du Jour company's history,
founded in 1992 when it stablishes as the main element of its actions, the
children’s classic adaptations to the theater through the creative process and
viewers experiences in their shows and intends to discuss the intensionalities of
the crew's work proposals, considering the impressions and the dialog between

artist and public before and after the presentations.
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RESUMEN

Ese articulo sigue el histérico de la compaifia de teatro Le Plat Du Jour,
fundada en 1992, cuando si estabelece como principal elemiento de sus
acciones la adaptacion de los classicos infantiles para teatro por medio de sus
procesos creativos y experiencias del publico, y intenciona hablar acerca de las
intencionalidades de las propuestas del trabajo del equipo, frente las
impresiones y el dialogo entre publico y artistas ante y despues de uma

apresentacion.

Palabras clave: Le Plat du Jour; Teatro; Teatro Infantil; Estética; Cuentos.

1. Introducéo

Hoje adultos, somos capazes de descrever o impacto de certas
imagens teatrais que, quando captadas, décadas atras, nos
causaram forte impresséo, o que fez com que permanecessem
tantos anos gravadas na memoéria. Na época, provavelmente
nao saberiamos bem dizer por que essas imagens eram tao
envolventes, pois ndo éramos ainda capazes de operar tal nivel
de explicitagdo, mas essa insuficiéncia nem de longe constituia
obstaculo a apreciagdo e ao encantamento. (PUPO, 1999, p.
340)

Neste artigo, como no raciocinio exposto na epigrafe, pretende-se
refletir sobre o teatro infantil, sua relacdo com o espectador e a formacéo de
publico a partir da vivéncia construida entre o artista e a plateia,
acompanhando como o publico interfere na criacdo artistica, especificamente
no ambito do teatro infantil. Utilizou-se para o estudo os trabalhos e a trajetoria
da Cia. Le Plat Du Jour, companhia brasileira de teatro fundada em 1992 que

desenvolve principalmente montagens voltadas para o publico infantil.

Sabe-se que o0 teatro brasileiro sempre esteve atento aos
movimentos da sociedade. As alternancias no quadro das classes sociais, as
revolucdes, a religiosidade e as mudancas politicas interferiam nas questdes
estéticas e nos temas que as pecas abordavam, o que se dava desde o teatro
como puro entretenimento até a utilizagdo dele como questionamento politico e

filosofico. Na atualidade, o teatro apresenta muitas fontes para o trabalho de



criacdo e é composto por muitos estilos e espacos cénicos, que vao de palcos

italianos a locais alternativos.

O publico sempre participou na construgdo dos caminhos do
teatro brasileiro. No pais, o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), fundado em
1948 na cidade de S&o Paulo, foi um transformador do cenario nacional de
teatro, estimulando a encenacdo moderna no pais e a profissionalizacéo
artistica. Comecou com o desejo do empresario italiano Franco Zampari em

abrir espacos para o teatro amador na capital do Estado.

Franco Zampari e sua esposa reuniram em sua casa industriais
italianos e intelectuais paulistanos e criaram a Sociedade Brasileira de
Comédia, uma entidade sem fins lucrativos, e em 1948 fundaram o TBC. Em
bora o teatro tenha passado por algumas crises (a principal delas comegou em
1956, com problemas financeiros, artisticos e de repertorio, que ndo receberam
nenhum tipo de assisténcia do poder publico, em suas instancias municipal,
estadual e federal, para o desenvolvimento da companhia), funcionou como
uma companhia relativamente estavel na renovagdo estética do teatro

brasileiro e na profissionalizacdo dos atores.

A estreia do TBC da-se em 1948, com as apresentacfes de La
Voix Humaine, de Jean Cocteau, por Henriette Morineau, em francés, e A
Mulher do Préximo, de Abilio Pereira de Almeida, pelo Grupo de Teatro
Experimental (GTE), dirigido por Alfredo Mesquita. Seguiram-se outras
producbes de amadores até que, em 1949, o conjunto se profissionaliza,
langando Nick Bar... Alcool, Brinquedos, Ambicdes, de William Saroyan, sob a

direcéo de Adolfo Celi.

Assim, a trajetéria do TBC ilustra a interferéncia que o publico tem
nas producdes teatrais, mas pouco se diz sobre a produgéao infantil e sobre a

influéncia que esse espectador tem nesse tipo de producdao.

A Cia. Le Plat Du Jour, objeto de estudo desta pesquisa, montou
seu primeiro espetaculo infantii em 2001, Chapeuzinho Vermelho, e depois

disso ja montou outros oito espetaculos infantis. O ultimo estreou no primeiro


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa349468/henriette-morineau

semestre de 2015, Cinderela La La La, em cartaz no Centro Cultural Banco do
Brasil até 30/01/2016.

A pesquisa relatada a seguir utiliza a trajetéria da companhia para
estudar a relacdo entre a crianga e a producéo teatral originalmente criada para
ela, e como esse publico consegue interferir na criagcdo artistica de cada

espetéaculo.

Além disso, seréo utilizadas como marco teorico obras de John B.
Thompson, Marilena Chaui, Maria Lucia de Souza Barros Pupo e Valmor

Beltrami.

2. O Teatro Infantil e suas relagfes com o publico

Ainda hoje, o teatro procura fincar suas raizes na cena
contemporanea, mantendo-se como arte viva de relagcdo entre os homens, em
meio a um mundo altamente tecnolégico composto por internet, redes sociais,

e celulares, entre outros meios de interlocucao.

Desde a década de 1950, o teatro infantil no Brasil passa por um
processo de amadurecimento. Foi nessa década que o processo de
investigacdo das possibilidades de interacdo com o publico sofreu uma
transformacao, além de avancar com descobertas tematicas e dramaturgicas

gue foram sendo delineadas por experiéncias institucionais.

Em 1937 se estabelece a Comissdo de Teatro Nacional, sob o
governo Getulio Vargas, com a criagdo de um 6rgéo que tinha como finalidade
o0 estudo e o assentamento das bases da reorganizagcéo do teatro nacional,
sendo um dos principais objetivos desta empreitada pensar o teatro para
criangcas com mais atencéo. Entre as propostas voltadas para esse segmento
estavam presentes: a permissdo para que o0 teatro para criangas e
adolescentes fosse representado tanto por criangas quanto por adultos; a
vivéncia da representacdo durante a infancia para que houvesse uma

identificacdo de futuros profissionais para as artes teatrais; a compreensao do



teatro infantil como uma potente ferramenta educativa, prestando-se nao sé a
formacao artistica como também ao trabalho pedagdgico; fomento a literatura
teatral infantil e incentivo as pecas teatrais infantis em todas as escolas; e 0
trabalho com pecas de teatro infantil representadas fora da escola,

compreendidas como diversao publica.

Como resultado de tais iniciativas deu-se a publicacdo do
Decreto-Lei no. 92, de 21 de dezembro de 1937, do Ministério da Cultura, do

qual se destacam os seguintes propdsitos:

Art. 3° Compete ao Servigo Nacional de Teatro:

a) Promover ou estimular a construgdo de teatros em todo o
pais;

b) Organizar ou amparar companhias de teatro declamatorio,
lirico, musicado e coreogréfico;

c) Orientar e auxiliar, nos estabelecimentos de ensino, nas
fabricas e outros centros de trabalho, nos clubes e outras
associacdes. ou ainda isoladamente, a organizacao de grupos
de amadores de todos 0s géneros;

d) Incentivar o teatro para criangas e adolescentes, nas escolas
e fora delas;

e) Promover a selecéo dos espiritos dotados de real vocagéo
para o teatro, facilitando-lhes a educagéo profissional no pais
0u no estrangeiro;

f) Estimular, no pais, por todos os meios, a producédo de obras
de teatro de todos 0s géneros;

g) Fazer o inventario da producédo brasileira e portuguesa em
matéria do teatro, publicando as melhores obras existentes;

h) Providenciar a traducdo e a publicacdo das grandes obras
de teatro escritas em idioma estrangeiro.

Sabe-se que a proposta da comissao ndo atingiu todos os seus

objetivos, mas foi fundamental na consolidacdo do teatro infantil por fomentar a



transposicao desse teatro amador para uma arte que deveria ser incentivada e

estudada no pais.

Porém, esse mesmo processo ainda segue lentamente, como
apontado nos estudos da pesquisadora Maria Lucia Pupo, especialmente na
obra No reino da desigualdade: teatro infantii em Sdo Paulo na década de
1970, que analisa trabalhos muito diferentes encenados nas ultimas quatro
décadas em diferentes regiées do pais. Grupos em que os trabalhos tornaram-
se referéncia nessa linguagem e producdes marcadas por dificuldades e

precariedades.

Essas precariedades baseiam-se, ainda hoje, em visdes
equivocadas e/ou preconceituosas dessa categoria teatral, com producdes que
nao buscam qualquer aprimoramento estético, 0 que se observa em cenarios e
figurinos sem um conceito definido e fabricados de forma despreocupada com
a qualidade, por acreditar-se que essa estética pode ser negligenciada, ja que
0 publico é considerado menos exigente tanto na questdo artistica como na
avaliacdo da dramaturgia:

Dentre os problemas que aparecem com frequéncia se
destacam: enredos mal construidos, em que predomina o
discurso verbal impedindo o desenvolvimento da acéo

dramatica; a incorporagdo do ritmo do videoclipe, a correria, a
movimentacao desenfreada [...]. (BELTRAME, 2015, p. 41)

Diante das atuais circunstancias, existe uma resisténcia de
profissionais ligados a atividade teatral, que o consideram como uma
linguagem para atores em inicio de carreira, despreparados ou dotados de
pouco talento, assumindo a ideia de que com esse teatro ndo é possivel o

reconhecimento do trabalho do ator e/ou a sua projecao profissional.

Em contrapartida existem grupos e diretores, como a Cia. Le Plat
du Jour e o diretor Vladimir Capela, que desenvolvem trabalhos diferentes
desse tipo de leitura, buscando o aprimoramento estético e dramaturgico em
suas obras. Seguindo pelas formas mais investigativas de trabalho, como
teatro com texto ou sem texto, a criagdo de idiomas préprios ou 0 usO
econdmico da palavra; € uma dramaturgia que busca uma unidade tematica e

visual. Muasica e sons marcam a partitura de acdes e incidem sobre a



dramaturgia. H4 também o trabalho corporal do elenco na pesquisa pela
precisdo, limpeza de gestos e do jogo de cena, entre outros experimentos.
Nessa dramaturgia, a proposta € construir algo que possua conceitos e
pesquisa. De acordo com Pupo (1999, p. 340), “Vladimir Capella e Osvaldo
Gabrieli concretizam cenicamente aquilo que querem transmitir, sem abrir
qualquer concessdo em prol de uma pretensa facilidade de recepcdo da
plateia”, fugindo das montagens compostas por uma linguagem infantilizada e
do julgamento de que o publico infantil ndo consegue absorver e assimilar

trabalhos mais complexos.

Apontada como referéncia em textos de grande interesse pelos
pesquisadores da area e fundamental para a consolidacdo de estudos desse
segmento, a escritora e dramaturga brasileira Maria Clara Machado, na década
de 1950, escrevia obras com mensagens intrinsecas, como o texto Pluft — o
fantasminha, que através da historia da personagem com medo de gente
guestiona pontos como 0 preconceito, atraindo tanto os pais quanto as
criangas. Nessas obras, a autora buscava uma trama mais consistente e
menos autoexplicativa, fugindo do estereétipo de textos simplistas que
guestionavam a capacidade de entendimento das criancgas.

Mais que nunca, refletir sobre as fungdes do teatro, hoje,
implica penséa-las enquanto polo distinto da padronizacdo
cultural que nos domina, e fazé-lo independentemente da faixa
etaria do publico. Uma vez que todo esse quadro nos leva a
constatar os efeitos perversos da destinacdo exclusiva de
espetaculos teatrais para a infancia, propomos a defesa da
superacao da especificidade do teatro infantil. Para tanto, seria
necessaria uma mudanga no eixo de abordagem dos
responsaveis pelo evento teatral. Ao invés de canalizar as
preocupacbes em torno de uma formulagdo adequada a uma
determinada idade, caberia, antes de mais nada, refletir sobre

as peculiaridades do carater propriamente artistico do teatro
gue se pretende fazer. (PUPO, 2000, p. 338)

Na fala de Pupo, percebe-se um permanente questionamento e a
necessidade de reflexdo sobre os objetivos de um espetaculo para o publico
infantil, propondo que os espetaculos devem ser independentes da faixa etaria
da plateia, fazendo com que a estética fuja dagueles antigos modelos de um

teatro extremamente infantilizado. Semelhante proposta encontramos nos



espetaculos escritos por Maria Clara Machado. Com mais de vinte e cinco
pecas de teatro escritas com densidade dramatica e muita inventiva,
encontramos O boi e o burro a caminho de Belém (1953), que é a primeira
peca escrita pela autora; Pluft, o fantasminha (1955) - a obra mais encenada da
autora e ganhadora de prémios como o da Associacdo Paulista de Criticos de
Arte (APCA) em sua primeira montagem, sendo considerada pela prépria Maria
Clara Machado como sua obra mais completa; e Jonas e a baleia (2000), que é
a Ultima peca de sua autoria. As conclusdes de Pupo sdo construidas sobre a
formatacao de estudos sobre espetaculos que tém marcado a histéria do teatro
infantil no Brasil, justamente aqueles que fogem de esteredtipos e buscam uma
outra linguagem e forma de pesquisa, uma outra forma de trabalho, que
conquistam o publico por sua qualidade técnica e pela carga artistica e poética
apresentada pelo projeto. Segundo a propria pesquisadora:
[..] mesmo que muitas metaforas ndo cheguem a ser
decodificadas em toda sua carga poética, ela tera sido
surpreendida e interpelada através do mergulho em uma ficcao
elaborada com extremo cuidado artistico, ampliando assim, de

modo sensivel, suas referéncias sobre si mesma e sobre os
outros.” (PUPO, 1999, p. 340)

A crianca esta preparada para absorver o espetaculo a partir do
momento em que ele €& desenvolvido tecnicamente e artisticamente pelo

compromisso da companhia com o publico.

Atualmente, no Brasil, diversos grupos de trabalho teatral,
espalhados por todo o pais, buscam caracteristicas proprias para realizar seus
espetaculos e ganham destaque por sua qualidade técnica e artistica. Em Séo
Paulo temos a ja citada Cia. Le Plat Du Jour, o Grupo XPTO, a Companhia Pia
Fraus e os trabalhos de diretores e dramaturgos como Vladimir Capela e Karen
Acyoli. No Rio de Janeiro os Atores de Laura, o Teatro Diadokai, a Cia. Preto
no Branco. Em Santa Catarina, grupos como Teatro Sim... Por Que Nao?, de
Florianopolis, a Companhia Tespis, de Itajai, e o Unicornio, de Joinville. S&o
alguns exemplos entre tantos outros. Com suas singularidades, esses artistas
criadores se distanciam dos moldes de teatro infantil realizado no passado e
trazem teméticas que permitem ao publico se relacionar com o espetaculo a

partir de suas proprias experiéncias. Esses artistas também questionam a


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pluft,_o_Fantasminha

estrutura italiana, que separa publico e palco, estreitando o contato entre ator e

publico, de modo que este deixa de ser um mero espectador da obra teatral.

E esse publico participante que Chaui tenta representar em sua
obra quando cita Merleau-Ponty.
Por isso, diz Merleau-Ponty, ndo se pode ir a0 museu e a
biblioteca como ali vao espectadores, para contemplar sob uma
luz mortica obras penduradas em paredes, cercadas de vidros
protetores, livros enfileirados em estantes mal iluminadas e
poeirentas, esquecendo as dores e alegrias, os conflitos e as
descobertas, a soliddo e a solidariedade que Ihes deram
existéncia. E preciso ir a0 museu e a biblioteca como ali vio
artistas e pensadores, para participar das lutas e aventuras,
das venturas e desventuras, dos infortinios e glérias do

trabalho da criagdo e da descoberta, da retomada do passado
para a invenc¢ao do futuro. (CHAUI, 2006, p. 122).

Essa participacdo ativa permite que a experiéncia seja
complementada com a troca entre os lados, artista e espectador, e que a
vivéncia de novas experiéncias encontre eco entre a criagdo e a recepgao,

formulando assim uma memoria e estimulando a fruicao bilateral.

3. Cia. Le Plat du Jour

A Cia. Le Plat Du Jour, fundada por Alexandra Golik e Carla
Candiotto, nasceu fora do pais, em 1992, quando as atrizes faziam
especializacdo na Franca, e ha vinte anos tem sua sede na cidade de Sé&o
Paulo. Trabalha principalmente na adaptacdo dos contos tradicionais da

literatura infantil para teatro.

Atualmente, a companhia conta com treze montagens, sendo
nove espetaculos para o publico infantil e quatro para adultos, e um publico
estimado de quarenta mil pessoas por ano nos ultimos cinco anos, segundo o

levantamento da companhia realizado em 2014.

7

Além das atrizes fundadoras, atualmente a trupe é composta

pelas atrizes Adriana Telg, Antoniela Canto, Aline Moreno, Beatriz Diaféria,
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Bebel Ribeiro, Cynthia Falabella, Erika Puga, Flavia Strongolli, Helena Cerello,
Junia Magi, Natélia Presser, Natalia Vooren, Paula Flaibann, Renata Bruel,
Renata Maia, Veridiana Toledo e Vivian Bertocco, envolvidas diretamente no

processo criativo e nas montagens da companhia.

Percebe-se assim a formacao por atrizes, dado relevante para a
compreensao dos espetaculos formulados pelo grupo. De acordo com
Alexandra Golik (2015) “Isso aconteceu espontaneamente, depois fomos vendo
que o mundo era formado em sua grande maioria por ‘Clubes do Bolinha’, por
isso tomamos a decisdo de sermos o ‘Clube da Luluzinha’, um feminismo bem-

humorado™.

Alids, o bom humor sempre esta presente nas solu¢des cénicas e
nos textos da companhia, humor que advém do olhar das diretoras da
companhia, palhacas com larga experiéncia nesse oficio (incluindo cursos em
diversos paises e oito anos de trabalho no grupo Doutores da Alegria, uma
organizacdo da sociedade civil sem fins lucrativos que ha 23 anos promove as
relacbes humanas e qualifica a experiéncia de internacdo em hospitais por
meio da visita continua de palhacos profissionais especialmente treinados em
Sao Paulo e no Recife). Sdo também muito presentes nos espetaculos o uso
diversificado de onomatopeias, as técnicas de mimica, o teatro fisico e a
commedia dell'arte, que contribuem para os pontos fortes do grupo, que séo a
interpretacdo e a desenvoltura das atrizes-palhagas, ao se desdobrarem em
diversos papéis em cena, em todos os espetaculos.

Imprimindo o olhar irreverente das intérpretes-palhacas, a Cia Le
Plat Du Jour busca ampliar as leituras diante dos classicos da literatura infantil
tocando em questdes contemporaneas e questionamentos vividos pelas
criangas, instigando o publico a reflexdo sobre temas como a agressividade, a
relacdo com os pais, a sexualidade e o afeto e tantas outras ambivaléncias. A
proposta é de que essa reflexdo nédo seja feita so pelas criangas, mas também

por adultos, pais e educadores, por isso a companhia define o seu trabalho

? GOLIK, Alexandra. Alexandra Golik: depoimento [set. 2015]. Entrevistador: Douglas Litaldi.
Sao Paulo: Celacc, 2015. 2 cassetes sonoros. Entrevista concedida para a realizagao deste
artigo.
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como um teatro infantil também para adultos, permitindo que a experiéncia

possa ser vivenciada em conjunto por todos.

Elencamos abaixo a relacdo dos espetaculos montados pela

companhia e suas principais premiacées em duas décadas de trabalho.*
Espetaculos infantis:

e Chapeuzinho Vermelho: Texto Le PlatduJour, Direcdo
Fernando Escrish; Prémio APCA 2001 — Melhor Espetaculo
Infantil; participagéo do Festival Teatrdlia em Madrid na Espanha.

eOs Trés Porquinhos: Texto Le PlatduJour, Direcdo
Alexandre Roit; Prémio APCA 2003 - Melhor Texto Adaptado;
Prémio Coca Cola FEMSA de Teatro 2003 — Melhor Direcdo e
Melhores Atrizes (Alexandra Golik e Carla Candiotto).

e Aladim e a Lampada Maravilhosa: Criagdo conjunta com a
Cia Théatre Sans Fronthiéres. Turné pela Inglaterra, Escécia,
Irlanda, Franca e China.

¢ Jodo e Maria: Texto e Direcao Le Plat Du Jour; Prémio Coca Cola
FEMSA de Teatro 2007 — Melhor cenario.

e Peter Pan e Wendy: Texto Le Platdu Jour, Direcdo Pedro
Pires; Prémio APCA 2007 e Prémio FEMSA de Teatro 2007 -

Melhor Atriz (Alexandra Golik).

e Pindquio: Texto e Dire¢cdo Le Plat Du Jour; Indicagcdo Prémio
Coca Cola FEMSA de Teatro para Melhor Texto Adaptado, Melhor
Ator Coadjuvante e Melhor Cenario, 2009.

e Alice no Pais das Maravilhas: Texto e Direcdo Le Plat Du Jour;
indicacdo Prémio Coca Cola FEMSA Melhor Figurino e juncdo de
Técnicas Circenses e Teatro, 2009.

e Rapunzel: Texto e Diregéo Le Plat du Jour, 2014.

e Cinderela L4 La L&: Texto e Direcdo Le Plat du Jour, 2015.

Espetaculos adultos:

* Material fornecido pela prépria companhia elencando suas montagens e suas respectivas
premiagdes em sua trajetdria de cria¢do.
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e As Filhas De Lear: texto Le Plat Du Jour, direcéo
Gabriel Buendia.

e Insdnia: texto Alexandra Golik, direcdo Le Plat Du Jour e
Alexandre Roit.

¢ O Poco: texto Alexandra Golik, diregcdo Sandro Sorelli, Prémio
Myriam Muniz de Teatro.

e Vilcabamba: texto Alexandra Golik, direcdo Gabriel Buendia.”

4. Construindo o espetaculo

Em entrevista com as artistas-criadoras da companhia, percebe-
se a defesa de uma proposta que, ao iniciar cada trabalho, consegue
materializar um espetdculo que deve ndo apenas agradar a crianca, mas
também enriquecer sua experiéncia com o adulto que a acompanha, para que
entdo ambos possam ter uma vivéncia conjunta e o processo se distancie das
montagens infantilizadas. Esse discurso se assemelha a proposta de Pupo,
sobre teatro para criancas: “Todos — criangas, jovens, adultos e terceira idade,
de acordo com suas diferentes possibilidades de apreciacdo — chegam a viver
momentos de grande prazer na plateia desse espetaculo.” (1999, p. 339-340).
A autora destaca a importancia da superacdo da especificidade do teatro
infantil, em que a crianga deve deixar de ser considerada como um espectador
sem referéncias, permitindo-se que utilize seu histérico e seu préprio repertério
para reflexdo sobre a obra.

Acho necessario, a crianga tem de viver o que I1é em casa. Se a
gente faz uma releitura de um conto de fada, as criancas que
conhecem a histéria pensam sobre o que ja& imaginaram e
comparam com o que a outra pessoa imagina. Quando a gente
monta um conto no teatro, estuda muito. A figura do homem
nao é tao valorizada na peca Rapunzel. Esse conto fala de
amor e odio, da possessao da mae, da soberba. A bruxa como

mae é muito vaidosa, o que faz com que ela crie Rapunzel para
si mesma... Cinderela tem um oficio, uma profissdo de que ela
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gosta, ndo € uma menina que espera o principe encantado.
(CANDIOTTO, Carla, 2015 — depoimento)®

O repertério das criangas é a justificativa da companhia para a
escolha de trabalho com os classicos, mas € importante destacar, como afirma
Candiotto, que a encenacdo nao deve se prender simplesmente a forma como
foi escrito originalmente. As montagens devem ser entrelagcadas com o
contexto social em que séo inseridas no momento em que sera constituido o
espetaculo. Se pensarmos que o teatro sempre se moldou as questdes sociais
de seu tempo, discutindo religido, politica e as diferencas entre classes sociais,
de acordo com o momento histérico em que a sociedade se encontrava, 0
mesmo pode ser aplicado ao teatro infantil, abordando discussdes que estejam

inseridas no universo da crianca.

Essa preocupacdo com o contexto atual dos papéis, de modo
diferente dos padrbes preestabelecidos, pode ser percebida nas montagens da
Cia. Le Plat Du Jour, que apresentam princesas envolvidas em contextos
contemporaneos e com outros objetivos além do casamento, deixando de lado
0s esteredtipos e permitindo que o publico crie uma maior identificacdo e

empatia com as personagens.

Outro aspecto abordado pelo trabalho da companhia é o
distanciamento entre os contrapontos do bem e do mal, o que permite que
cada personagem possua ambivaléncia de sentimentos e seja construida em
muito mais camadas, estilo adotado para tornar a personagem mais verossimil
e mais interessante para o publico. Essa questdo é discutida por Pupo e

percorre toda sua obra:

A visdo de mundo nitidamente maniqueista que vem caracterizando
ndo so o teatro, mas a producéo cultural para criangas como um todo,
tem sido tema de intensos debates dentro de parcelas significativas
dos grupos envolvidos com um trabalho voltado para o publico
infantil. Na medida em que o conflito maniqueista implica auséncia
absoluta de contradicdo interna, as personagens que nele estédo
envolvidas ou se acham enquadradas dentro do polo de ordem (bem)
ou do poélo de desordem (mal). Como tais, desconhecem qualquer
modalidade de ambivaléncia de sentimentos e funcionam

> CANDIOTTO, Carla. Carla Candiotto: depoimento [set. 2015]. Entrevistador: Douglas Litaldi.
Sao Paulo: Celacc, 2015. 2 cassetes sonoros. Entrevista concedida para a realizagdo desse
artigo.
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exclusivamente como tipos de servico da trama, ndo chegando a ter
uma dinamica prépria de acdo. (PUPO, 1991, p..62)

A desconstrucao desses estere0tipos ndo € a Unica caracteristica
estética da Cia. Le Plat Du Jour, que além da linguagem cdmica se preocupa
em buscar a linguagem ladica em suas montagens, aproximando-se do publico
infantil sem descartar os adultos. Para Candiotto (2015) a “intencao é lidar com
o ludico, o prazer e o conceito de derrisédo, estabelecendo desta forma uma das
principais caracteristicas do nosso trabalho: a liberdade na desconstrucdo
daquilo que é pré-concebido”. O conceito de derrisdo citado por Candiotto é o
riso através da zombaria, com comentérios irbnicos e sarcasticos, linguagens
préprias do palhaco. Essas caracteristicas nas montagens da Cia Le Plat Du
Jour advém principalmente da formacdo cémica das atrizes-criadoras e da

linha de pesquisa adotada pela companhia.

Além disso, mesmo montando textos de autores estrangeiros e
com influéncia do moderno teatro infantil da Europa, as obras da companhia
sdo adaptadas para o publico brasileiro, buscando uma identidade nacional que
resgate e estimule a compreensdo das nossas realidades: “Adaptamos as
encenagdes para O publico brasileiro e imprimimos nelas nossa marca”
(CANDIOTTO, 2015). Essa marca mencionada segue composta pela pesquisa
da linguagem cémica, pelas técnicas da mimica e pelo teatro fisico, entre

outras possibilidades.

A importancia dessa busca pela compreensdo das vivéncias

sociais e culturais é apontada por Chaui em boa parte de sua obra:

O nacional-popular parece ser, por um lado, um campo de
praticas e significagbes delimitadas pela formacdo social
burguesa, mas, por outro lado, também parece ser a
reestruturacdo continua da experiéncia social, politica e
cultural, que refaz e redefine, em momentos historicamente
determinados, as relacBes sociais, 0 campo pratico e
semantico no qual o0s sujeitos sociais em presenca se
representam uns aos outros, interpretando o espaco e o tempo
sociais, a liberdade e a necessidade, o possivel e o impossivel,
0 justo e o injusto, o verdadeiro e o falso, a legalidade e a
legitimidade. (CHAUI, 2006, p. 27)
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O esforgo para construcdo dessa identidade nacional permite que
0 espectador se identifigue com a personagem e possa refletir sobre suas
vivéncias comparando-as com a trajetéria apresentada. Para isso podem ser
utilizados contextos similares, momentos histéricos, relacdes sociais e
guestionamentos comuns ao publico. Essas caracteristicas permitem que o
espectador se relacione e reaja ao espetaculo, além de estimular a reflexdo
sobre as questdes que surgem a partir da comparagao entre obra e vivéncias

do grupo.

5. Atroca de olhares entre artista e espectador

A troca de formas simbdlicas entre produtores e receptores implica,
em geral, uma série de caracteristicas que podemos analisar sob o
titulo de transmisséo cultural. (THOMPSON, 1994, p. 221)

O teatro desde sempre foi um transmissor cultural, em que os
espetaculos eram montados para comunicar algo ao publico enquanto a
sociedade influenciava na forma, nos temas e no estilo da montagem que se
apresentava, reforcando a troca entre os produtores e 0s receptores da arte,
como abordado por Thompson. Néao diferente, o teatro infantil possui 0 mesmo
conceito. A arte deve conectar artista e publico, o artista deve ter o seu
interlocutor em mente no momento de concepcéo e o publico deve responder,

com seu entendimento sobre obra e seu repertério.

Entender os publicos, visualizar o contexto em que esta inserido o
espectador e resgatar as memorias e referéncias que os cercam séo acoes
fundamentais para que o publico reaja ao projeto da montagem e colabore para

a transformacdao da linguagem:

A forma nobre da memodria apanha as obras de arte e de
pensamento como instituintes, porque abrem campos de
criagdo e de pensamento que ndo poderiam existir sem elas, e
como instauradoras de posteridade, porque suscitam novas
criacBes e novos pensamentos, pois uma obra s6 € memoravel
gracas ao excesso das suas significacbes com relagdo aos
significantes ou aos signos disponiveis nos quais se expressa,
excesso que a faz ser retomada por outros, que a continuam,
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transformam ou destroem. Em seu presente, a obra instaura a
possibilidade de um futuro. (CHAUI, 2006, p.122)

A partir do pensamento de Chaui, é possivel a reflexdo de que
nao so a reacdo do publico é o resultado de uma apresentacdo, mas também o
gue se mantém nesse publico apds a experiéncia. A memoéria que o espectador

mantém pode também interferir nas suas escolhas futuras.

Além disso, essa experiéncia de troca permite ao artista-criador a
utilizacdo de novos pensamentos e consequentemente novas criacdes nos
seus proximos trabalhos. No caso da Cia Le Plat Du Jour, ndo foram
desenvolvidos muitos canais de comunicacdo direta com o publico, existem
bate-papos apds apresentacbes em alguns casos (especialmente em
apresentacdes para escolas), mas o maior retorno se da de forma espontanea:
€ comum apods os espetaculos infantis os atores sairem para conversar com as
criancas e registrar o momento em fotos, o que permite ao artista ter um

retorno imediato daquele publico para arquivo da companhia.

De acordo com relato da criadora da companhia, Carla Candiotto
(2015), “A garotada nos procura sempre depois dos espetaculos e muitos pais
vivem nos escrevendo para falar das montagens, que eles curtem quase tanto
quanto os filhos”. Para a companhia € importante esse retorno dos pais
também, uma vez que uma das propostas do grupo € montar cada espetaculo

infantil como uma forma de dialogo ampliado com criancgas e adultos.

Thompson discute, em sua obra Ideologia e cultura moderna:

Teoria social critica na era dos meios de comunicagédo de massa, a importancia

dos meios de comunicacdo em massa, permitindo ao publico um papel critico
guando compartilha suas impressdoes.

Ao invés de ver essas pessoas como parte de uma massa

inerte e indiferenciada, gostariamos de deixar aberta a

possibilidade de que a recepcdo das mensagens desses meios

possa ser um processo ativo, inerentemente critico e
socialmente diferenciado. (THOMPSON, 1994, p..287)

Comparada a fala de Candiotto (2015) sobre a companhia com o

pensamento de Thompson (1994) sobre contextos da comunicacédo de massa,
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percebe-se a importancia do retorno citado pela diretora, esse “feedback” como
dado fundamental tanto para o trabalho do grupo teatral como para a
consolidagdo do conceito de que esse publico possui capacidade de reflexdo

sobre a obra e transmisséo de suas impressdes sobre o espetaculo.

Outra forma de interacdo do grupo é estimular a participacédo do
publico. Em todas as suas montagens, a Cia Le Plat Du Jour possui momentos
em que as atrizes conversam diretamente com os espectadores. Além disso, é
comum as personagens caminharem entre a plateia interagindo com as
criancas:

Os textos costumam se valer de certos procedimentos que, tornando
menos rigida a distingdo palco-atuantes / plateia-espectadores, visam
a envolver o publico na trama, de forma direta ou indireta,

oferecendo-lhe diferentes graus de possibilidade de atuacdo.(PUPO,
1991, p. 90)

Essa interagdo com o publico permite que este se sinta parte do
espetaculo, e essa sensacao de inser¢cdo com a obra amplia a percepcao do
espetaculo e permite uma variedade maior de possibilidades de atuacdo. Como
descrito acima por Pupo, cria-se um laco de interferéncia entre artista e
espectador, jA que o publico inserido interfere diretamente no espetaculo e o
artista interfere na posicdo do publico, tirando-o do papel de simples

espectador.

6.Consideragées finais

O primeiro passo para o trabalho teatral dedicado ao publico
infantil deve ter em mente que a criangca € um espectador com discernimento
critico e capaz de absorver a poética de um espetaculo bem estruturado.
Destaca-se assim a importancia de se desvencilhar dos antigos padrdes, de
teatro precario e raso artistica e tecnicamente. Além disso, ter em mente que 0
publico é composto por todas as idades, mesmo gue a pesquisa tenha como
foco o universo e o contexto da vida das criancas, revela que o espetaculo

deve abranger uma linguagem muito mais ampla. A ideia de que “[...] propomos
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a defesa da superacdo da especificidade do teatro infantil.” (PUPO, 2000, p.
338) é o principal aspecto defendido por Maria Lucia Pupo quando adverte que
o teatro ndo deve ser infantil, mas deve ter como centro de interesse a criancga,

propondo uma experiéncia interessante também para adolescentes e adultos.

Por outro lado, mesmo buscando uma experiéncia para todos, o
artista-criador deve ter consciéncia de que o publico ndo € uma massa
uniforme. Ele deve ter em vista com quem e 0 que pretende propor e receber
de volta como resposta desse publico. E fundamental o artista visualizar seu
publico antes do espetaculo e ouvi-lo apés a encenacdo. SO assim tera uma
base concreta para refletir sobre o0 seu processo e analisar os resultados para
utilizd-los nos proximos trabalhos. Além disso, a troca direta com o publico
permite outra visualizacdo desse espectador, que complementa a vivéncia que
teve e as suas reflexdes, tornando a relacdo um processo ativo, conforme
descrito por Thompson: “...] processo ativo, inerentemente critico e
socialmente diferenciado” (THOMPSON, 1994, p.287). Essa relagéo permite a
troca e a abertura de novas possibilidades para ambos os lados.

Outra forma de criar essa empatia € trazer a crianga para ser
parte criadora do espetaculo através da sua participacdo, a qual pode ocorrer
em diversos niveis, de modo a ndo somente ativar a experiéncia do espectador

mas também acionar o conjunto de intencdes do trabalho da companhia teatral.

Além disso, a funcéo do teatro para criancas ndo deve manter-se
pelo acionamento de licbes de moral entre o certo e o errado, mas sim
estimular a reflexdo e o posicionamento do espectador. Para isso deve livrar-se
dos esteredtipos e das personagens rasas divididas entre boas e ruins, “Na
medida em que o conflito manigueista implica auséncia absoluta de
contradicdo interna [...]” (PUPO, 1991, p.62), permitindo que as personagens
sejam compostas por virtudes e vicios, mostrando a ambivaléncia interna de
cada um e possibilitando que o espectador se identifigue com o que vé, além

de tornar as personagens densas e proximas da realidade.

Essa identificagdo com a realidade € também preenchida pela
memoria, tanto as despertadas no espectador como a memdéria da companhia

ao iniciar um projeto. Segundo Chaui, sobre atingir as meméarias, “[...] abrem
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campos de criacdo e de pensamento que nado poderiam existir sem elas...”
(CHAUI, 2006, p. 122). Com essas memorias registradas, o publico pode
resgata-las futuramente, o que acaba interferindo nas escolhas de cada um.
Como isso, as experiéncias que uma crianca constroi no teatro podem interferir

em suas preferéncias estéticas e frequéncia aos espetaculos no futuro.

Por fim, estabelecendo um paralelo entre alguns propdsitos dos
marcos tedricos relacionados e a trajetdria da Cia Let Plat Du Jour & possivel
observar significativos pontos de contato entre a reflexdo critica situada por
Maria Lucia Pupo e a ac¢éo teatral do grupo como referéncia importante, ainda
que indireta, para o cotidiano de trabalho da companhia. Contudo percebe-se
que as principais caracteristicas das acdes da trupe foram sendo
desenvolvidas de forma intuitiva como apresentado pelo relato sobre a propria
formacdo da companhia: “Isso aconteceu espontaneamente, depois fomos
vendo que o mundo era formado em sua grande maioria por ‘Clubes do Bolinha
[...].” (GOLIK 2015).

Além disso pode-se afirmar que a companhia poderia estabelecer um
canal fixo de contato com o publico para maior compreensao dos
desdobramentos de cada espetaculo, uma vez que a recep¢ao das impressdes
depende exclusivamente da expressdo espontanea dos espectadores e

acompanhantes.

Desta forma, por meio deste artigo, identificamos forte tendéncia para a
construcdo autoral e para a fundamentagdo de propostas criativas quando a
Cia. Le Plat Du Jour constroi cada espetaculo com linguagem renovadora e
estética proprias, que permitem ao publico receber uma obra com qualidade
técnica e artistica, pensada para a crian¢ga e para o adulto dentro de seus
contextos, despertando o interesse pelo teatro e estimulando a criagdo desse

vinculo com a arte pela troca de olhares entre artista e espectador.
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Anexos

Imagem 03 - Foto de Divulgacéo

Espetaculo Aladim e a Léampada
Maravilhosa

Imagem 01 - Foto: Denys Flores

Espetaculo Chapeuzinho Vermelho

Imagem 04 - Foto: Rute Pina

Espetaculo Jodo e Maria

Imagem 02 - Foto: Denys Flores Imagem 05 - Foto: Denys Flores

Espetaculo Os Trés Porquinhos Espetaculo Peter Pan e Wendy
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Imagem 06 - Foto: Jo&o Caldas

Espetaculo Pinéquio

Imagem 08 - Foto: Paulo Barbuto

Espetaculo Rapunzel

Imagem 07 - Foto: Jo&o Caldas Imagem 09 - Foto: Bira Crosariol

Espetaculo Alice no Pais das Espetaculo Cinderela La La La

Maravilhas



