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RESUMO

Este artigo visa apresentar uma reflexdo sobre os modos de producéo da performance
arte ativista contemporanea e sua execucdo. Analisamos a complexidade dos didlogos
estabelecidos entre a obra artistica ativista e as instituicdes culturais. O objeto de
pesquisa séo dois coletivos, um residente em S&o Paulo (SP) e outro em Fortaleza (CE),
refletimos sobre 0 modo de producgdo e seus dialogos com as instituicdes culturais, na
montagem de duas obras, “CEGOS” do Desvio Coletivo e “Price World ou sociedade a

preco de banana” do EmFoco Grupo de teatro.

Palavras-chave: Arte Ativista, Producdo Cultural, Performance

ABSTRACT

This article presents a reflection on the modes of production of contemporary
performance art activist and execution. We analyze the complexity of the dialogue
established between the activist work of art and cultural institutions. The research object
are two collective, a resident in S&o Paulo (SP) and the other in Fortaleza (CE), we will
reflect on the mode of production and its dialogues with cultural institutions, in the
assembly of two works, "CEGOS" from Desvio Coletivo and "Price World ou
sociedade a preco de banana™ from EmFoco theater group.

Key words: Activist Art, Cultural Production, Performance

RESUMEN

Este articulo presenta una reflexion sobre los modos de produccion de la activista de la
performance contemporanea y ejecucion. Se analiza la complejidad del didlogo que se
establece entre el trabajo activista del arte y las instituciones culturales. El objeto de
investigacion son dos colectivos, residente en Sdo Paulo (SP) y el otro en Fortaleza
(CE), vamos a reflexionar sobre el modo de produccion y sus dialogos con instituciones
culturales, en el montaje de dos obras, "CEGOS" Desvio Coletivo y "Price World ou
sociedade a preco de banana " de grupo de teatro EmFoco.

Palabras clave: Arte Activista, Producciéon Cultural, Performance



INTRODUCAO

A performance arte, atualmente € reconhecida como linguagem auténoma pelas
Instituicdes Culturais — museus, galerias, centros culturais — esta relacdo estabelecida,
percorre todo o século XX para poder se estruturar. Apds ser denominada como a
linguagem da ruptura e da negagéo da arte institucionalizada, a performance, se torna o
objeto artistico e pesquisa de muitos artistas e coletivos. Por ser uma expressao artistica
de vanguarda, e advinda da contracultura, a performance constréi os caminhos para que
0s artistas ativistas inventem modos de criacao.

Este artigo analisa os modos de criacdo vinculados aos modos de producéo da
performance arte ativista. Investigando a relacdo dos coletivos e suas construcoes
ideologicas e independentes de financiamentos, pablicos ou privados, até 0 momento
em que esta relacdo se estabelece. Dessa forma, procuramos expor e avaliar os pontos
de tensdo no momento de encontro entre a obra ativista e a instituigdo fomentadora.

Analisaremos a producgdo de dois coletivos, 0 EmFoco Grupo de Teatro de
Fortaleza(CE) e o Desvio Coletivo de Sdo Paulo (SP). Como foco de estudo teremos o
processo de montagem dos trabalhos: Price World ou sociedade a preco de banana, e
da circulacéo da performance urbana CEGOS.

No primeiro capitulo, iremos contextualizar através de autores como Jorge
Glusberg (2013), Roselee Goldberg (2007) e Renato Cohen (2002), sobre o histérico da
performance arte, dos movimentos artisticos do século XX que sdo 0s precursores das
linhas de pensamento artistico, estético e politico da linguagem.

No segundo capitulo, realizamos o recorte da pesquisa voltado para a analise do
que se formata uma performance arte ativista, analisando a acdo dos coletivos através
dos autores contemporaneos, Ricardo Rosas (2005), Andrew Boyd (2013) e André
Mesquita (2008), e o conceito de Zona Autdnoma Temporaria de Hakim Bey.

No terceiro capitulo, analisaremos os dois coletivos citados e suas obras
ativistas. O primeiro, EmFoco Grupo de Teatro, que j& possui seis anos de atuacdo na
area das artes cénicas em Fortaleza, capital do Ceard; e o grupo Desvio Coletivo, rede
de criadores de Sdo Paulo capital que surge ap6s o Laboratério de Praticas
Performativas da Universidade de S&o Paulo, e que possui em sua pesquisa cenas
hibridas. A partir da relacdo estabelecida entre os processos de criacdo destes dois

coletivos e das Instituicdes culturais, poderemos avaliar de qual maneira suas acgoes



ativistas impactaram o sistema institucionalizado das artes que fomentaram as obras
“Price World” e “CEGOS”.

CAPITULO 1

1. PERFORMANCE ARTE: MARCOS HISTORICOS

A performance passa a ser reconhecida como expressdo artistica independente
na década de 70, a sua trajetoria para alcance desse status se inicia nos movimentos
artisticos ocorridos no final do século XIX e comego do seculo XX. O Futurismo, 0
Dadaismo e o Surrealismo, tiveram motes de contato com a arte da performance, pois
“futuristas e dadaistas utilizavam a performance como um meio de provocagao e desafio
na sua ruidosa batalha para romper com a arte tradicional e impor novas formas de arte”
(GLUSBERG, 2013, p.12) mas a performance ainda ndo era a linguagem em si. A
proposta destes movimentos era diminuir a distdncia com o publico, borrando as
barreiras entre vida e arte e buscando que os artistas se envolvessem como mediadores
de um processo social.

Assim, estes movimentos, integram a arte conceitual, que se baseia em
privilegiar uma arte de idéias em detrimento do produto, da arte comercial. De certo, 0s
manifestos futuristas e dadaistas ja erguiam os pressupostos de uma arte que subvertia a
I6gica do sistema de arte, 0 extravagante Filippo Tommaso Marinetti publica em 20 de
fevereiro de 1909 no jornal francés Le Figaro seu Manifesto Futurista, no qual explicita
“Nés destruiremos 0s museus, bibliotecas, academias de todo tipo, lutaremos contra o
moralismo, feminismo, toda cobardice oportunista ou utilitaria”. Foi na arte da
performance, que 0s movimentos vanguardistas conseguiram apontar para novas
direcdes, muitas vezes utilizada para escandalizar e colocada de forma transgressora.

Segundo Goldberg (2007) na década de 70, a arte conceitual estava em seu
apogeu, assim a performance, sendo uma das manifestacbes estabelecidas do
pensamento conceitual, ou seja uma arte de ideias e ndo de produtos, se tornou muito
visivel neste periodo. Em contradicdo a este pensamento, nota-se, que a arte da
performance ganhou notoriedade em centros artisticos internacionais, museus, festivais,

academias, entre outros. A performance arte em sua estética inicial vai contra os



convencionalismos da arte estabelecida, ela € uma ruptura artistica, e possui uma
postura radical, neste sentido ela possui uma base anarquica.

Cohen (2002) enfatiza esta identificacdo com o anarquismo, explicitando o
carater experimental, sem compromisso com a midia e nem com numero de publico da
performance, caracteristicas que sdo opostas ao sistema de arte comercial. O que
pretendemos levantar em discussao € a defini¢cdo que propdem que o anarquismo afirma
que uma “sociedade sem poder politico institucionalizado, sem Estado, ¢ a mais alta
expressdo da ordem.” (COLOMBO, 2004, p. 194) e em sua concepgéo politica, tende a
suprimir e ausentar o Estado, eliminando o poder de direito de coercdo sobre o
individuo. No caso, da performance arte, essa auséncia ou presenca do Estatal é
designada pelas convenc@es das instituicdes culturais e, neste caso, encontramos um
ponto de tensdo. Esta tensdo comeca a se desenvolver desde o comeco do século
passado, no qual, estabelece as relaces entre uma linguagem de postura radical com os
locais institucionalizados mantenedores economicamente de artistas e seus movimentos
artisticos.

Entendemos base anarquica ndo para designar desordem e confusdo que sdo 0s
tons habituais sobre o termo anarquia. Esta base anarquica se difunde e consegue fugir
das instituicdes, no local onde a arte da performance pode ser realizada, em diversos
espagos; museus, teatros, galerias, em “espagos alternativos” e até mesmo na rua, neste
ultimo caso, se denominando, uma intervencdo urbana ou performance urbana.
BAUMAN (2013) explica que antes, no século passado, a contribuicdo artistica
costumava ser enderecada a uma classe social especifica, com a performance urbana, ao
sair dos prédios de poder artistico (teatros, galerias), se atinge varias classes. A
performance urbana ou intervencdo urbana, dialoga com o local publico, transgredindo
0s codigos de urbanidade, assim, ela estabelece uma presenca artistica possivel e
habitavel no locus urbano. A performance se atualiza na vida da sociedade e o
performer € delator do seu tempo, o0 seu discurso é do combate, da militdncia e do

underground:

Nesse sentido, as performances realizam uma critica as
situacbes da vida: a impostura dos dramas convencionais, 0
jogo de espelhos que envolvem nossas atitudes e sobretudo a
natureza estereotipada de nossos habitos e acdes. A esta ruptura
com os padrdes tradicionais do viver (que também implica uma
denuncia) se justapde uma ruptura aos codigos do teatro e da
danca, que estdo longe de serem estranhos a arte da
performance (GLUSBERG, 2013, p. 72)



Estas caracteristicas apontadas da performance arte: abrangéncia, ruptura,
liberdade e radicalidade, a torna hoje em dia, uma linguagem adotada por varios artistas
em forma de ativismo. Colocamos aqui o termo ativismo, como acgdes que visem
mudangas sociais e politicas, como denomina André Mesquita (2008). Outro ponto
essencial é que a performance, diferente de outras manifestacdes artisticas, ndo se
articula, necessariamente, através de um codigo institucionalizado (texto, mdsica,) ela
tende, em vez de acentuar a representacdo, acentuar a atuacdo. Isto quer dizer, que
além do estado vida e arte que se estabelece entre pablico e performer, o proprio autor é
ativo em sua criacdo. Este ser ativo, atravessou varios movimentos além do Futurismo,
Surrealismo e Dadaismo, podemos citar também os movimentos situacionistas; Fluxus,

Mail Art, punk rock e o Utopismo do século XX.

Dos anos 1920 em diante, 0s utdpicos ja tinham consciéncia de
pertencer a uma tradigdo que se estendia até pelo menos o Dada
e 0 Futurismo e também estavam cientes de que, em séculos
anteriores, crencas semelhantes tinham se manifestado através
de heresias religiosas. H4 um aspecto de samizdat' na tradicao,
permitindo que ela continue — pelo menos parcialmente —
autébnoma das instituicBes culturais e comerciais da sociedade
reinante. (HOME, 2004, p.17)

Além da clandestinidade, alguns artistas performers também atuavam
diretamente nos centros de poder hegemonico. Joseph Beuys, artista alemdo e
colaborador do movimento Fluxus, teve seu auge entre os anos 1960 e 70, foi uma
figura que esteve entre a linha da arte e da politica, se candidatando a uma vaga no
Parlamento Europeu e fundando a Organizacdo para Democracia Direta na qual

advogava:

[..] a tese que deveria se acabar com a democracia
representativa a fim de retornar ao sistema de que os cidaddos
conduzissem a sociedade sem delegar a soberania em nada e por
meio de constantes votacGes sobre cada assunto (GLUSBERG,
2013, p. 130)

Da mesma forma que o Dada e o Futurismo, o Fluxus, se propdem a dar novo

significado e um uso alternativo aos canais oficiais de arte, e possui um forte

' A samizdat ¢ um “termo russo para publicacdes clandestinas, independentes, que circulavam
na antiga Unido Soviética” (ROCHA, 2009, p.29).



posicionamento anticomercial. Outro movimento de resisténcia cultural diante do
comeércio de massa é a Culture Jamming que “envolve subversdo, a manipulagdo ou 0
rompimento simbdlico das mensagens publicitarias na midia e no espaco urbano”
(MESQUITA, 2008, p.21). A Culture Jamming, formata acdes ativistas e possui ligacao
com 0s movimentos anti-consumo dos anos 90, mas sua atuagdo surge como um ataque
a cultura midiatizada, pois “as manifestacfes jammers combatem principalmente o
dominio dos espagos publicos por mensagens publicitarias que, com um marketing cada
vez mais agressivo das grandes corporagfes, se tornam proporcionalmente mais
invasivas ¢ hegemonicas no cotidiano dos individuos” (DINIZ, 2008, p. 2). Podemos
definir, entdo, esta movimentacdo como subversiva e po6s-moderna, por criticar
elementos presentes no cotidiano atual. A tatica utilizada pelos artistas Jammers é de
reconfigurar as mensagens publicitarias que estdo no cotidiano da vida pds-moderna, se
tornando uma maneira responsiva aos canais da midia. Klein explica que a “culture
jamming rejeita frontalmente a idéia de o marketing - porque compra sua entrada em
nossos espacos publicos - deve ser aceito passivamente como um fluxo de informacao
unilateral”(KLEIN, 2002, p.205).

A ndo passividade diante da midia e das instituicbes € um aspecto importante
destes movimentos artisticos e na linguagem da performance arte, e com base neste
carater ativista, este artigo, ird realizar um recorte ao considerar o estudo das
performances que possuem em sua base de criagcdo uma ligacdo forte com o0s
movimentos sociais e politicos. Aqui interessa-nos analisar os processos, caminhos e
estratégias que os artistas ativistas se utilizam em seus modos de producéo e criacao.
Também contextualizamos a performance arte ativista dos grupos EmFoco e Desvio
Coletivo e sua relagdo com as Institui¢cbes culturais, analisando os pontos de tensdo

deste dialogo.

CAPITULO 2

2. PERFORMANCE ARTE ATIVISTA: MODOS DE PRODUCAO

Atualmente, os modos de criacdo propostos pelos artistas que

denominam sua pesquisa estética em performance, convergem também para modos de



producdo que visem modificagdes em suas proprias estruturas. A body art, o happening,
as instalacbes deslocaram o modo criativo de se executar esteticamente a arte
conceitual, muitas vezes, colocando o corpo do performer como objeto subjetivo. Ao
expor os limites da dor e 0 corpo nu em suas variadas formas, provoca-se 0 pensamento
de resisténcia aos pensamentos das desigualdades sociais: raca, género, classe, entre
outras.

Este corpo, como atuador e modificador politico, muitas vezes € representado
pelo trabalho solo de um artista performer, colocando esse modo de producdo na figura
da pessoa que a executa e ndo, por exemplo, de um personagem. Temos exemplos como
Marina Abramovic, Yoko Ono e Guillermo Gomez-Pefia. Além da figura solo,
atualmente, se constata um crescente aumento nos nimeros de coletivos. Estes, assim
como o nascimento do conceito da performance arte, possuem uma atuacdo que expdem
sua formulacdo na contramao dos processos mercadologicos da arte.

Os coletivos desenvolvem processos criativos e abrangem uma criagéo
colaborativa, propondo uma forma de agdo coletiva e plural, “coletivos de arte
privilegiam processos de trabalho e a multidisciplinaridade dos campos tedricos, muito
mais que a producdo do objeto de arte tradicional” (MESQUITA, 2008, p.13).

VIRNO (2003) nos explica a diferenga entre “multiddo” e “povo”, no qual
coloca a multiddo como pluralidade que persiste na cena publica em forma de acédo
coletiva, em contraposi¢cdo a unidade coesiva do povo. A multiddo é uma rede de
individuos, sendo que esta individuacao perpassa por um processo pré-individual, que é
bioldgico, linguistico e da relacdo de producdo dominante, desta maneira, o coletivo da
multid&o € onde se afina a propria singularidade, mas em formato participativo. Com o

carater mais politico, podemos entender o conceito de multiddo como um ponto que

[...] afasta-se da unidade politica, opbe-se a obediéncia, ndo
aceita pactos duradouros, ndo alcanca jamais o status de pessoa
juridica, pois nunca transfere seus direitos naturais ao soberano.
A multiddo esta impossibilitada de efetuar esta “transferéncia”,
por seu modo de ser (por seu carater plural) e de atuar. Hobbes,
que era um grande escritor, sublinhou com uma preciséo lapidar
como a multiddo era antiestatal, e, por isso, antipopular: “Os
cidadaos, quando se rebelam contra o Estado, sdo a multiddo
contra o povo” (VIRNO, 2003 p.5)

Tomaremos a definicdo de Estado que se forma no Ocidente
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entre os séculos X1l e XVII com a desintegracdo das formas
politicas do medievo e o crescimento de uma economia
capitalista. Sua estrutura pode ser assim resumida: a criacdo de
uma burocracia criada para coordenar as atividades do governo
central; a delimitacdo territorial precisa de suas fronteiras, onde
0 Estado passava a ser absoluto (todas as outras instituicdes seja
seculares ou religiosas passaram a reconhecer sua autoridade);
surge o sentimento de devoc¢do a nagdo e em todo o territério se
partilha mais do que um idioma, se partilha uma cultura e uma
historia comuns. No século XIX o Estado Nacional esta
plenamente consolidado (KARAWEJCZYK, 2009, p.3)

Hobsbawm (2011) cita que para 0 marxismo o Estado, antes da implementacéo
do comunismo, é o aparelho para governar homens. Apesar de muitos autores
apontarem que esta forma classica de Estado estd em dissolucdo, ela ainda continua
sendo a unidade politica legitima deste século. Mas quem sdo estes que se rebelam
contra o Estado dentro da arte? Os coletivos reformulam o seu fazer artistico em prol de
um ativismo dentro da sociedade. Sdo grupos que dialogam com espacos abandonados
pelo poder publico e ocupados por uma classe desprivilegiada financeiramente, ou, por
outro lado, acBes que questionem os simbolos de poder que visam a manutencdo do
status quo da sociedade. Eles também formatam circuitos independentes no seu modo
de producéo.

Como analisamos no tépico anterior, desde o comego do século passado, tem se
formatado no campo da arte uma multiplicacdo da producdo que possua relacdo entre
arte e politica. E importante apontar que o conceito de politica aqui assumido é “para
além da esfera do ‘sistema politico institucional-governamental’, ¢ o concebemos como
um tipo de relacdo onipresente nas relagfes sociais dentro das quais a arte se produz e
comunica” (ROCHA, 2009, p. 11).

Qual é a urgéncia deste seculo que nos proporciona um boom de coletivos
artisticos que apontam para questdes politicas? Esta crescente formagéo de coletivos no
Brasil tem histérico e, segundo ROSAS(2005), ainda nos anos 70 e 80 com forga
politica, mas que se perde e volta apenas em meados dos anos 90. No século XXI, nota-
se, que os coletivos se fortalecem em redes e buscam, ainda mais, um posicionamento
organizacional diante do poder publico e do povo — unidade politica.

Esta maneira criativa dos coletivos de lidar com argumentagdes sociais, muitas
vezes, ganha espaco na midia, mas perdem o seu carater critico inicial. Salientamos, que
o termo midia aqui utilizado é referente a hegeménica, as grandes corporacdes dos

meios de comunicacdo. As acles criativas e ativistas dos coletivos, mesmo sendo
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utilizadas como estratégia de propagacao nestes veiculos de comunicacdo, se tornam
probleméticas ao se lancarem como noticias “mastigaveis” como explica ROSAS
(2005),

Nao acredite na midia. Toda a “onda” de coletivos ¢ muito
colorida e alegre, mas surge nos jornais e revistas como um
fendbmeno totalmente mastigavel e uma moda a mais na
prateleira do supermercado cultural. Nao se engane: “ativismo”
aqui ¢ uma etiqueta plastificada para leitores avidos por “novas
tendéncias” com um qué de rebeldia inofensiva. Criagdo
coletiva aqui diz muito mais respeito ao funcionamento e
propagacdo das novas “indlstrias criativas” e seu trabalho
flexivel que & contestacdo da autoria ou militancia politica. E
mais: o fendmeno dos coletivos fervilha no Brasil ja faz um
bom tempo e ndo precisou da midia para surgir e se disseminar.
Os coletivos surgem, se desfazem, se mantém, se replicam, vao
e voltam, de forma independente e espontanea e assim como a
midia voltou suas lentes para eles também se esquece rapido
deles, mas eles estdo por ai, atuando nas sombras, nas brechas
ou na luz do dia. (ROSAS, 2005)

Rosas conclui, que esta insurgéncia artistica do século XXI, este ato de ataque
que tem necessidade imediata, se diferencia dos movimentos de contracultura do século
XX, pois propdem ndo apenas uma migracdo da linguagem para outros suportes, vao
além, com agdes de pura desobediéncia civil “de vandalismo da cultura massificada da
publicidade, de signos institucionais da cultura ou da arte estabelecida; da sabotagem(..)
rompimentos absolutos de barreiras entre o artista e o publico numa insercéo total no
cotidiano” (ROSAS, 2008).

Em didlogo com o posicionamento destas acGes ativistas que Rosas contesta
serem verdadeiras quando distantes desta “midia”, BOYD e MITCHELL (2013)
aludem, na introducéo do seu livro - “Bela Baderna” — a uma frase conhecida do Dr.
Martin Luther King Jr., na qual ele cita que “A salvacdo humana estd nas maos dos
desajustados criativos” . Neste livro, 0s autores apresentam taticas de agdes ativistas e
subversivas as colocando como estratégia de luta contra- hegemonica, neste caso,
colocado como agdes que implicam na tentativa de mudancgas do estado das coisas
desiguais em diversos aspectos. Para eles, as agdes ativistas sdo subversivas e “causa
desconforto, polémica, desagrado (...) comogdo, resposta, debate, questionamento,
davida, mobilizagdo, sensibilidade”. (MOSCHKOVICH apud BOYD e MITCHELL,
2013,p. 2). Se estas acOes se voltam contra a légica mercantilista da arte, como se d& os
modos de produgdo e quais as estratégias para que estas agdes possam interferir no
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cotidiano das Instituicbes de poder: Igreja, familia, Estado, capital, midia. As
possibilidades ainda sdo nebulosas, e pouco se tem publicado sobre estas estratégias, a
maioria das publicac¢des sdo independentes.

2.1 TAZ - ZONA AUTONOMA TEMPORARIA

Analisaremos o conceito de Zona Autbnoma Temporaria do autor Hakim Bey
(1991), pseuddnimo de Peter Lamborn Wilson, por exercer forte influéncia nas acoes
dos coletivos e a arte ativista. Assim, conseguiremos delinear uma andlise na qual se
estabelece a relacédo entre a performance ativista e as Institui¢des culturais.

Zona Autdbnoma Temporaria, abreviada para TAZ, denomina redes que criam
territérios de liberdade, locais livres de qualquer controle politico. Esta rede de
individuos que se juntam e propdem agdes que visem a liberdade entra em dialogo com
as acOes dos coletivos. Bey levanta dois elementos geradores do seu conceito: A
Revolucdo e os Mapas territoriais, “a revolucao até hoje ndo nos levou a concretizacéo
desse sonho (de mudar o mundo). A visdo ganha vida no momento do levante - mas
assim que a "Revolucdo" triunfa e o Estado retorna, o sonho e o ideal ja estdo traidos”
(BEY, 1991, p. 13). Os mapas sdo o simbolo de Estados Nacéo, de locais reivindicados,
“O nosso século ¢ o primeiro sem terra incognita, sem fronteiras.” (BEY, 1991, p. 16).

O mapa e a revolucdo sdo processos fechados, institucionalizados, mas a TAZ
propde relagdes abertas, citando um modelo primario de bando, que sdo individuos que
dividem afinidades e possuem um padréo horizontalizado de costumes.

Entretanto como habitar locais de liberdade no contexto atual? Para o autor,
nem mesmo a cultura anarquista seria possivel para nossa atual conjuntura. Ir de contra
a esta megacorporagao de informagdes e do Estado se torna inttil, quando “todos os
seus revolveres estdo apontados para nés” (BEY, 1991, p.14). A proposta, entdo, €
introduzir o efémero, o temporario na zona da revolucdo, dessa maneira, realizar a¢cdes
localizadas e especificas através de coletivos ndo hierarquicos é quebrar e modificar,
temporariamente a circunstancia do poder.

O poder chegou, no mundo p6s-moderno, no cerne da nossa subjetividade, em

contraponto, a TAZ, se propdem a ser:
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[...] uma espécie de rebelido que ndo confronta o Estado
diretamente, uma operacdo de guerrilha que libera uma area (de
terra, de tempo, de imaginagédo) e se dissolve para se re-fazer
em outro lugar e outro momento, antes que o Estado possa
esmaga-la (BEY,1991 p.6)

Os “elementos de recusa” sdo gestos, citados pelo autor, realizados contra as
instituicGes, propondo substituicbes em suas estruturas. Ao se recusar temos o polo
negativo, que sugere uma tatica positiva. Bey cita como exemplos, a recusa a politica
com o ato de ndo votar, a recusa da familia ao se divorciar, a recusa do trabalho ao se
tornar autbnomo, mas qual seria a recusa da arte? Nesta estrutura, Bey levanta alguns
guestionamentos e posicionamentos sobre imaginar uma estética que ndo se

comprometa e que se remova da Historia e do Mercado,

Onde e quando existe 0 mundo da criatividade ndo mediada?
(...) Acredito, ou a0 menos gostaria de propor, que a Unica
solucdo para a "supressdo e realizacdo" da arte estd na
emergéncia da TAZ. (...) Eu sugiro que a TAZ € o Unico "lugar"
e "tempo" possivel para a arte acontecer pelo mero prazer do
jogo criativo, e como uma contribuicdo real para as forcas que
permitem que a TAZ se forme e se manifeste. A arte no Mundo
da Arte tornou-se uma mercadoria. Porém, ainda mais complexa
€ a questdo da representacdo em si, e a recusa de toda mediag&o.
Na TAZ, arte como uma mercadoria sera simplesmente
impossivel. Ao contrério, a arte serd uma condigdo de vida. A
mediacg&o é dificil de ser superada, mas a remogdo de todas as
barreiras entre artistas e "usuarios" da arte tenderd a uma
condicdo na qual (como A.K.Coomaraswamy escreveu) "o
artista ndo é um tipo especial de pessoa, mas toda pessoa é um
tipo especial de artista”. (BEY, 1991, p.64)

Ao analisarmos por este aspecto, muitas das a¢bes performativas realizadas em
local pablico, sem interferéncia de cédigos do que é aquela atividade, podemos entender
este local como uma Zona Autbnoma Temporaria. A TAZ vai além da capacidade
perceptiva do Estado, pois a historia ndo a define, ela ndo é codificada pelas estruturas
institucionais, e assim que € reconhecida, se desfaz e avanca para outro local.

Se a TAZ s6 existe na sua invisibilidade e ndo pode ser espetacularizada, entdo o
que acontece quando estas agBes performativas ganham destaques nas midias
hegeménicas? E quando estes coletivos que formatam suas obras artisticas em loco
ativista, mas que encontraram nas instituicdes culturais o fomento para estas a¢des? De

gue maneira este dialogo se formata e quais 0s pontos de tensdo avaliados?
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Iremos avaliar os modos de producdo de dois coletivos, um residente em S&o
Paulo (SP), e outro em Fortaleza (CE). Sdo Paulo, segundo o IBGE, € o centro
financeiro da América Latina, e a cidade mais populosa do Brasil, e Fortaleza,
localizada no nordeste brasileiro, é a sexta mais populosa cidade brasileira, nesta

perspectiva, uma reflexao coletiva se torna necessaria.

CAPITULO 3

3. MODOS DE PRODUCAO DA PERFORMANCE ARTE ATIVISTA: DA
CAPITAL PAULISTANA A CIDADE DO SOL CEARENSE

Os coletivos que iremos analisar abrangem uma criacdo colaborativa, propondo
acOes na paisagem urbana. Os individuos que o compdem se juntaram em uma rede de
criagdo independente de recursos capitais. Suas proposicdes de obras discutem
ativamente os modos de didlogos hegemdnicos da sociedade contemporanea. Neste
capitulo avaliamos duas obras artisticas em sua criacdo € 0 momento em que 0s modos
de producéo destes coletivos se encontram em didlogo com as institui¢fes culturais, por
meio de editais, festivais, curadoria e se executam em dialogo direto com o modus

operandi destes centros culturais e escolas de arte.

3.1 DAS HISTORIAS DO MUNDO DE PRICE

Em 29 de agosto de 2013 é inaugurado o Porto Iracema das Artes, uma escola de
formagéo e criacdo de cultura que desenvolve processos formativos nos diversos
campos da arte, segundo o site oficial desta Instituicdo. A Escola é ligada ao Centro
Dragdo do Mar de Arte e Cultura — CDMAC do Governo do Estado do Ceara, que
possui quatro esferas formativas: cursos basicos, cursos técnicos, laboratorio de criacdo
e porto do conhecimento. Analisamos especificamente neste estudo o Laboratério de

Criagdo que séo

Espacos de experimentacdo, pesquisa e desenvolvimento de projetos
culturais nas diversas linguagens. Os laboratorios funcionam em regime
de 1imersdo, através de processos formativos de exceléncia,
desenvolvidos em torno das propostas previamente selecionadas. Os
alunos recebem orientacdo de consultores/tutores, que conduzem a
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qualificacdo dos projetos, através de orientacbes individuais, oficinas,
palestras e master class. (Extraido do site do Porto Iracema das Artes)

O processo de selecédo era dividido em duas fases: via edital, projeto escrito e
entrevista junto a comissdo. Em agosto de 2013 o projeto “Price World ou Sociedade a
preco de Banana” do proponente Eduardo Bruno Fernandes Freitas, representante do
EmFoco Grupo de Teatro é selecionado para a segunda fase do processo. Participaram
da comissdo Mario Sergio Medeiros (RJ), Danilo Souto Pinho (CE) e José Fernando
Peixoto de Azevedo (SP). Nota-se que a curadoria, foi composta por professores e
diretores na area de teatro. Mario Sergio possui formacao em Artes plasticas na PUC-RJ
e carreira em lecionar aulas de teatro na UERJ e CIEPs, é dramaturgo e membro da
SBAT — Sociedade Brasileira de Autores Teatrais — em entrevista com o grupo, pelo
carater performatico do projeto, ele pergunta, onde esta inserido no processo, o teatro.
Danilo Souto é professor do IFCE - Instituto Federal do Ceard — no curso de
Licenciatura em teatro, todos os participantes do EmFoco que foram para a entrevista ja
tinham sido alunos de suas aulas. José Fernando é diretor e dramaturgo do grupo de Séo
Paulo, Teatro de Narradores, que segundo depoimento dele no site da SP Escola de
Teatro “No trabalho do Teatro de Narradores, uma certa no¢do de dramaturgia atravessa
todo o trabalho de criacdo, mobilizando a partir dai, em chave colaborativa, as diversas
fungdes no processo de composicao cénica.” (Extraido do Site da SP Escola de Teatro).

Apds a segunda fase, em setembro de 2013, o projeto é aprovado para participar
do Laboratério de Pesquisa Teatral, com coordenacio de Manoel Moacir? e producéo de
Tiago Bejart®.

O projeto encaminhado surgiu da iniciativa do diretor Eduardo Bruno, que a
partir de uma viagem para Porto Alegre (RS), assistiu o trabalho do La Pocha Nostra,

que é

[...] uma organizagdo de artes transdisciplinares em constate transformagéo
fundada em 1993 por Guillermo GoOmez-Pefia, Roberto Sifuentes e Nola
Mariano(...) cujo denominador comum é o desejo de atravessar e apagar as
fronteiras perigosas entre a arte e a politica, a pratica e a teoria, o artista e 0
espectador (...) Os projetos variam entre performance solo e duetos até

2 Leciona na Universidade de Fortaleza nos cursos de Teatro e Artes visuais, dentre outros, presta
assessoria e pesquisa sobre jogo teatral, dramaturgia e processos formativos. Mestre em teatro, pela
Escola de Comunicacédo e Artes da Universidade de S&o Paulo.

% E produtor do Laboratério de Pesquisa Teatral da Escola Porto Iracema das Artes. Participou como
produtor em diversos eventos artisticos e culturais, especialmente em projetos que promovem as artes
cénicas
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instalacBes performaticas em larga escala, incluindo video, fotografia, audio e
cyber arte. (Extraido do site do Hemispheric Institute)

Atualmente, eles sdo uma organizacdo global, contendo parcerias com artistas
em todo mundo, seu mote ativista encontra-se em criticar e desmembrar fronteiras
nacionais, de raca e de género. Assim, através de processos colaborativos, 0 La Pocha,
cria “comunidades efémeras” de rebeldes, termo que eles utilizam para nomear 0S
participantes ativistas de suas atividades, seja oficina ou apresentacdes. Assim, 0S
modos de producdo do La Pocha Nostra, influenciam em varios aspectos a montagem
do “Price World ou Sociedade a preco de Banana”. Criagdo colaborativa, comunidades
efémeras, didlogo entre arte e ativismo, multi-linguagens e outros modos de percepcao
da relagéo artista e espectador.

No projeto encaminhado para a Escola Porto Iracema, além desses modos de
producdo, incluia-se, um dos motes de pesquisa que 0 EmFoco desenvolve, que € o da
criacdo artistica em locais ndo convencionais. O grupo possui dois espetaculos em seu
repertério em espacos incomuns: “Jardim das Espécies”, que ocorre em casas e “Além
dos Cravos” desenvolvido em um cemitério, segundo o diretor do coletivo. Eduardo
Bruno explica que neste terceiro projeto, visava-se realizar uma pesquisa sobre o
consumo e a espetacularizagdo nos sistemas sociais, o local no qual seria realizado o
espetaculo era o supermercado. No site do Porto Iracema das Artes, é sublinhado o

histrico do grupo e suas montagens em locais ndo tradicionais,

Nas dltimas montagens o grupo escolheu uma casa e um cemitério, para
pesquisas de loucura e morte, respectivamente. Agora a analise vai para a
estrutura de um supermercado como mote metaférico para o entendimento da
relacdo de mercantilizacdo de seguimentos da sociedade capitalista. A escolha
deste espaco surgiu da possibilidade de se estudar o comportamento do homem
capitalista com base nas concepcdes de Karl Max e da teoria de liquidez nas
relagdes sociais de Bauman. Assim acreditam aprofundar-se sobre o teatro do
Real, da performatividade e da ruptura da ficcdo com a anexacdo de realidades,
seja no espaco, na atuagdo ou na dramaturgia. (Extraido do site do Porto
Iracema das Artes)

O projeto foi realizado em formato colaborativo pelo EmFoco, composto por
Eduardo Bruno, Marie Auip, Lyvia Marianne, Thales Luz e Dyhego Martins, e trés
convidados, Marcelle Louzada, Mario Filho e Gabriel Matos. Os grupos selecionados
para o Laboratorio de Pesquisa Teatral teriam a visita e orientacdo de um consultor/tutor
e duas oficinas ministradas por um profissional das artes cénicas. No caso de Price
World, o tutor escolhido foi Marcos Bulhdes, diretor e pesquisador de Teatro e
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Performance, membro do Programa de Pos-Graduacdo em Artes Cénicas da Escola de
Comunicacbes e Artes da Universidade de S&o Paulo. As duas oficinas foram
ministradas por Roberta Bechara, especialista na técnica de viewpoints* e Carlos

Garrocho, que possui pesquisa na interface entre Performance e Teatro fisico.

O termo “tutor” significa protetor e conselheiro e segundo o site do Governo do
Estado do Ceard, os laboratorios sdo espacos de experimentacdo de produtos culturais
em linguagens diversas, que visam reunir profissionais ja atuantes no mercado de
trabalho, mas que necessitam de atualizacdo seja ela técnica ou conceitual. No site da
Escola, o presidente do Instituto de Arte e Cultura do Ceard, Paulo Linhares apresenta o

projeto:

Para vocé produzir valor simbdlico, vocé precisa de
conhecimento. Precisa de formagdo nova, de ponta, de
vanguarda e conhecimento, e é nisso que trabalharemos para ser
referéncia. O campo cultural é hoje o maior nicho empregador
de Fortaleza, além de oferecer aos jovens multiplas
oportunidades para o sonho. A industria criativa, na nossa
opinido, é este lugar de trocas. (Extraido do site do Porto
Iracema das Artes)

A partir deste depoimento, ja podemos analisar alguns pensamentos divergentes
das praticas coletivas e ativistas. O termo dado a pessoa que acompanha, junto ao grupo,
o trabalho a ser desenvolvido; o “tutor” diverge, pois, no coletivo, a criacao ¢ realizada

de forma colaborativa, sem estruturas hierarquicas definidas.

Outro ponto divergente €, ao definir, a Escola Porto Iracema das Artes como
local que fornecera “produtos culturais” para a industria criativa, o presidente, se utiliza
do termo que faz referéncia a cultura como local de troca capital. Este conceito, segundo

Romulo Avelar (2013), ndo dialoga com a criacdo local e é referente a:

Tudo aquilo que é replicado em massa, tem direitos de
propriedade intelectual. Televiséo, cinema, design, todas essas
coisas sdo indUstrias criativas. Para o hemisfério sul, no entanto,
essas coisas ndo sdo as chaves de desenvolvimento, porque,
para nds, a chave de desenvolvimento esta no micro, esta no
local. [...] A industria criativa tem os direitos de propriedade

*Filosofia traduzida em técnica de improvisacdo que possibilita um vocabulario para pensar e agir sobre
movimentos e gestos. Esta técnica é muito utilizada para treinar performers, construir um grupo e criar
movimento para o palco.
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intelectual como moeda (DEHEINZELIN apud AVELAR,
2013, p.27)

Deste modo, o discurso da Escola é de uma arte comercial que visa que 0s
produtos gerados pelos atuadores cearenses necessitam de uma atualizagdo
especializada. Para os coletivos a atualizacdo se formata em dialogos ndo hieréarquicos,
0 que se contrapdem a fala de Paulo Linhares. Este discurso, no qual valora as
manifestacdes artisticas como produto empregador “tende a reorganizar a producdo
cultural através de pardmetros determinados pela prevaléncia da ldgica do lucro
mercantil sobre aquela pertinente a uma dinadmica singular e intrinsecamente cultural”
(RUBIM, 2005, p.58).

Na contramdo do discurso da Escola, foi proposto por Marcos Bulhdes, em
colaboragdo com o grupo, agdes que fossem realizadas a cada vinda dele. Durante 6
meses, estas acdes ndo seriam divulgadas previamente pela Escola e ocorreriam de
maneira colaborativa, sendo criadas, na mesma semana que ocorreriam. Em entrevista

cedida pelo diretor do grupo, Eduardo Bruno, explica que o processo

Saiu da idéia de se montar uma Unica obra cénica para tornar-se
uma série criativa onde haveriam intervengdes urbanas e um
trabalho cénico final. No total foram 4 intervencGes onde cada
um tinha como mote poético e politico questionar e
problematizar o consumo e a espetacularizacdo nos sistemas
sociais vigentes. (Entrevista concedida em 23/09/2015)

Iremos analisar duas das aces que foram realizadas e ndo o espetaculo final, por
se tratarem de estratégias, que dialogam mais com o sistema ndo comercial e com o
conceito de coletivos e Zona Autdbnoma Temporaria. Ao criar agcdes que intervém no
urbano e no cotidiano sem utilizar estruturas mercadologicas, o grupo prop0s um
posicionamento politico e ativista, diante a Escola Porto Iracema das Artes e do seu

proprio modo de producéo e artistico.

3.2 ACOES E DIALOGOS EM FORTALEZA - CE

Na ac¢do “Price food ou hora do lanchinho” foi escolhido um objeto criado pelo
capitalismo; a etiqueta, distorcendo o seu significado original (Figura 01 e 02). O
movimento Culture Jamming ja realizava estratégias semelhantes e com mesmo efeito,

como
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[...] alteracdo de outdoors, anti-propagandas e campanhas anti-
consumo (...) buscam realizar uma investigacdo do aparato da
representacdo corporativa, permitindo uma nova e livre
expressao social da vontade politica em um mundo sufocado
pela acumulacdo de signos, marcas e imagens publicitarias
(MESQUITA, 2008, p. 21)

Esta acdo de hackeamento, dialoga com o Culture Jamming, pois se apropriou de
mensagens e meios que normalmente sdo utilizados no meio do consumo, e 0s
readaptou.

A acdo aconteceu no Hipermercado Bompreco da Av. Bezerra de Menezes, uma
das mais movimentadas de Fortaleza. O Bompreco faz parte da rede estadunidense
Walmart, que segundo o site walmartbrasil.com.br, & a maior rede de varejo do planeta.
Sao mais de 11 mil lojas em 27 paises do mundo. Surgido da administracdo desta super
rede, o Hiper Bompreco, possui em sua loja da Bezerra de Menezes, o setor alimenticio,
vestuario, eletronicos e de eletrodomésticos, ¢ um “templo” p6s-moderno das compras
rapidas no mesmo local.

O performer Dyhego Martins, em relatério da Escola Porto Iracema das Artes,
fala da agdo “A comida do século XXI e sua trans/natural/fulera saide enlatada foi tema
da acdo silenciosa em um supermercado, onde etiquetas informativas tomaram de conta
dos produtos endeusados de nossa sociedade.” (MARTINS, 2013). Nas etiquetas as
frases ilustravam nos produtos: Figura 01 — Geladeira Consul, com a intervencéo
“Consul-mir”; Figura 02 - Papai Noel com a frase “Pega o que quiser ele nao véao

realizar”.
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Figura 1: A¢do “Price food ou hora do lanchinho”,

Fonte: Acervo do Grupo EmFoco, 2013

Assim, a interferéncia real nos produtos das prateleiras, vai de encontro com a

base tedrica do Culture Jamming, que

[...] assinala que esta interferéncia midiatica é um jeito de
exercer direitos do cidaddo, recuperando assim 0 espago
invadido pela sociedade industrial do consumo. Esta
“recuperacdo” envolverd por vezes a violagdo a propriedade
privada, numa situacdo artistica que se situa nas bordas das
normas legais. O desafio em relacdo ao cumprimento da lei
ressignifica o ato estético que, além de expressivo, se constitui
como ato performativo agindo diretamente sobre a realidade,
pronto a assumir consequiéncias também reais (ROCHA, 2009,
p.40)
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Figura 2: Agao “Price food ou hora do lanchinho”,
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Fonte: Acervo do Grupo EmFoco, 2013

Esta situacdo artistica que se situa nas bordas das normas legais, nos leva a agdo
realizada no dia 22 de dezembro, data que antecipa as compras de Natal. Segundo
Eduardo Bruno “Sur-price” “problematizava as questdes acerca da transformacéo da
felicidade a partir da produgdo de consumo de objetos principalmente em épocas
comemorativas.” (Entrevista concedida em 23/09/2015). Na acdo, os performers
andavam normalmente pelo Shopping Iguatemi, na época o0 maior de Fortaleza,
segurando sacolas, destas eles retiram “cabegas de presente” e as colocam (Figura 03) e
continuam caminhando pelo shopping normalmente. O efeito desta caminhada fez com
que os segurancas pedissem de forma agressiva a retirada das “cabegas”. O jogo
instalado era que os performers s6 poderiam falar “Eu consumo”, entdo aos pedidos dos
segurancas surgiram respostas como; “Eu consumo o poder”, “Eu consumo seguranca”,

“Eu consumo violéncia”. Apds um tempo na area interna do shopping, os performers se
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deslocaram para uma area externa no qual fizeram uma roda e colocaram uma imagem
do Papai Noel ao centro, e mijaram (Figura 04), cuspiram e chutaram esta imagem.
Apobs a acdo, os performers retiraram as “cabecas de presente” e sairam do
shopping caminhando para os seus carros. Os performers foram perseguidos pelos
segurancas do shopping e tiveram que se esconder em um prédio particular proximo da

regido ateé serem resgatados pela direcdo e producdo do grupo.

Figura 3: A¢ao “Sur-price ou Hora do Rolezinho”,

Fonte: Acervo do Grupo EmFoco, 2013

Essas acOes foram realizadas independentes da Escola Porto Iracema, no qual os
performers e o tutor Marcos Bulhdes, usaram seus meios de transportes pessoais e verba
para realizar, incluindo materiais utilizados (papel de presente, maquiagens, etiquetas,
entre outros). As visitas ao centro da cidade a noite, nas pracas e locais abandonados e
esquecidos pelo olhar pablico, também foram uma iniciativa do coletivo, sem apoio da
Escola.
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Figura 4Ac¢ao “Sur-price ou Hora do Rolezinho”,

Fonte: Acervo do Grupo EmFoco,2013

Ap0s a ultima acdo, foi pedido pela Escola que se realizassem aberturas de
processo, e 0 grupo EmFoco solicitou uma Van para as a¢cdes. A primeira saida com a
Van, resultou no formato que ¢ o atual de “Price World”,”uma ocupagao itinerante da
cidade, pois € realizado em um 6nibus que percorre a cidade” (Entrevista concedida em
23/09/2015).

O processo foi acompanhado pelo coordenador do Laboratério de Pesquisa Teatral,
Manoel Moacir, e algumas agdes ilegais e ativistas foram realizadas. Um performer
pixou trés igrejas, dois performers ocuparam uma rua abandonada pelo centro da cidade
apenas de roupa de banho, ocupou-se a praca em frente a Justica Federal onde os
performers brindaram com a prépria urina aos problemas socio-politicos e a Escola
Porto Iracema. A partir dai, comecaram a surgir pontos de tensdo com a Instituicdo
Cultural, BRUNO reflete que “a instituicdo ndo estava preparada pra criar relagoes
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educacionais e artisticas com um trabalho que rompia com a l6gica do mercado da arte.”
(Entrevista concedida em 23/09/2015).

As relagGes na rua se deram de diversas maneiras

Desde conversas através de visitas a pracas da cidade até confrontos
diretos guando durante o processo de criacdo tivemos que correr de
alguns, devido ao medo de ser roubados ou machucados, até no caso de
uma das apresentacfes termos que entrar rapidamente no 6nibus, pois
uma pessoa surge, armada com uma faca, ameaca o publico e 0s
performers. (Entrevista concedida em 23/09/2015).

Esse grupo de artistas ao ocupar a urbe de Fortaleza, procurou denunciar a
disparidade social que vem a tona em uma sociedade capitalista e a pouca ocupac¢éo da
cidade, que acaba trazendo medo, como foi colocado pelo diretor. A resposta da
Instituicdo sobre as acdes realizadas foi incisiva, pois 0 grupo ndo foi mais respondido

sobre outras temporadas.

3.3 DAS HISTORIAS DO CORO DE CEGOS

O Desvio Coletivo é uma rede de criadores em cena hibrida, que atua na zona de
fronteira entre o teatro e a performance. Segundo o site do coletivo, CEGOS, surge
como um experimento do grupo em parceria com o0 Laboratdrio de Praticas
Performativas da Universidade de S&o Paulo, visando a pesquisa artistica
contemporanea. Sua primeira a¢do foi em 2012 na Av. Paulista, eixo financeiro da
capital de Sao Paulo. A intervencdo urbana é construida através da imagem de um coro
de executivos vestidos em traje social, cobertos de argilas e com os olhos vendados,
caminhando lentamente, esse coro interfere de maneira poética no fluxo urbano (Figura
05).

Em entrevista com Marcos Bulhdes, um dos diretores do Desvio Coletivo, ele
cita que a concepcdo da performance CEGOS, surgiu de dois artistas e de um grupo que
queria realiza-la. Apos ser apresentada em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro, em 2014, a
intervencdo urbana € convidada a participar do Circuito de Artes Cénicas — Palco
Giratorio — do SESC (Servico Social do Comércio), para circular 26 cidades, onde
foram realizadas duas oficinas — tedrica e pratica — e os moradores da cidade
participaram da performance. Neste mesmo ano, o Projeto Cidades em Performance é

aprovado através de um recurso da Universidade de Sao Paulo, que incluiu no repertorio
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idas para realizacdo de CEGOS em Paris (FRA), Amsterdam (HOL), Barcelona (ESP),
Ilha da Madeira (POR), Nova York (EUA) e Praga( REP. TCHECA).

Figura 5: CEGOS

Fonte: Site do Desvio Coletivo, 2014

O processo metodoldgico do Desvio Coletivo ao chegar as cidades é realizar
uma oficina de dois dias com participantes que podem ou ndo ser artistas. Através das
oficinas realizadas em cada cidade, o projeto se redimensionou, como explica Marcos

Bulhdes

Em vez de simplesmente chegar no espaco de uma cidade, reunir
pessoas, € apresentar uma concepgao nossa, a gente transformou isso
em um dispositivo de dramaturgia relacional, em um sistema
dramaturgico relacional, onde o espectador que deseja participar da obra
ele pode entrar e o que ele considera interessante como discurso da obra
é discutido durante a oficina que ele participa e ha entdo uma deciséo
coletiva sobre o que vai ser dito ou ndo dito através dos gestos e
também na decisdo das rotas que a gente executa em cada cidade.
(Entrevista concedida em 24/10/2015).

Podemos citar dois aspectos do modo de producdo dessa performance que
dialogam com a proposicdo de BEY (1991), a primeira ¢ a formacdo de um coro

performativo que ndo necessariamente precisa ser de artistas, removendo as barreiras
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entre artistas e espectador. O outro aspecto seria 0 de bandos, pois em cada cidade,
individuos que dividem afinidades se juntam para realizar uma acao, onde é proposta
uma discussao horizontal, no qual Bulhdes explica, “a participa¢do de cada um, que traz
sua roupa, uma producéo individual, € um ato de autonomia, e a inclusdo de si mesmo
enquanto corpo politico, auto produzido, é que faz a intervencdo ser
possivel”(Entrevista concedida em 24/10/2015).

A discussdo coletiva parte do conceito da performance proposta, na qual os

trajetos devem incluir

Os prédios que significam instituicdes de poder religioso, financeiro,
legislativo, executivo e policial, entdo ja& ha uma tendéncia natural de
um recorte, que sao espagos publicos onde existam esses prédios. Outro
recorte € que possa haver na a¢do o contato com os transeuntes normais
do centro urbano e ndo um grupo especifico, portanto a opgdo pelos
centros das cidades, pelos lugares de comercio, de movimentagdo de
pessoas que estdo em seu horéario normal de trabalho. (Entrevista
concedida em 24/10/2015).

Dessa maneira, além do imaginario dos integrantes do Desvio Coletivo sobre a
cidade, se interpdem uma rede com os moradores locais. CEGOS acaba se tornando um
parametro entre o0 pensamento e a relacéo do individuo com a cidade, tornando os gestos
“objeto de complexos processos de valorizagdo, avaliagdo e conflito” (THOMPSON,
2011 p.195).

A relacdo se torna mais complexa, quando pensamos no contexto de CEGOS
que é uma performance urbana e, que intervém no cotidiano da cidade, pois “Os
significados da arte urbana desdobram-se nos maltiplos papéis por ela exercidos, cujos
valores sdo tecidos na sua relagdo com o publico, nos seus modos de apropriacédo pela
coletividade” (PALLAMIN,2000, p.19). Esse publico/espectador possui diversas
leituras da obra, como Thompson afirma “N&o podemos pressupor que uma mensagem
construida de determinada maneira sera entendida do mesmo modo por todos o0s
receptores em todos os contextos. A procura por certezas € iluséria.”(THOMPSON,
2011, p.37). O coro de CEGOS desperta multiplas leituras, BulhGes cita trés dimensdes
destas: a deriva, a instalacdo performativa e a interferéncia simbdlica nos prédios, estas
ao se manifestarem no local publico assume as contradicdes e relacbes do espaco

urbano.
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Desde a primeira vez que foi realizada, a performance CEGOS obteve um
posicionamento nos processos institucionais e midiaticos. Em sua primeira intervencgao
foi capa da Folha de Séo Paulo e ja realizou a intervencdo com fomento do Sesc —
circuito Palco Giratorio, Virada Cultural da Secretaria Municipal de Cultura de S&o
Paulo, Universidade de Sao Paulo, dentre outros. Neste dialogo se estabelecem relacbes
assimétricas de poder, dentro de uma obra que contesta e critica as Instituicdes.

Sobre o posicionamento das instituicdes que fomentaram a obra e a midia

envolvida nos projetos, Bulhdes afirma que

Acho um problema de se dizer arte ativista sendo financiado mas o que
fazer nesse contexto? Porque no caso de CEGOS a gente para poder
fazer essa obra, a gente precisa de financiamento, a gente tem que
engolir um sapo que s&o os limites das InstituicGes seja ela Sesc ou
universidade mas ao mesmo tempo gerar essa Zona Autdnoma
Temporaria, essa “ilha de desordem” como Heinner Muller fala, dentro
de um sistema que estd completamente controlado. (Entrevista
concedida em 24/10/2015)

A performance ativista acaba criando taticas, nas quais a Zona Autdbnoma
Temporaria é

Perfeita para uma época em que o Estado é onipresente e todo-poderoso
mas, a0 mesmo tempo, repleto de rachaduras e fendas. E, uma vez que a
TAZ é um microcosmo daquele "sonho anarquista” de uma cultura de
liberdade, ndo consigo pensar em tatica melhor para prosseguir em
direcdo a esse objetivo e, a0 mesmo tempo, viver alguns de seus
beneficios aqui e agora. Em suma, uma postura realista exige ndo
apenas que desistamos de esperar pela "Revolucdo”, mas também que
desistamos de deseja-la. "Levantes”, sim - sempre que possivel, até
mesmo com o risco de violéncia (BEY, 1991, p.17)

No caso de CEGOS, a estratégia em relagdo a midia é ndo deixar que a
performance urbana se torne um produto exotico, algo mastigavel como cita Rosas
(2008). Bulhdes prioriza as entrevistas via link ao vivo, para aproveitar e citar seja qual
for a pergunta da pessoa que o entrevista, um posicionamento critico sobre algum fator
social que tenha sido discutido durante as oficinas. Ele denomina esta agdo de
“terrorismo midiatico”.

Sobre o “risco de violéncia” citado por Bey (1991), com a terceira dimenséo de
leitura de CEGOS, que é relacionada aos gestos para os prédios de poder, foi gerado
perturbacdes em alguns sistemas hegemdonicos. Esses pontos de tensdo ocorrem,

segundo Thompson (2011), pois as formas simbdlicas estdo sempre inseridas em
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contextos sociais estruturados, desde a sua producdo por um sujeito até a sua recepgao
por outro individuo, a sua leitura é realizada através de um contexto socio-historico.
Bulhdes narra que em Paris (FRA), a policia francesa ao acompanhar a performance e
ver a realizacdo de um gesto que fazia referéncia ao pedido de passaporte dos imigrantes
em frente a Prefeitura de Paris, solicitou que a performance fosse interrompida, naquele
momento, ele como representante de um contexto social estruturado de sua identidade
policial interpretou o gesto como algo nocivo. Essas estratégias se inserem e sdo

desenvolvidas dentro das Instituicdes.
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CONSIDERACOES FINAIS

As relagbes entre a performance arte ativista e as institui¢es culturais seréo
sempre pontos de tensdo. Relacdes de embate e de poder existem em todas as esferas da
vida social, e para a manutencéo do status quo, € criado uma rede complexa e instavel,
com formatos que ora se afirmam, ora se negam.

A performance art ativista visa ser a negacdo da negagdo, desconstruindo
desigualdades, mas para esse nivel de influéncia seja alcancado, a performance ativista
também precisa jogar com os sistemas de poder e hegemonicos. Ao propor 0 conceito
de Zonas Autbnomas Temporérias, podemos aludir as estratégias ativistas dentro das
InstituicGes Culturais. Esse breve momento, de uma liberdade expressiva e critica, tem
que surgir através de taticas, e assim que € reconhecida, seja pela policia, Estado ou
centro cultural tendera a ser destruida.

No caso de “Price World ou Sociedade a preco de banana” apods a sua primeira
temporada, em tentativa de apoio para uma segunda temporada ndo se conseguiu
didlogo com a gestora da Escola Porto Iracema das Artes. “CEGOS” se envolveu em
embates com Vérias instancias do poder publico. E importante perceber, entdo, que a
performance arte ativista ndo possui um local confortavel nas instituicbes culturais, a
sua acao pode até ser iniciada, mas quando reconhecida em seu objetivo critico social, é
cooptada e impedida de alguma maneira.

Dessa forma, cabe aos coletivos artisticos, cada vez mais, proporem modos de
producdo autdonomas. Mesquita (2008) alude a um desenvolvimento de agdes coletivas
que se localizem em éareas anonimas de producdo. Locais que celebrem a autonomia
junto a sujeito ativos, e que essa emergéncia do século XXI em se imaginar novos
espacos sociais sem a autorizagdo do Estado deve ser despertada, “trata-se de despertar
a consciéncia de uma histdria que ilustre o poder das pessoas que lutam por um mundo
melhor” (MESQUITA, 2008, p.286). Esse “mundo melhor” ¢ um conceito paradoxal,
por isso, propor acles temporérias, com modos de producdo autbnoma seja a melhor
resposta para um século que esta totalmente dominado por fronteiras nacionais e
virtuais, pela midia, pelo governo, onde todos 0s nossos acessos estdo sendo vigiados.
Se introduzir como fenda neste sistema, nos parece um caminho coletivo e autbnomo,

de um novo modo de ser social.
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