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RESUMO

O artigo discorre sobre os meios de integracdo da regidao da América Latina por meio da
cultura, bem como sobre a importancia desses meios. Como forma de investigar e
possivelmente exemplificar um desses meios, a pesquisa leva em consideracédo a proposta do
Festival Mirada — Festival Ibero-Americano de Artes Cénicas de Santos, que desenvolve
apresentacdes cénicas de grupos oriundos de paises dessa regido Ibero-Americana, somadas a
realizacdo de oficinas e debates que envolvem os realizadores, as companhias e o publico.
Sendo assim o Festival prop6e o encontro da cultura dos povos deste continente diverso, unido
pelas raizes historicas e por suas diferencas étnicas. O estudo pretende avaliar, qualitativamente,
impressBes dos realizadores e espectadores para averiguar se existe um propo6sito de integracdo

cultural da regido e se esse resultado é atingido.

Palavras-chave: Integracdo cultural; América Latina; Raizes historicas; Intercambio

cultural.

ABSTRACT

The article is about the importance and the integration means of Latin America
throughout the culture. As a way to research and possibly exemplify one of those means, the
investigation considers the proposal of the Festival Mirada festival - Ibero Americano Festival
of Scenic Arts from Santos, which develops scenic presentations from native groups from this
Ibero American region, summed up to the debates workshops that involve the makers,
companies and crowd. Therefore the Festival proposes the meeting of this diverse continent
people’s culture, united by historical roots and by its ethnic differences. The research pretends
to evaluate qualitatively impressions of the makers and spactators in order to find out if there’<
a cultural integration purpose of the region and whether that result is achieved.

Keywords: Cultural integration; Latin America; Historial roots; Cultural exchange.
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RESUMEN

El articulo trata sobre la importancia de los medios de integracion de la regién de
América Latina a través de la cultura. Como forma de investigar y posiblemente ejemplificar
uno de estos medios, la investigacion lleva en consideracion la propuesta del Festival Mirada —
Festival Ibero-Americano de Artes Escénicas de Santos, que desarrolla presentaciones
escénicas de grupos oriundos de paises de esta region Ibero-Americana, sumadas a la
realizacion de talleres y debates que incluyen los realizadores, compafiias y publico. Siendo asi
el Festival propone el encuentro de la cultura de los prueblos de este continente diverso, unido
por las raices historicas y por sus diferencias étnicas. El estudio pretende evaluar,
cualitativamente, impresiones de los realizadores y espectadores para averiguar si existe un
propdsito de integracion cultural de la region y si ese resultado es alcanzado.

Palabras-clave: Integracion cultural; América Latina; Raices historicas; Intercambio

cultural.



LISTA DE SIGLAS

AL — América Latina.

ALCA — Area de Livre Comércio das Américas.

CELAC — Comunidade dos Estados Latino-Americanos e Caribenhos.

ISPA — Congresso Ibérico de Psicologia Clinica e de Salde.

MERCOSUL — Mercado Comum do Sul.
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1. Introducéo

O continente Latino-Americano é composto de uma mistura, um hibridismo étnico e
cultural constante. E lugar de sincretismos de crengas e religides com trajetoria propria, formada
no interior do nosso sistema social, mas principalmente construido de uma raiz histérica em
comum, que molda nossas estruturas sociais até os dias de hoje. A partir dessa no¢édo, busca-se
uma afirmagé&o identitaria da regido, mesmo que esta seja hibrida e mutavel, e possiveis formas
de integracéo regional, a fim de promover intercambios de experiéncias e fortalecer as lutas
conjuntas dos paises pertencentes a América Latina.

A insustentabilidade de modelos de integracdo por meios mercadologicos, baseados em
livre comércio, como, por exemplo, a Area de Livre Comércio das Américas (ALCA) e o
Mercado Comum do Sul (MERCOSUL), gerou insatisfacdo por parte dos paises integrantes da
América Latina. Assim, 0 objetivo em comum da regido assume uma nova perspectiva em
relacdo a possiveis formas de integracdo, dessa vez mais amplas, para além do mercado.

Partindo do conceito de América Latina e das semelhancas culturais de seus povos, esta
pesquisa traz um breve historico da regido a fim de abordar a questao da identidade regional ou
da busca por ela. A nogdo de identidade estava ligada anteriormente a concepcao de um sujeito
unificado, porém o deslocamento de seus elementos constituintes, principalmente com a
globalizacdo, agregou-lhe um carater fluido, polissémico e movel e possibilitou a identificacdo
com referéncias culturais distintas. Advindo dessa discussdo emergente de identidade, este
artigo discorre sobre a integracdo regional, suas origens e possibilidades. Mais especificamente,
o trabalho visa explorar novas formas de integracao, sendo estas por meio da cultura, propondo
gue haja sempre uma troca entre 0s povos regionais.

Para tal objetivo, a pesquisa final se desenvolveu sob a perspectiva de um objeto de
estudo, o Festival Mirada — Festival Ibero-Americano de Artes Cénicas de Santos, para uma
possivel compreensdo da potencialidade do Festival em representar essa nova forma de
integracdo regional por meio cultura, mencionada anteriormente. A pesquisa desenvolvida
possui um carater qualitativo e foi dividida em trés fases: contextualizagdo do Festival,
entrevista com o curador/produtor; e coleta de depoimentos do publico. Dessa forma, o trabalho
apresenta a interacdo dessas trés fases e o resultado investigativo que se pode obter dessa

relacdo.



2. A América Latina — Semelhancas culturais

Recuperar a historia dos significados e usos politicos de um conceito constitui uma
maneira de reconhecer ndo simplesmente as coisas e fatos que estes buscam representar, mas a
propria forma como moldam nosso pensar e agir na realidade.

Apesar de sua origem geopolitica, o termo “América Latina” tem um valor que
transcende sua expressao técnica. Por isso 0s debates em torno desse conceito e a legitimidade
de uma identidade latino-americana tornam-se, segundo Souza (2011), relevantes para 0 pensar
critico contemporaneo. Atualmente, a regido definida como América Latina (AL) corresponde
a um espago que abarca mais de 700 milhdes de habitantes, distribuidos em doze paises da
Ameérica do Sul, sete da América Central e quatorze do Caribe. Esses paises tém como idioma
0 portugués, o espanhol, o inglés e diversas linguas indigenas de acordo com Araujo (2006 apud
SOUZA , 2011).

A América Latina apresenta diversas etnias, principalmente por seu passado colonial e
por seus movimentos demograficos, que resultaram em uma alta porcentagem de mesticos cuja
composicao varia de acordo com cada lugar. Ha regides com maior presenca de ascendéncia
indigena, outras de africana e outras, ainda, de europeia. A civilizagdo europeia continua sendo
padrdo de referéncia para os estudos de historia da América, influéncia essa que remonta ao
colonialismo. Apesar de colonizados por poténcias europeias diferentes, a maior semelhanca
historica entre os paises da América Latina é o fato de terem em comum um passado colonial
de intensa exploragdo econdmica. Esses paises tiveram seus recursos naturais extraidos de todas
as formas possiveis e sofreram um rigido controle social. Por toda sua luta e resisténcia a
colonizacdo e ao peso carregado por ela, algumas camadas da sociedade dos paises latino-
americanos expressam suas dores e lutas em artes, movimentos sociais e, acima de tudo, em
ricas manifestagdes culturais.

Como outra consequéncia da colonizacdo, a maior parte dos paises colonizados por
espanhois e portugueses possui uma populacdo predominantemente catélica, sendo este um
ponto de convergéncia entre latino-americanos. O que os diferencia sdo 0s sincretismos
religiosos caracteristicos de cada regido.

Ha também a semelhanca nos ciclos politicos dos paises latino-americanos. Com
regimes populistas entre guerras, passando por governos nacionalistas nos anos 1950. Nos anos
de 1960, 70 e 80, com os movimentos guerrilheiros e ditaduras militares e também com

movimentos de redemocratizacao e controle da hiperinflacdo. Nos anos 1980 e inicio dos 1990,



com as politicas neoliberais. Mais recentemente, a chegada ao poder dos governos de centro-
esquerda nos anos 2000 e com novas tentativas da direita latino-americana de desestabilizar os
governos de esquerda.

Além desses fatos histdricos apresentados, ainda ha na regido da Ameérica Latina a maior
e mais cruel semelhanga entre seus povos, que é a desigualdade social. Segundo o coordenador
do Relatorio Nacional de Desenvolvimento Humano da Colémbia 2013, Hernando Gomez, a
Ameérica Latina continua sendo a regido do mundo que tem, de longe, a mais alta desigualdade,
apesar das melhorias nesse setor na Gltima década.

E interessante apresentar o olhar dos autores José Rogério Lopes e José Luiz Bica de
Mélo, no livro Desigualdades sociais na América Latina: outros olhares, outras perguntas,
que relacionam a tematica da desigualdade com democracia, cidadania, movimentos sociais,
racismo, meio ambiente, direitos sociais, entre outros assuntos, além do principal fator que é a
ma distribuicdo de renda.

Essas caracteristicas em comum das nacBes da América Latina trazem a tona a
importancia da consciéncia da identidade latino-americana e podem e devem ser
compartilhadas. A troca de informac@es e uma proximidade cultural, ou seja, uma integracao
cultural da regido, proporcionam potencialidade e forgas conjuntas para um real
desenvolvimento e superagdo dos obstaculos sociais enfrentados.

3. Identidade e integracédo cultural latino-americana
3.1 Consciéncia da identidade latino-americana

O conceito de identidade tem sido muito discutido ao longo do tempo e abrange diversas
versdes psicoldgicas, antropoldgicas ou socioldgicas. A partir da segunda metade do século
XX, os discursos e 0s novos movimentos sociais indicavam uma apologia da sociedade
multicultural: a justaposi¢do e a convivéncia de etnias ou grupos em determinados espacos
urbanos (CANCLINI, 2004). Esse cenario também trouxe a exaltacdo da diferenca e da ideia
de preservacao das identidades de cada um. A discussdo sobre o conceito de identidade tornou-

se, desde entdo, um tema emergente.

Anteriormente, a nocao de identidade estava ligada a concepcao de um sujeito unificado.
Porém, o deslocamento de seus elementos tornou seu carater mais polissémico e mével. E
possivel a um individuo identificar-se com referéncias culturais distintas. Esses processos de
identificacdo tém redefinido o sujeito contemporéneo e, consequentemente, as identidades

nacionais. O estado-nacao afirmou-se com a difusé@o de uma Unica cultura gerenciada como



modelo de identidade nacional e, atualmente, enfrenta reivindicagdes de grupos por ele
silenciados, que exigem a independéncia para defini¢do de suas identidades.

A globalizagéo, principalmente por diminuir distancias e escalas temporais, tem
contribuido para a contestacdo da centralidade das identidades nacionais, que encontra sua
fragilidade e condicdo eternamente proviséria, segundo BAUMAN (2005), uma vez que é
construida na experiéncia humana.

[...] a identidade s6 nos € revelada como algo a ser inventado, e ndo
descoberto; como alvo de um esfor¢o, “um objetivo”; como uma coisa que
ainda se precisa construir a partir do zero ou escolher entre alternativas e entdo
lutar por ela e protegé-la lutando ainda mais — mesmo que, para que essa luta
seja vitoriosa, a verdade sobre a condicdo precéria e eternamente inconclusa
da identidade deva ser, e tenda a ser, suprimida e laboriosamente oculta.
(BAUMAN, 2005, p. 22)

H&, no entanto, um movimento de refor¢o dessas identidades nacionais e as locais. Neste
contexto de negociacdo, surgem identidades culturais em transicao, resultantes do dialogo entre
diferentes tradi¢Ges culturais e misturas do mundo globalizado: essas sdo as novas identidades
ou identidades hibridas (HALL, 2005; CANCLINI, 2013). Mas a identidade é construida
socialmente e desenha escolhas politicas de grupos humanos. A reivindicacdo das
identificacbes encontra-se num quadro de luta em relacdo as dividas politicas com o povo. De
acordo com Silva (2005, p. 141) no seu artigo A pedagogia como cultura, a cultura como
pedagogia:

O que caracteriza a cena social e cultural contemporanea é precisamente o
apagamento das fronteiras entre instituicbes e esferas anteriormente
consideradas como distintas e separadas. A integracdo com a regido ndo é um
item menor dessa agenda. Ela permite que aprendamos uns com 0s outros em
relacdo aos varios temas apontados, que identifiquemos e construamos
interesses comuns e somemos forgas para alcancé-los, que assim nos
afirmemos no mundo em posi¢do melhor do que seria possivel se o fizéssemos
cada um por si. (SILVA, 2005, p. 67)

Sobre a autodefinicdo das nacdes e sociedades latino-americanas, Estevdo Chaves
Martins argumenta que:

A cultura histérica é uma forma de contextualizar os modos politicos, sociais
e econdmicos pelos quais as sociedades constroem e administram seu passado.
Para que a préxis cultural se revista de carater historico, requer uma
consciéncia historica, isto €, uma consciéncia constituida, ao longo do tempo,
sob a forma de pensamento histérico (ou historicizado). (MARTINS, 2004, p.
54)

A formacéo de uma identidade cultural est4 atrelada a ideia de alteridade, na medida em

que exige o reconhecimento do outro, o qual se constréi mediante a diferenciacdo deste com o



eu. Sendo assim, quanto mais universal a identidade cultural, maior € a quantidade de

individuos que podem compartilhar do mesmo pensamento.

Os grupos sociais que compdem a identidade da América Latina, adotam elementos
culturais particulares, tnicos, que formam suas respectivas identidades culturais locais e, assim,
afirmam suas diferencas diante de outros conjuntos sociais. Mas, a0 mesmo tempo, estes grupos
se relacionam entre si em uma pluralidade de dimensdes, por isso podem assimilar outros
elementos de identificacdo cultural geral. Os processos de afirmacdo das identidades, dessa
forma, sdo constituidos entre a universalizagdo crescente e a preservacgdo das identidades locais:

A identidade cultural latino-americana esta inserida nesses processos. O
movimento universalizante conduz a formacdo de identidades regionais,
nacionais, civilizacionais, globais. Nessas circunstancias, os elementos gerais
de identificagdo da cultura ocidental dominante ou hegeménica coexistem
com os de identidade cultural local da América Latina. Por outro lado, as
identidades culturais locais latino-americanas também se expressam e
reafirmam no ambiente global, continental, nacional e regional. Para esse fim,
cada cultura local rejeita e exclui de seu universo cultural certos elementos
culturais alienigenas, preservando seu sentimento de alteridade e de distingdo
em relag&o a outros grupos ou culturas. (SEIXAS, 2008, p. 117)

Em contraposicdo a dominagdo colonial de transmitir e consolidar costumes e valores
diferentes dos cultivados pelos nativos, ascende a busca por valores prdprios e pelo
reconhecimento da pluralidade latino-americana, com o impulso a exaltacdo da diferenca e
preservacdo das identidades proprias (ALVAREZ, 2013).

A pluralidade de culturas da América Latina faz com que ela se torne um
laboratdrio de experiéncias sociais, que por sua vez a coloca do lado oposto
ao idéntico, embora seja uma identidade enraizada em aspectos histéricos e
geograficos comuns. E bom lembrar que o conceito de identidade pressupde
gue se identifique por algum critério ou propriedade intrinseca que se
mantenha ao longo do tempo. Assim, uma possivel identidade latino-
americana, produto da diferenca e da pluralidade, oposta a todo e qualquer
modelo, deve ser pensada, na atualidade, no &mbito de um projeto que dissolva
a fragmentagdo e assegure, portanto, a integracdo e a permanéncia dessa
totalidade. Somente nesse contexto o uso de tal conceito ainda podera se
justificar. (ALVAREZ, 2013, p. 182)

No caso da América Latina, mais que em qualquer outra regido, a construcdo da
identidade cultural é parte integrante das lutas pela igualdade social. Suas multiplas
configuracOes poeticas e textuais sdo expressdes das lutas politicas, sociais e estéticas que
movem a historia dos povos. Segundo Maria Nazareth Ferreira, “o conceito de identidade, traz
por si s6 inimeras problematicas e as transformacgdes advindas da globalizacdo aumentam a
dificuldade desse processo de identificacdo coletiva e de busca por integracdo regional”
(FERREIRA, 1995, p.22).
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3.2 Integracéo regional por meio da cultura

A questdo da integracdo tornou-se mais potente na passagem do periodo histérico
anterior para este, quando as condic¢des de competicdo internacional ficaram mais acirradas e
varias regides do mundo buscaram se integrar, ndo apenas para diminuir conflitos internos mas

também para disputar espaco no mercado.

Esse tema surgiu na América por meio da politica norte-americana nas décadas de 1980
e 1990. A proposta inicial era um Tratado de Livre Comércio das Américas (ALCA), uma
integracdo no marco do livre comércio, uma vez condicionada a existéncia da grande poténcia
do mercado americano. Sucessivas propostas de acordos e integragdes por livre comércio

nascem a partir desse momento como diagndéstico para adaptacdo da globalizacao.

A regido da América Latina passou a ser continente propicio aos modelos neoliberais
devido a proliferacdo de ditaduras militares que quebraram a resisténcia dos movimentos
populares, resultando num cenario de privatizacdes, crises financeiras e especulacdes nas bolsas
de valores. O cenério cultural naquele momento passava a impresséo de inexisténcia, 0s paises
ndo se consolidavam como nac¢des. Com a invasao dos estilos de consumo importados dos
Estados Unidos, a regido passou por um achatamento cultural (SADER, 2012). E foi a partir

disso que surgiram as buscas a alternativas.

A insustentabilidade desse modelo econémico neoliberal gerou insatisfacdo por parte
dos paises integrante da AL, principalmente em relacdo a situacdo socio-politica arruinada
desse projeto. Passa a haver no continente a busca por projetos de refundacdo dos Estados
Nacionais, que, apesar das diferentes matrizes, tém em comum a redistribuicdo de riquezas e o
reposicionamento das nacGes latino-americanas no cenario geopolitico mundial (OLIVEIRA,
2012).

A partir disso, a integracdo da América Latina assume outra perspectiva. Uma nova
sociedade civil comeca a aparecer como protagonista da situacdo e, diferentemente daquela
proposta baseada no capital transnacional, passa a propor uma reflexdo sobre uma integracao
mais ampla, para além do mercado (OLIVEIRA, 2012). Maria Nazareth Ferreira destaca que:

Um dos elementos que podem resistir reside na memdria histérica das culturas
que, ao longo de varios séculos de dominacéo, construiram um imaginario que
ontem e hoje continuam a integrar amplos setores das populagdes latino-
americanas por cima e por fora das fronteiras geogréficas. (FERREIRA, 1995,
p. 69)

Essa reorientacdo encontra novos enfrentamentos, principalmente de ordem ideologica.

Porém, segundo Canclini (1987), a medida que os sistemas democréaticos se consolidam e a
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esfera publica incorpora mais parcelas da sociedade civil na América Latina, ha o aumento da
visibilidade das culturas populares e a esfera publica é impactada. Passam a existir novos
desconfortos e novas medidas a partir do momento em que as perspectivas de sociabilidade se
deslocam de uma mediacdo mercadoldgica para uma que poderiamos chamar de mais

“humanista”. Este ¢ o sentido para integra¢ao além do mercado (OLIVEIRA, 2012).

As novas iniciativas de integracdo da América do Sul e do continente latino-americano
demonstram que h& um esforco legitimo no sentido de aprofundar as relacbes regionais e
superar, em conjunto, problemaéticas estruturais, na maioria das vezes similares, que os paises
dessa regi&o enfrentam. A criacdo da Unido de NagGes Sul-Americanas® (UNASUL), em 2008,
e da Comunidade dos Estados Latino-Americanos e Caribenhos* (CELAC), em 2011, por
exemplo, representa uma etapa de integracdo inovadora. Elas superam o modelo de integracéo
econdmica baseada no livre-comércio e consideram objetivos mais complexos que levam em

consideracdo as vulnerabilidades que afastam os paises do caminho a integracao.

Dilata-se nesse momento um consenso politico histérico que prioriza um processo de
integracdo mais profundo, que significa ampliar as relagfes em todos o0s aspectos, sejam eles
politicos, sociais, econémicos ou culturais, e ndo apenas de forma intergovernamental. Sendo
assim, novas formas de intercdmbio sdo pesquisadas por instituicfes ligadas a esses aspectos.
Um exemplo concreto € o ambito universitario, que possibilita, tanto pela sua prépria natureza
de producédo de conhecimento como pelo ambiente fértil para o desenvolvimento do didlogo
intercultural, esse novo sentido de integracdo. (RICOBOM, 2012)

Neste artigo, pretende-se apresentar o Festival Mirada — Festival Ibero-Americano de
Artes Cénicas de Santos - e refletir se esse Festival é possivelmente uma nova forma de
integracdo cultural, justamente por seu ambiente de trocas e propostas reflexivas, tanto por ser

um evento internacional como por ser um evento do campo artistico.

3 De acordo com o site do Itamaraty, a UNASUL tem como objetivo construir um espaco de integracdo dos
povos sul-americanos. A partir de uma coordenagdo politica entre os paises da unido, é possivel gerar avangos
sociais, dentre outros fatores benéficos a regido. A organizagdo tem demonstrado que é possivel fortalecer a
integracdo e identificar consensos, respeitando a pluralidade.

4 De acordo com o site do Itamaraty, a CELAC é uma Comunidade que conta com a participacdo de 33 paises e
tem como objetivos principais a cooperacdo intrarregional, a concertagdo politica e a projec¢do internacional da
regido.
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4. Festival Mirada — Potenciais de uma alternativa para a integragéo Latino-Americana
4.1 Contextualizacdo

O Mirada é um Festival Ibero-Americano de Artes Cénicas de Santos, realizado pelo
Servico Social do Comeércio - Administracdo Regional no Estado de Séo Paulo (SESC-SP), que
oferece um panorama dos paises dessa regido e propde o encontro da cultura dos povos desse
continente diverso, unido pelas raizes historicas e por suas diferencas étnicas.

A apresentacdo que se segue é resultante de um compilado de materiais sobre o Festival,
como programacdes, site oficial, videos institucionais e matérias de imprensa, com o objetivo
de contextualizagdo do mesmo.

O Festival teve sua primeira apresentagdo no ano de 2010 e conta com 4 edicGes
realizadas até o momento, sendo a tltima em 2016. Em cada edi¢do, o Festival homenageia um
pais que compde a regido Ibero-Americana, trazendo um olhar mais atento a producao desses
paises e tem como objetivo reduzir fronteiras e facilitar a comunicacéo entre os mensageiros
artisticos, onde seja possivel compartilhar a ética da reciprocidade, a forca das ideias e fortalecer
o dialogo por meio da cultura. O festival prioriza a troca entre criadores e publico no &mbito da
diversidade cultural e social dentro e fora do Brasil.

O evento atrai os olhares de dois continentes para 0 mesmo foco: o intercambio entre
culturas. As artes inspiram a construcdo da cultura em diferentes paises, por nos depararmos
com multiplas narrativas, identidades, memdrias e estéticas. A producdo teatral ibero-americana
¢ tdo diversa quanto a cultura desses paises. Difundir essa diversidade, compartilhar
experiéncias formativas e estimular o didlogo sdo alvos do Mirada.

A programacdo do Festival conta com apresentacfes cénicas, incluindo nomes ja
consagrados e jovens criadores, além de atividades formativas que estimulam a reflexdo e a
troca de experiéncias. Ha também a realizacdo de atividades compostas de mesas de debate
sobre temas relacionados as artes cénicas e a cultura Ibero-Americana, com a participacao de
profissionais estrangeiros e brasileiros, a fim de estimular a reflexao e o intercdmbio cultural.

Segundo os organizadores, o ponto de encontro do Festival, a cidade de Santos,
representa a sintese do espaco de encontro de diferentes povos através do porto, onde chegaram
grandes grupos de imigrantes, representando a integracao entre eles. Em sua segunda edi¢éo, o
evento expandiu as apresentacdes para as cidades vizinhas de Bertioga, Cubatdo, Guaruja, Praia
Grande e Sdo Vicente. Tal expansdo reforca a descentralizacdo do consumo da cultura e

proporciona outra possibilidade de integracao.
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Os objetivos e resultados proporcionados pelo Festival serdo retratados e analisados nos
topicos a seguir, compostos por entrevistas com diferentes agentes que integram o Festival:

produtor-curador, companhia de teatro e espectadores.

4.2 Mirada do curador

A pesquisa sobre os olhares dos trés agentes citados anteriormente inicia-se pela
perspectiva do realizador e curador Leonardo Nicoletti, que gentilmente cedeu o seu tempo para
uma entrevista. Principia-se assim com a intencdo de sabermos a origem e a proposta do Festival
Mirada e se, de inicio, ele carrega em sua idealizacdo caracteristicas de trocas culturais com
potencial para uma nova forma de integragéo regional, conforme antes retratada.

A entrevista comecou com um breve historico de como surgiu a ideia do Mirada e como
se deu inicio a sua realizacdo. Léo Nicolleti conta que a proposta veio de Danilo Miranda,
socidlogo e diretor regional do SESC-SP, que teve essa iniciativa aps algumas experiéncias
em eventos de carater Ibero-Americano, como congressos, tal qual o ISPA — Congresso Ibérico
de Psicologia Clinica e de Saude, e festivais internacionais, como o FIT Bogota — Festival Ibero-
Americano de Teatro de Bogota. Danilo Miranda percebe o leque de atuacdo do Brasil nesses
eventos e conta que o pais esta sempre isolado dessas participacfes e que principalmente falta
agenda similar na programacdo cultural do pais.

Sendo assim, iniciam-se estudos e pesquisas para uma viabilizacdo do Projeto Mirada,
que teve sua primeira apresentacdo em 2010 e contou com a programacdo apresentada
anteriormente.

E possivel perceber de imediato que a proposta do Festival para os realizadores é trazer
em pauta relaces e trocas culturais entre diferentes povos, nesse caso ibero-americanos. Além
da exposicdo sobre esse assunto, outro topico tratado no &mbito dessa pesquisa foi a explicacédo
do porqué de o Festival se passar em Santos. A esse respeito foi mencionado o local como
representacdo do encontro de povos por causa do Porto, da chegada de imigrantes, como
retratado anteriormente. Apesar desse inicio e da menc¢do ao Porto de Santos, a entrevista
decorreu-se, na sequéncia, com foco na programacéo do Festival, sem tratar mais do assunto de
intercdmbios culturais e experiéncias internacionais.

A proposta inicial da entrevista ndo era influenciar o tema da integracéao entre as nacdes,
e sim analisar sua fluidez natural. Mas, da forma como o assunto ndo foi mais tratado pelo
entrevistado, ponto que nos mostra uma evidéncia importante para a pesquisa, forcou-se o inicio

para discussdo sobre o tema. Foi perguntado ao Léo Nicoletti o porqué do carater Ibero-
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Americano do Festival, se a proposta maior do festival era a troca de cultura e se eles, como
realizadores, tinham estudos que retratassem esse intercambio. Segundo o entrevistado, a
posicao Ibero-Americana do Festival vem de influéncias anteriores, como ja havia mencionado
ao tratar da origem do Festival. Em suas experiéncias culturais, os realizadores perceberam a
pouca participacdo do Brasil e a falta de apoio em festivais culturais no &mbito internacional e
de afinidades com projetos Ibero-Americanos; por acreditar numa relacao de proximidade entre
esses paises, é que o Festival Mirada segue essa proposta.

Ja sobre a pergunta dos resultados da proposta de intercambio cultural, Léo confirma
ser impossivel mensurar o impacto dessa iniciativa. Apesar de confirmar que o projeto tem
como um dos principais pilares a busca dessa experiéncia internacional e o encontro entre
diferentes povos no incentivo as trocas culturais, o entrevistado diz acreditar que, sim, essa
proposta ocorre, pelo que entende de sua experiéncia propria no Festival e em observacéo ao
ambiente, mas afirma que € dificil mensurar qualitativamente e quantitativamente esse retorno.

Com essa entrevista com o curador, pode-se notar que a proposta do Festival é realmente
proporcionar uma troca internacional entre os paises que compdem a regido Ibero-Americana,
mas que talvez esse ndo seja 0 maior resultado encontrado ainda nas realiza¢6es de suas edi¢oes,

apesar da dificuldade de mensurar tal constatagéo.

4.3 Mirada do artista

Uma outra perspectiva interessante a pesquisa € o olhar do artista. Como fomentador da
arte e mensageiro voltado ao publico, o artista, aqui, acaba adquirindo um papel de
intermediador entre o curador e o publico. Ele é responsavel por levar a mensagem proposta
pelos realizadores aos espectadores, que esperam por recebé-la. O artista, junto ao espectador,
é um dos pilares da troca de experiéncias ansiada pelo projeto e, por participar dessa troca com
0 publico e com a organizacdo interna do evento, pode trazer um novo olhar a pesquisa.

Apesar das tentativas ndo foi possivel um contato com Cia, grupo ou coletivo que tenha
feito parte do Festival, porém, no decorrer da pesquisa, foi encontrado, no acervo do Mirada,
um depoimento da artista Leticia Coura. Esse depoimento, extraido do site oficial do Mirada,
encontra-se transcrito a seguir:

“Hoje vou poder assistir dois espetaculos, e estou bem feliz com isso”, diz Leticia
Coura. A atriz e cantora é preparadora vocal da Cia Oficina Uzyna Uzona, do Teatro Oficina,
em cartaz no Mirada com Walmor y Cacilda 64 — Robogolpe. Em um bate-papo rapido, ela

contou sobre a sua historia dentro da companhia, sua vida como cantora fora do teatro e sobre


http://www.teatroficina.com.br/uzyna_uzona
http://mirada.sescsp.org.br/2014/pt/event/walmor-y-cacilda-64-robogolpe/index.html
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o0 que acontece nos festivais. “Eu acho que o mais importante de um festival, aléem de abrir pro
publico e cada vez formar mais espectadores, é a gente poder trocar entre nos”.
Dentro do Mirada

“Deu pra algumas pessoas irem nos assistir, da Bolivia, do Equador,
e outras que encontramos no hotel. Ndo conseguimos ver muita coisa, sO
alguns da equipe puderam ficar. Entdo eu dei essa sugestdo de ter alguns
espetaculos a tarde. Porque eu acho que o mais importante de um festival é a
gente poder trocar entre nds — nao de forma tedrica, mas poder ver as coisas
que estdo acontecendo. Teve o Encontrdo, que foi 6timo porque a gente pode
saber um pouco de outros trabalhos, mas o mais importante é ver, e talvez
conversar depois de ver — porgue ai o nivel da conversa seria outro. D& essa
vontade e aqui, pelo o que eu pude ver, esta rolando muito bem. ”

Pensando na ideia de pluralidade do Festival: Ja fez alguma mudanca em como dizer
as falas, ou teve alguma preocupacdo em fazer um trabalho vocal voltado pra uma lingua
estrangeira?

“As nossas pecas tém sempre transmissdo ao vivo pelo YouTube. E
agora tem a traducao em inglés, e na época da Copa a gente deu uma énfase
para fazer isso. Ainda ndo conseguimos colocar a legenda na transmisséo,
gue vai ser 0 mais importante, mas por enquanto ja temos as legendas durante
0 espetaculo, no teatro. Foi bom, porque varios estrangeiros que foram ao
teatro passaram a entender mais, mesmo eles dizendo que ja entendiam,
porque o espetaculo passa muitas sensacoes. ”

Nesse depoimento, é interessante observar que a artista compreende a importancia da
troca de experiéncias, do contato com outros artistas e suas apresentacdes. Pode-se ressaltar
também que a artista pode obter essa troca, tanto ao assistir aos espetaculos possiveis como ao
trazer a um publico estrangeiro a apresentacdo de sua Cia. Propde-se, assim, um ambiente de
intercambio aos artistas e ao publico. Apesar dessa experiéncia, a artista acredita que é possivel
explorar mais a interacdo e a troca entre os participantes envolvidos na edicdo do Festival.
Porém é fundamental para a pesquisa notar que existe essa troca cultural no olhar da artista,

seja ela na compreenséo da proposta do Projeto, seja na efetivacdo das experiéncias.


http://mirada.sescsp.org.br/2014/pt/encontrao-propoe-dialogo-entre-atores-e-diretores-do-festival/index.html
https://www.youtube.com/user/uzonauzyna
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4.4 Mirada do publico

Por fim, para concluir a relacdo dos diferentes agentes participantes do Festival, foram
coletados depoimentos de espectadores. Esses depoimentos foram registrados em duas
diferentes formas. Os trés primeiros foram coletados com pedestres nas ruas de Santos, perto
do Sesc Santos, principal espaco de realizacdo do Festival. J& os dois Gltimos foram coletados
de pessoas com conhecimento prévio, pois ja possuiam informac6es sobre o Festival ou haviam
participado do mesmo.

Foram recolhidos mais de dez depoimentos, porém, a seguir, sdo apresentados alguns
depoimentos de acordo com sua diversidade de resposta, e todos representam mais de uma
resposta encontrada nas entrevistas.

“Sou daqui de Santos e nunca ouvi falar do Mirada, interessante saber sobre

Depoimento 1 . - s o
a existéncia dele, espero poder assistir a proxima edicao.

“Ja vi um ensaio ao ar livre dessa turma, achei interessante mas nao sabia

Depoimento 2 .
do que se tratava exatamente, bom saber.

“Trabalho com teatro aqui em Santos e aproveito para assistir ao Festival

Depoimento 3
P quando possivel.”

“Por ser das artes cénicas conheco o Mirada e tento ir nas apresentagdes
gue me interessam, para isso tenho que ficar atento a venda de ingresso pois
acaba rapido. Conheco muita gente que nunca ouviu falar do Mirada e ja
apresentei o Festival a alguns amigos, todos acham sensacional depois que

Depoimento 4 o0s convido. Eu acho muito interessante ter a oportunidade de conhecer a
cena cultural de outros paises, principalmente de nosso vizinhos e parceiros
como América Latina. Eu particularmente nunca tive uma experiéncia de
contato com 0s grupos estrangeiros ou brasileiros mas me sinto privilegiado
e absorvendo novas culturas sé de assistir as apresentagdes.”

“Por trabalhar com cultura e ser formada em artes c€nicas eu conhego o
Mirada desde sua primeira edi¢do porém fui apenas em duas apresentacdes,
é dificil conseguir ingressos. Acho fundamental o papel do Mirada para nos
aproximarmos como vizinhos e fomentadores das artes, essa troca cultural

proporcionada pelo Festival nos acrescenta, até de forma indireta, mais

contato e informagdes dos nossos povos.”

Depoimento 5

Figura 1 — Depoimentos dos entrevistados para conclusdo da pesquisa.

Sobre os depoimentos, € interessante observar como alguns pedestres abordados para a
entrevista e que moram em Santos nunca ouviram falar sobre o Mirada ou, se ja notaram a
presenca do Festival, ndo tinham informagGes concretas sobre 0 mesmo. A essa analise pode-
se somar a evidéncia de que as pessoas que ja conheciam o Festival eram pessoas ligadas ao

campo das artes de alguma forma.
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Esses fatos nos mostram que o Mirada, assim como muitos eventos das artes cénicas, é
restrito ao publico dessa area. Além disso, o fato das pessoas ndo conhecerem o Festival nos
mostra que a interacdo de troca cultural estd também restrita as pessoas que tém oportunidade
de participar do Festival, ou seja, ndo se estende ao longo da cidade, de acordo com o0s
depoimentos coletados.

E importante ressaltar também que, nos depoimentos 4 e 5, de pessoas que ja conheciam
0 Mirada, € reconhecida a importancia do Festival e sua proposta internacional que proporciona
uma rica troca cultural, porém nenhum dos dois entrevistados relatou sobre experiéncias
pessoais desse intercdmbio de outra forma sem ser participar das apresentagdes.

Com os depoimentos dos espectadores, encerramos a pesquisa qualitativa sobre o
resultado e o impacto do Festival Mirada sobre sua proposta de intercambio cultural e, dentro
deste artigo, sobre a ideia de considerar o Festival como um exemplo de novas formas de

integracdo regional da América Latina.

5. Considerac0es finais

Relatou-se neste estudo um breve panorama da Ameérica Latina, a semelhanca dos paises
que a compdem e sua busca por integracdo regional para o fortalecimento das lutas conjuntas
dos mesmos. A partir dessa introducdo, desdobrou-se a pesquisa de novas formas alternativas
para integracdo regional, mais especificamente por meio da cultura.

Para tal exemplificacdo o artigo contou com o Festival Mirada como objeto de estudo.
Investigou-se se sua realizagéo e sua proposta podem ser uma representacao de uma nova forma
de integragé&o.

Chegou-se a uma compreensdo da origem e da proposta do Festival Mirada, com a
entrevista com o curador Léo Nicolleti, o qual tem como um dos principais pilares fomentar e
possibilitar um ambiente de troca cultural e de experiéncias internacionais, principalmente de
paises vizinhos, que podem se favorecer com essa aproximagdo e encaram poucas
oportunidades culturais para tal. Além dos depoimentos de artistas e espectadores, que, apesar
de relatarem que ainda faltam maiores incentivos e experiéncias pessoais para a troca cultural,
como propbe o evento, reconhecem a importancia de sua realizacdo para aproximacao dos
povos e como empoderamento pessoal também ao proporcionar que se vivencie melhor esse
intercambio.

Sendo assim, esta pesquisa afirma que ha potencial na proposta do Festival Mirada em

representar uma nova alternativa de uma possivel integracdo cultural na América Latina.
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Mesmo que, com suas quatro edi¢ces anteriores, ainda seja dificil mensurar efetivamente o
resultado de sua proposta, percebe-se que ha um cenario favordvel para fomentar o seu
crescimento e fortalecer a busca do Festival em trazer experiéncias e discussdes em torno de
paises vizinhos, como os da AL, que partilham de uma mesma raiz histérica e talvez de uma

identidade em comum, mesmo que hibrida, como foi pretendido ao se criar o0 Mirada.
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