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O RITO EM REDE: TECNOLOGIAS DIGITAIS NA VIVENCIA DO
CARNAVAL '

Rosielle Machado?
RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo investigar o impacto das redes digitais na vivéncia
do rito carnavalesco. A partir de um percurso que contextualiza o carnaval como
momento de inversdo do cotidiano e da sociedade, apresentamos a perspectiva de
que as redes contribuem para criar novos ambientes de vivéncia deste rito que,
historicamente, teve por caracteristica dar-se no ambito das ruas. A investigagao se
da por meio da articulacdo entre a pesquisa tedrica e uma analise a partir de
imagens postadas no Instagram durante o Carnaval 2017.
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ABSTRACT

This research aims to investigate the impact of digital networks on the experience of
the carnival ritual. From a journey that contextualizes the carnival as a moment of
inversion of daily life and society, we present the perspective that digital networks
contribute to create new living environments of this rite that, historically, had as its
characteristic to take place within the streets. The research is based on the
articulation between theoretical research, an analysis of Instagram during Carnival
2017 and semiotic interpretation of representative images selected in the social
network.
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RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo investigar el impacto de las redes digitales en la
experiencia del rito de carnaval. A partir de un recorrido que contextualiza el
carnaval como un momento de reversion de la vida cotidiana y de la sociedad, se
presenta un punto de vista de que las redes digitales contribuyen a crear nuevos
espacios de experiencia deste rito que histéricamente tuvo la caracteristica de se
suceder en las calles. El estudio parte de la articulacion entre la investigacion
tedrica, el analisis de Instagram durante el Carnaval 2017 vy la interpretacion
semiotica de imagenes representativas seleccionadas en la red social.

Palabras clave: Carnaval; Rito; Redes digitales; Instagram; Tecnologias digitales
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1. Introducgao

Propomos neste artigo investigar o carnaval de rua brasileiro em um
contexto de redes, refletindo sobre como as tecnologias digitais criam modos de
interacdo nos quais a dramatizacdo, o tempo e o espaco do fito’ carnavalesco
assumem dimensdes nunca antes experimentadas.

A partir de um percurso que contextualiza o carnaval como momento
de inversdo do cotidiano e da sociedade (DAMATTA, 1997), apresentamos a
perspectiva de que as redes digitais contribuem para criar novos modos de vivenciar
este rito que, historicamente, teve por caracteristica dar-se no ambito das ruas.
Encara-se, portanto, o carnaval como uma espécie de segunda vida, quando as leis
sdo postas de lado e “corpo e espirito, material e imaterial, se articulam juntos na
dramatizag&o da propria vida, sem roteiro, cenario e sem palco” (BAKHTIN, 1987).

Sendo assim, como analisar o carnaval em um contexto no qual ndo s6
as pessoas, a rua, a musica e as fantasias constituem a vivéncia carnavalesca, mas
também redes sociais como o Instagram passam a ser espagos onde este ritual é
sentido, vivido e celebrado? Entende-se, desse modo, a tecnologia ndo como
elemento instrumental, mas como experiéncia imersiva capaz de alterar a
percepcao, sensibilidade e experienciagdo da sociedade na atualidade (LEVY, 1996;
SANTAELLA, 2003; DI FELICE, 2009).

Como bem demonstra a denominagao “pais do carnaval’, elegemos
como tema da pesquisa um rito de grande forca no Brasil. Portanto, compreender o
impacto das tecnologias digitais no carnaval brasileiro e pesquisar novas formas de
vivéncia da dramatizagdo carnavalesca é relevante tanto do ponto de vista historico
quanto sociolégico, pois significa também compreender impactos que podem refletir
na prépria sociedade brasileira.

Nesta perspectiva, neste artigo investigamos o surgimento de formas
de vivenciar as dramatizagdes tipicas do rito carnavalesco a partir de algumas
perguntas norteadoras:

° As novas tecnologias e sua participacdo no carnaval tém

impacto nas dramatiza¢des que caracterizam a festividade?

3 Em consonancia com o que é proposto por DaMatta (1997), adota-se ao longo do artigo a denominac3o “rito”
para tratar do carnaval.



) Levando-se em conta que a inversdo como principio socioldgico
€ o ponto central para o qual tende o universo carnavalesco, como as redes
passam a fazer parte das inversdes?

° Se, como pontua DaMatta, o mundo urbano é demarcado para o
carnaval, passando a ser reinventado como espago pessoal, comunitario e
criativo, poderiamos dizer que as redes também passam a integrar esse
processo de demarcagao?

Ainda que tais perguntas apontem possiveis caminhos epistemoldgicos
para se analisar a tematica, cabe ressaltar que ndo ha neste artigo a pretenséo de
se chegar a conclusbes definitivas. Busca-se, isso sim, levantar questdes que
podem vir a incitar estudos mais especificos e aprofundados sobre os rituais em
contexto de redes.

Em relagdo a metodologia, junto das reflexdes tedricas foi realizado um
processo de pesquisa de campo, alimentando novas possibilidades a partir da
observacado do carnaval nas ruas e nas redes — divisdo que diluiu-se conforme o
caminhar da pesquisa. Na etapa da pesquisa de campo, foram selecionadas no
Instagram — rede social na qual a interagcdo se da principalmente de maneira
imagética — imagens representativas das dramatizagdes carnavalescas nas redes
para compor uma analise de acordo com o método semidtico organizado por
Santaella (2002) a partir da teoria proposta por Pierce.

Em consequéncia do papel fundamental das redes para o
questionamento que guia este artigo, nao se pretendeu delimitar como objeto de
pesquisa o carnaval de uma cidade brasileira especifica. Parte-se do pressuposto
que a delimitagao territorial deixa de ser determinante quando o que se pretende
analisar é a participacao das novas tecnologias na vivéncia carnavalesca.

Além disso, cabe uma ressalva. Tendo em vista a realidade da
inclusdo digital no Brasil, onde o acesso as redes digitais ainda esta longe de ser
universal, ndo se pode esquecer que somente pouco mais da metade da populagao

conta com acesso a internet*. Logo, ndo é possivel imaginar que a andlise de um

* Dados da Pesquisa Nacional Por Amostra de Domicilios 2015, divulgada pelo Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE). Disponivel em
<http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/trabalhoerendimento/pnad2015/sintese_defaultxls.sht
m > Acesso em 24/4/2017



carnaval associado a uma dimensao tecnoldgica seja um reflexo da vivéncia do
carnaval brasileiro em todas as classes sociais e regides do pais. Admite-se,
portanto, uma limitagdo socioecondmica e cultural nesta pesquisa. Por conseguinte,
as interpretacbes aqui reunidas constituem-se em um recorte, dentre tantos
possiveis, de uma vivéncia que é realidade apenas para parte da populagao do pais.

Assim, é a partir da analise proposta que pretendemos explorar alguns
elementos que caracterizam a relagcdo entre a comunicacgao digital e a experiéncia
do carnaval de rua na contemporaneidade. Para isso, o artigo parte de uma reflexao
sobre o carnaval enquanto rito marcado pela dramatizacdo e pela inversao; em
seguida, langamos mao de teorias que abordam a interagao entre seres humanos,
tecnologias e territérios para investigar o papel das redes na vivéncia carnavalesca,;
por fim, realizamos um dialogo entre a abordagem tedrica e a analise de imagens
representativas da dramatizagdo carnavalesca nas redes, coletadas durante a etapa

da pesquisa de campo.

2. O Carnaval como rito: inversao e dramatizagao

Da madrugada do sabado gordo ao amanhecer da quarta-feira de
cinzas, passam-se pouco mais de 90 horas — um espago de tempo curto se
comparado aos 365 dias que, em média, compde um ano. A importancia que o
carnaval ocupa na sociedade brasileira, porém, parece transbordar sua duragao
temporal.

Para se entender melhor o que o rito carnavalesco significa no “pais do
carnaval” é importante inicialmente olharmos para o significado das festividades
carnavalescas em outras sociedades e épocas. Na Europa, onde o carnaval se
originou, os festejos carnavalescos eram acompanhados de atos e procissées que
enchiam as pragas e ruas durante dias inteiros, ocupando um importante lugar na
vida das povoagdes da Idade Média (Bakhtin, 1987).

Segundo Bakhtin, o carnaval era 0 momento em que o riso se opunha
ao tom sério, religioso e feudal da época, oferecendo, ao lado do mundo oficial da

Igreja e do Estado, uma visdo de mundo n&o oficial. O carnaval apresentava-se,




assim, como uma espécie de “segundo mundo” e “segunda vida”, aos quais as
pessoas na idade média “pertenciam em maior ou menor proporcao”, € nos quais,
de fato, “viviam em ocasides determinadas”, criando uma espécie de “dualidade do
mundo”.

Bakhtin lembra que a dualidade na percep¢ao do mundo e da vida
humana ja existia em estagios anteriores da civilizagdo, em que, paralelamente aos
cultos sérios, realizavam-se cultos comicos. Porém, em sociedades onde a figura do
Estado e das classes sociais ndo estava bem definida, tanto os aspectos sérios
quanto os cbmicos eram tratados como igualmente sagrados e oficiais. Essa
caracteristica ainda prosseguiu em ritos de épocas posteriores, como no primitivo
Estado romano, onde durante os funerais chorava-se e ridicularizava-se o defunto
na mesma medida. Ao se estabelecerem os regimes de classes e do Estado, porém,
as formas cbmicas passaram cada vez mais a ter um carater nao oficial,
transformando-se em formas fundamentais de expressao da cultura popular.

Para Bakhtin, o carnaval — situado nas fronteiras entre a arte e a vida —
nao se trata de uma forma artistica como o espetaculo teatral, e sim de uma forma
concreta e provisoéria da propria vida. Nessa perspectiva, o carnaval seria a propria
vida apresentada com os elementos caracteristicos da representagao — porém sem
cenario, palco, atores ou atributos de um espetaculo teatral. Durante os dias dos
festejos, portanto, o jogo se transformaria em vida real: uma vez que os
espectadores nao assistem, mas vivem o carnaval, durante aqueles dias ndo se

conheceria outra vida sendo a vida carnavalesca.

Impossivel escapar a ela, pois o carnaval ndo tem nenhuma fronteira
espacial. Durante a realizagdo da festa, s6 se pode viver de acordo
com as suas leis, isto é, as leis da liberdade. O carnaval possui um
carater universal, € um estado peculiar do mundo: o0 seu renascimento
€ a sua renovacgao, dos quais participa cada individuo. Essa é a
prépria esséncia do carnaval, e 0s que participam dos festejos
sentem-no intensamente. (Bakhtin,1987, p. 6)

Na perspectiva de Bakhtin, enquanto as festas oficiais da Igreja e do
Estado feudal consagravam as regras que regiam o mundo, o carnaval penetrava
temporariamente um “reino utdpico da universalidade, liberdade, igualdade e

abundancia”. O autor refor¢ca que esta abolicdo proviséria das barreiras hierarquicas



e a eliminagéo de certas regras vigentes na vida cotidiana criavam um tipo especial
de comunicacdo ao mesmo tempo ideal e real entre as pessoas, impossivel de se
estabelecer na vida ordinaria. Além disso, esta “segunda vida” seria também uma
parddia: “A segunda vida, o segundo mundo da cultura popular constréi-se de certa
forma como pardédia da vida ordinaria, como um mundo de revés” (BAKHTIN, 1987).

Essa nogdo de segunda vida, revés, ou inversdo, é fundamental ao
realizarmos o salto da analise do carnaval europeu medieval para o carnaval
brasileiro contemporaneo, visto que tal esséncia carnavalesca permanece — ainda
que a realizagdo e mesmo o nome do festejo tenha mudado ao longo de seu
processo de estabelecimento no Brasil.

Chegado no Brasil desde os primeiros tempos da colonizagao
portuguesa, o carnaval se expandiu de modo muito mais intenso do que na Europa,
onde se originou. Segundo Queiroz (1992), no Brasil o carnaval é citado em
documentos que datam de 1605 com o nome “entrudo”, como era chamado o antigo
carnaval portugués. Este era assim denominado pois festejava a entrada da
primavera, até que, com a implantagdo do cristianismo, passou a se realizar do
sabado gordo a quarta-feira de cinzas.

Conforme a autora, por volta do século 18 as festividades do entrudo
passaram a sofrer influéncia das festas estrangeiras denominadas carnaval, que se
davam no mesmo periodo em aglomeragdes urbanas como Paris e Nice. Com a
chegada da novidade em Portugal, as dangas tradicionais camponesas passaram a
ser substituidas por bailes citadinos e as batalhas de confete e serpentina
substituiram a agua, a farinha e a lama dos antigos entrudos.

Comparando as atividades carnavalescas realizadas em Portugal e no
Brasil, Queiroz observa que, na segunda metade do século XX, tanto o entrudo
quanto o carnaval desaparecem quase inteiramente em Portugal, enquanto que no
Brasil o carnaval passa a constituir a grande festa nacional. A autora categoriza trés
fases do carnaval brasileiro: a dos entrudos, em que a festa se dava com
brincadeiras entre familias e grupos de vizinhanga; a do “grande carnaval’, uma
espécie de carnaval burgués que ocorria no interior das camadas mais ricas da
sociedade, com desfiles de familias fantasiadas em carruagens e automoveis; e a do

“carnaval popular’, realizado inicialmente nas camadas sociais mais pobres, e que
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passa a ganhar forga até tais camadas conquistarem o lugar de realizadoras do
carnaval brasileiro. Segundo a autora, é desta ultima fase em particular que decorre
a influéncia afrobrasileira no carnaval, que passa a ter os ritmos sincopados e
dangas como uma de suas caracteristicas principais.

E importante compreender, ainda que de modo resumido, tal
transformagdo dos festejos carnavalescos, pois no carnaval brasileiro o
protagonismo das camadas sociais que cotidianamente estdo a margem da
sociedade é um dos pontos caracteristicos da inverséo ocorrida durante os festejos.
Segundo DaMatta (1997), no carnaval deixamos de lado nossa sociedade
hierarquizada e repressiva e ensaiamos viver com maior liberdade e individualidade:
“Criamos, entdo, um espaco especial em que as rotinas do mundo diario séo
rompidas e de onde se pode observar, discutir ou criticar o mundo real visto de
pernas para o ar’.

A inversdo carnavalesca brasileira, de acordo com DaMatta, situa-se
como um principio que suspende temporariamente a classificagao precisa das
coisas, pessoas, gestos, categorias e grupos no espacgo social, dando margem para
que tudo e todos possam estar deslocados e fora de lugar. Observando que, no
carnaval, empregadas domésticas transformam-se em sambistas experientes e o
trabalhador anénimo da fabrica revela-se excelente passista, o autor afirma que “a
transformagao do carnaval brasileiro €, pois, aquela da hierarquia cotidiana na
igualdade magica de um momento passageiro”.

DaMatta, assim como Bakhtin, reforca o carater do carnaval nao
enquanto festa, mas como um momento em que a prépria sociedade passa por uma

tomada de consciéncia - momento esse descrito pelo autor como um “rito”.

O rito, como elemento privilegiado de tomada de consciéncia do
mundo, € um veiculo basico na transformagado de algo natural em
algo social. Isso porque, para que essa transformacao de natural em
social possa ocorrer, uma forma qualquer de dramatizagdo é
necessaria. E pela dramatizacdo que tomamos consciéncia das
coisas e passamos a vé-las como tendo um sentido, vale dizer, como
sendo sociais. (DaMatta, 1997, p. 35)

Analisando o carnaval como rito guiado pelo principio social da

inversao, DaMatta ressalta que inverter nao significa acabar com a hierarquia ou a



desigualdade, mas apenas submeté-las a uma recombinagcdo passageira:
“Experimenta-se o mundo de cabeca para baixo, sem que tal mundo efetivamente
inverta-se permanentemente” (ibidem).

A dramatizagcdo, conforme o autor, seria o trago distintivo do rito,
através da qual o grupo individualiza algum fenédmeno. A dramatizagao poderia ser
entendida como um aspecto, elemento ou relagdo que, quando colocado em foco,
ganha novo significado, como ocorre nos desfiles carnavalescos, “onde certas
figuras sdo individualizadas e assim adquirem um novo significado, insuspeitado
anteriormente, quando eram apenas partes de situagoes, relacbes e contextos do
cotidiano” (DaMatta, 1997).

Diante disso, é possivel se questionar: o que € dramatizado no
carnaval? Entre os pontos ressaltados por DaMatta, que toma como exemplo o
carnaval do Rio de Janeiro, destacamos trés:

a) A exibicdo em oposi¢ao a modéstia ou ao recato, ou a dialética
do que é (ou deve ficar) escondido e do que é abertamente revelado. No
carnaval, o corpo nao so6 se desnuda, mas se movimenta.

b) A mulher como virgem e como “puta”. No carnaval, a glorificagao
ndo é da virgem-santa que desfila num altar. Ao contrario, é da “puta”. “E a
mulher deslocada do lugar, ou simplesmente o outro lado da mulher que,
agora, surge para a nossa tomada de consciéncia”, como coloca DaMatta
(1997).

c) O hierarquico e o igualitario. O drama carnavalesco fundamental
€ o0 da dialética entre os principios da hierarquia e da igualdade, ambos
vigentes na festividade e no sistema social brasileiro. O momento
carnavalesco subverte um meio social em que tudo é muito bem marcado. E o
folido que conta, e € ele quem decide o modo como ira brincar o carnaval. A
regra € nao ter regra.

As proprias fantasias, termo que no portugués do Brasil definem tanto
as ilusdes e idealizagbes da realidade quanto as roupagens usadas no carnaval,
fazem uma sintese entre “o fantasiado, os papéis que representa e os que gostaria
de representar’, tendo um sentido altamente metaférico. Assim, as fantasias

carnavalescas criam um campo social de encontro, mediagcéo e polissemia social.
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“Ha lugar para todos os seres, tipos, personagens, categorias e grupos: para todos
os valores”, ao mesmo tempo em que todos estao la para brincar, isto €, “suspender
as fronteiras que individualizam e compartimentalizam grupos, categorias e pessoas”
(ibidem).

O rito seria, deste modo, uma maneira de dramatizar e chamar a
atengao para certos aspectos da realidade social que, normalmente, encontram-se
submersos no cotidiano. Nessa visao, definido por meio de uma dialética entre o
cotidiano e o extraordinario, o rito ndo so esta na situagdo extraordinaria como
também se constitui pela abertura de um “mundo especial”’ para a coletividade.

Nao ha sociedade sem uma ideia de mundo extraordinario, onde
habitam os deuses e onde, em geral, a vida transcorre num plano de
plenitude, abastanga e liberdade. Montar o ritual €, pois, abrir-se para
esse mundo, dando-lhe uma realidade, criando um espaco para ele e
abrindo as portas da comunicagao entre o “mundo real” e um “mundo
especial”. E no ritual, pois, sobretudo no ritual coletivo, que a
sociedade pode ter (e efetivamente tem) uma visual alternativa de si
mesma. Pois é ai que ela sai de si mesma e ganha um terreno
ambiguo, onde néo fica nem como € normalmente, nem como poderia
ser, ja que o cerimonial é, por definicdo, um estado passageiro.
(DaMatta, 1997, p. 34)

Apesar desse carater passageiro, porém, o rito do carnaval é colocado
pelo autor como um modo por meio do qual a realidade brasileira mira-se no proprio
espelho social, projeta multiplas imagens e se coloca no dilema entre o permanecer
e o mudar. Para DaMatta, o carnaval surge, portanto, como uma imensa tela social,
onde multiplas visbes da realidade social sdo simultaneamente projetadas. Assim,
se, ao revelar tais inversdes, o carnaval acaba por reforgar a ordem cotidiana,

também coloca alternativas e sugere caminhos.

3. Elementos humanos e ndo-humanos em interagao

Antes de abordarmos como se da participagdo das redes no rito
carnavalesco, € essencial nos voltarmos para alguns aspectos teéricos relacionados
aos conceitos de “virtual”, “real”, e a interagao entre seres humanos, ambiente e
dispositivos digitais. Neste breve recorte tedrico, abordaremos alguns autores que
traduzem o ponto de vista adotado nesta pesquisa, olhando para a tecnologia nao

de forma instrumental, mas sim fluida e interativa.



Nesse sentido, € de fundamental importancia a contribuicdo de
McLuhan (1964), que a partir do advento da energia elétrica j4 observa uma
mudancga na interagdo entre seres humanos e maquinas: "A nova tecnologia elétrica
€ tendencialmente organica, ao invés de mecanica, enquanto estende o0 nosso
sistema nervoso central a todo o planeta” (MCLUHAN, 1964, apud DI FELICE,
2009).

Outra importante proposicao tedérica vem de Levy (1996), ao
desmontar a oposicdo entre real e virtual. A virtualizagdo, para o autor, seria o
movimento pelo qual se constituiu e continua a se criar a espécie humana:

Real, possivel, atual e virtual sdo quatro modos de ser diferentes, mas
quase sempre operando juntos em cada fendbmeno concreto que se
pode analisar. Toda situacao viva faz funcionar uma espécie de motor
ontoldgico a quatro tempos, e portanto jamais deve ser "guardada" em
bloco num dos quatro compartimentos. (Levy, 1996, p. 141-142)

Falar em virtualizagdo nao significaria, entao, falar de um mundo falso,
e sim uma dinamica do mundo pela qual a realidade pode ser compartilhada.
Aplicada a tematica proposta, vivenciar o carnaval junto as redes digitais ndo
tornaria esta uma experiéncia “menor’, e sim um modo de existéncia e
sensorialidade novos.

Ao contrario das posi¢cdes que defendem uma romantizacdo das
experiéncias pré-tecnologias digitais, cabe ressaltar que a mediatizagao € tdo antiga
quanto o proprio homo sapiens. De acordo com a posicao defendida por Santaella
(2003), toda a relagdo do humano com a natureza e com sua propria natureza ja é,
de saida, mediada pelos signos e pela cultura — algo que aconteceria desde quando
0s seres humanos comecaram a falar e gesticular. As tecnologias apenas teriam
feito crescer as camadas de mediacao, tornando o processo mais complexo e rico.

As tecnologias seriam, nesta perspectiva, criadoras de novos
ambientes humanos, de modo que “mudancgas nos meios de comunicagao produzem
mudangas neuroldgicas e sensorias que afetam significativamente nossas
percepgbes e agdes” (SANTAELLA, 2003). A introdugdo de novos meios de
comunicagao, assim, conforma novos ambientes culturais, sendo capaz de alterar as
interagcdes sociais e a estrutura social em geral.

Como propde Di Felice (2009), ambiente e o territério deixam de ser

10



apenas realidades materiais, pontos de uma geografia, e passam a se tornar,
também, informagdes. Segundo o autor, as redes informativas geram uma forma de
habitar distinta das anteriores, visto que ndo se configuram enquanto espacialidades
visuais, e sim imersivas.

Tanto a cidade quanto a metropole constituem-se como
metageografias e territorios visuais nos quais o transeunte e o fldneur
transitam, olhando a paisagem externa, seja ela arquitetonica, estatica
ou eletrénica e deslocativa. Daqui a possibilidade de descrever e de
narrar os territérios urbanos por meio da visédo e das interpretacdes do
seu visitante e do seu olho mecéanico recortador. As pés-geografias e
as redes digitais ndo sado espacialidades na nossa frente, mas
experiéncias imersivas que nos convidam a ir além da nossa vista. (Di
Felice, 2009, p. 226)

Para o autor, habitar na época das redes digitais seria imergir em
interacdes e fluxos informativos dindmicos, em uma experiéncia “na qual a dimensao
do indizivel, isto €, de um sentir nem interno nem externo, espalham-se dentro e fora
de n6s” (DI FELICE, 2009).

Diante disso, poderiamos nos questionar: a experiéncia ancorada nas
tecnologias digitais poderia significar uma vivéncia espetacularizada do carnaval em
um contexto virtual? Para ponderarmos sobre essa questdo cabe nos voltarmos ao
que dizem os autores Lipovetsky e Serroy (2015), que sustentam a ideia de que
vivemos hoje uma fase de "estetizacdo do mundo" em que cria-se em grande escala
0 sonho, o0 imaginario, as emogdes - tudo isso com a marca do hiperespetaculo que
consagra a cultura democratica e mercantil do divertimento.

Nada de adeus ao corpo, nada de desaparecimento tragico dos
referenciais tateis, estéticos e sensualistas, a tal ponto o mundo virtual
engendra uma forte necessidade de contrapeso que se torna veiculo
de tatilidade e de sensorialidade. E essa a ironia da época: quanto
mais nosso mundo se torna imaterial e virtual, mais se assiste a
ascensao de uma cultura que valoriza a sensualizagao, a erotizacao,

a hedonizacao da existéncia. (Lipovetsky e Serroy, 2015, p. 245)
Os autores abordam ainda algumas das razdes pela qual a fotografia é
elemento constituinte dessa experienciagdo do mundo na atualidade, ja que
seriamos testemunhas de uma vasta estetizacao da percepgao, de uma espécie de

fetichismo e de um voyeurismo estético: “Hoje, os individuos se pensam em termos
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de imagens, e eles proprios se pdem em cena nas redes sociais ou diante das
cameras” (LIPOVETSKY e SERROQOY, 2015). Assim, ao invés de desenvolverem uma
relacdo passiva com os programas midiaticos, fabricam e difundem em massa
imagens, “pensam em fungdo da imagem, se expressam e dirigem um olhar reflexivo
para o mundo das imagens, agem e se mostram em fungdo da imagem de si que
querem ver projetada” (ibidem).

Voltando-nos especificamente para a tematica do carnaval em
contexto digital e retomando o que foi apontado pelos autores apresentados,
podemos entender as redes como parte de uma sensorialidade que extrapola os
limites do corpo humano e mesmo do territério urbano — uma sensorialidade
transorgénica. Tal entendimento nos coloca a possibilidade de que hoje o carnaval ja
nao € mais vivido somente na rua, mas também nas redes digitais, onde a
dramatizagdo ocorre fortemente ancorada em imagens em redes sociais como o
Instagram, o Facebook e o Snapchat. Assim, além do jogo da dramatizagdo que se
desenrola nas ruas, surgiria um jogo de inversao diferente e complementar nas
redes digitais, onde os folides sentem, participam e vivem as dramatizagbes que
caracterizam o rito. No préoximo item, esta questdo sera explorada com base na

pesquisa de campo realizada durante o carnaval de 2017.

4. O jogo da inversao nas redes

Se a emergéncia das redes digitais foi responsavel por impactar os
mais diversos aspectos da cultura e da sociedade, poderia causar impacto também
naquele que se constitui como um dos ritos mais marcantes em nosso pais? A partir
desse questionamento, o trabalho de campo desta pesquisa teve como objetivo
identificar como as tecnologias digitais relacionam-se com a vivéncia, sensorialidade
e fruicdo do rito carnavalesco.

Para explorar as particularidades da vivéncia do carnaval em um
contexto de rede, tomou-se como objeto de investigacdo o Instagram, rede social

que conta com 35 milhdes de usuarios no Brasil®. A escolha do Instagram se deu por

5

<http://epoca.globo.com/vida/experiencias-digitais/noticia/2016/06/instagram-ganha-1-milhao-de-usuarios-p
or-mes-no-brasil.htm|> Acesso em 27/04/2017
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ser uma rede social baseada principalmente em imagens — algo que, como vimos,
dialoga de maneira direta com a experienciagdo do mundo vivida na atualidade.

No Instagram, a interacdo através de fotos, videos, boomerangs
(espécies de fotos animadas que captam movimentos em /looping) e outros recursos
imagéticos se da, principalmente, de duas formas: a primeira € por meio de imagens
que ficam arquivadas no perfil, ou feed, do usuario; a segunda, incorporada em
2016, é o recurso stories, no qual o que é postado fica visivel por apenas 24 horas.
Além disso, € possivel fazer uso de hashtags, que funcionam como mecanismos de
categorizagdao das imagens sobre determinados temas. Assim, escrevendo-se
determinada palavra no campo de busca do aplicativo, como #carnaval, € possivel
ter acesso a todas as postagens publicas (ou seja, de usuarios que ndo possuem
contas restritas aos proprios seguidores) ja feitas.

Tendo em mente essas peculiaridades, durante o trabalho de campo
foi realizada uma pesquisa de hashtags postadas entre 23 e 28 de fevereiro, periodo
do Carnaval 2017, para verificar como os usuarios da rede social manifestavam-se
imageticamente na rede. Foram pesquisadas hashtags como #carnaval (8.598.115
publicagdes publicas em 27/4/2017), #carnaval2017 (1.664.257 publica¢des publicas
na mesma data), além de variantes, como #carnavalizabh. #carnavalnorio,
#carnavaldesp, #carnavaldesalvador, #carnavalolinda, entre outras.

Com a exploragao das hashtags, foi possivel chegar as mais diversas
imagens postadas por usuarios do Instagram durante o carnaval. A partir dai, foram
selecionadas aquelas consideradas representativas da dramatizacdo do rito
carnavalesco nas redes digitais, a fim de interpreta-las de acordo com o método
semiotico organizado por Santaella (2002) a partir da teoria proposta por Pierce.

Além da coleta de imagens para interpretagao, outra parte da pesquisa
de campo foi 0 mergulho, de fato, no carnaval, nas suas dramatiza¢des e inversdes.
Tendo como objeto de pesquisa um rito caracterizado pela subversdo das regras, a
escolha foi por uma experiéncia imersiva e informal. Mais do que observar,
buscou-se sentir e viver o carnaval no que ele poderia proporcionar em sua
interacdo com as redes — 0 que, somado a pesquisa teorica e a analise semiotica,
contribuiu para as consideragdes aqui reunidas. Assim, junto do material resultante

da pesquisa de campo, a seguir apresentamos também um breve relato em primeira
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pessoa (sinalizado com o texto em italico) sobre algumas das vivéncias pessoais da

pesquisadora relativas ao tema, feitas no decorrer do carnaval 2017.

4.1 Dramatizagao, espago e tempo

O glitter, a musica que ecoa dos trios elétricos e sobretudo as hordas
de pessoas fantasiadas que tomam conta das avenidas ndo deixam duvidas: é
terca-feira gorda no centro de Sé&o Paulo. Sei disso porque vejo as ruas, escuto as
musicas, sinto a emogdo de momentos apoteoticos dos blocos, vejo meus amigos
cantando, rindo, dancando. Sei de tudo isso, mas nao estou la. Estou a quilbmetros
de Séo Paulo.

De todo modo, interessa-me mais o carnaval do Rio de Janeiro: 0s
blocos com instrumentos de percussado e metais desde cedo nas ruas, as fantasias
mais ousadas, o glitter sempre mais excessivo. La, percebo que meus amigos
entregam-se mais. Apesar disso, tampouco estou em solo carioca.

Estou em Olinda, Pernambuco, onde escolhi passar o carnaval, mas
de la também consigo sentir-me simultaneamente parte da folia em Belo Horizonte,
Salvador e Florianépolis. No Instagram, interajo, vejo fotos, videos, selfies, curto,
comento. Tomo parte na diverséo de outros carnavais.

Acabo de voltar do frevo nas ladeiras, o coragdo palpitante e o
smartphone na mé&o. Vejo que um amigo acaba de postar no Instagram um
boomerang. No video, trés pessoas, duas delas deitadas no chdo de pedras, fazem
poses escandalosas em uma espécie de coreografia. Estdo os trés fantasiados: um
com acessorios de odalisca, uma de Carmem Miranda e a terceira de onga. A onga
sou eu. Pressiono a tela duas vezes e vejo surgir o simbolo de curtir.

O relato acima apresenta trés dos elementos que iremos tratar na
abordagem das particularidades da vivéncia do carnaval em contexto de redes: o
espaco, o tempo e a dramatizagdo — pontos-chave que, como veremos, sao
impactados pela entrada das redes digitais na vivéncia do rito do carnaval. Mas no
que consiste tal impacto? O que muda e o que permanece inalterado?

Primeiramente, atentemos a questdo do espago. Por meio da
participacdo das tecnologias digitais em rede, pessoas que participam do carnaval

em espacos geograficos diferentes — uma em Sao Paulo e a outra no Rio de Janeiro,
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em Belo Horizonte ou em Olinda — podem interagir ao mesmo tempo em que ocorre
a festa, transcendendo as territorialidades fisicas. Essa interagdo ocorre de
maneiras diversas: quando alguém posta uma foto, realiza uma transmisséo ao vivo,
compartilha sua localizagao, curte, comenta, recebe imagens, troca informacdes e
conteudos.

Ainda no que se refere ao espago, as redes digitais impactam também
no espacgo-ritual do carnaval. Conforme se observou em campo, devido a
inseguranga e na busca por evitar furtos, ha folides que optam por deixar os
smartphones em casa. Porém, se um folido, apés um caloroso dia entregue ao
carnaval, chega em casa e decide, fantasiado, gravar um video em que danca e
desnuda-se — dramatizando, assim, a questao da exibicdo em oposicdo ao recato,
na categorizagao de DaMatta (1997) — ele estaria empreendendo no espago interno
da casa uma das inversdes carnavalescas que costumam dar-se no ambito da rua
(visto que em casa a nudez nao seria, a principio, subversiva). Isso ocorre a partir da
entrada de um espago novo no jogo das inversdes: as redes digitais.

Sendo assim, poderiamos dizer que, em um contexto de redes, o
espaco da dramatizagéo ja nao € mais 0 mesmo do carnaval pré-internet, visto que é
possivel ndo sO transcender as fronteiras do espago geografico, mas também
subverter a dualidade entre a casa e a rua, oposi¢cao apontada por DaMatta (1997)
como simbdlica no rito carnavalesco. Desse modo, por meio das redes, uma
dramatizacdo que se daria no ambito da rua pode, ainda que realizada no espaco da
casa, ganhar o status de dramatizagao publica através do Instagram.

A participagcdo das redes é, também, capaz de modificar também a
delimitagdo temporal do rito. Se, como pontua DaMatta (1997), no carnaval ha um
periodo delimitado de tempo para que o mundo volte a normalidade, nas redes as
imagens podem continuar nos circuitos informativos e bancos de dados, acessiveis
ao alcance de um clique, um comentério, uma curtida ou um compartilhamento. A
inversdo, portanto, ndo precisa acabar no tempo ritual dos quatro dias, ja que a
dramatizacdo em rede nao necessariamente ocorre em um espaco
cronologicamente limitado.

Apesar das redes digitais serem potencialmente capazes de subverter

0 espaco-ritual e o tempo-ritual do carnaval, uma questdo em especial chama a
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atengao. Notou-se, ao longo da observagdo em campo, uma escolha peculiar no uso
das ferramentas do Instagram. As postagens mais ousadas, contendo maior nudez
ou conotagao sexual, costumam aparecer com maior frequéncia na fungao stories —
aquela onde o conteudo postado pelo usuario so6 fica visivel durante 24 horas.

Tracando um paralelo com a cidade que é demarcada para o carnaval
durante os quatro dias do rito, mas que volta a normalidade ao seu fim, o stories
permitiria a ocorréncia de algo paralelo nas redes. Da mesma forma que € possivel
desnudar-se em pleno centro de Sdo Paulo na tergca-feira gorda sem que haja a
pretensdo de ir trabalhar seminu na quarta de cinzas, quem vivencia o rito nas redes
nao necessariamente pretende manter sua vivéncia carnavalesca acessivel o resto
do ano no proprio perfil da rede social. Assim, conforme observou-se, o uso da
funcao stories seria uma forma de demarcar o tempo-espaco-ritual do carnaval na
rede.

Se as redes podem causar impactos na questdo do espaco-ritual e do
tempo-ritual da vivéncia do carnaval, impactariam também nas dramatiza¢cdes que
caracterizam este rito? Retomamos o que é dramatizado no carnaval brasileiro, na
perspectiva de DaMatta (1997), para analisar se e como tais dramatizagdes
manifestam-se em interagdes no Instagram. Para tanto, tomamos para a analise
duas entre as dramatizagcdes apontadas pelo autor: a exibicdo em oposi¢ao a
modéstia ou ao recato e a mulher como “puta” e ndo como virgem.

Apesar de no Instagram existirem regras contra a nudez, havendo
inclusive uma fungédo de “denuncia” para que fotos de nus sejam banidas da rede
social, na pesquisa foi possivel perceber que durante o carnaval ha, em diferentes
graus, manifestagcdes da dramatizagdo do corpo que se desnuda e se movimenta
(primeira dramatizagdo apontada por DaMatta), bem como da exaltagdo da mulher
como “puta” e ndo como virgem (segunda dramatizagdo apontada por DaMatta).

Seja por meio do recurso stories, conforme ja explicado, ou por fotos
postadas no feed, foi possivel também encontrar exemplos de como, durante os
quatro dias do rito carnavalesco, ensaia-se viver em maior liberdade também nas
redes digitais. As imagens abaixo, selecionadas durante a pesquisa no Instagram,
continuavam acessiveis publicamente nos perfis dos usuarios mesmo dois meses

apés o fim do carnaval, e trazem em si elementos correspondentes as duas
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dramatizagbes categorizadas por DaMatta: a exibicdo em oposigdo ao recato, e a

mulher como “puta” e ndo como virgem.

Figura 1 — Painel com imagens selecionadas no Instagram durante o carnaval de 2017.
Todas as imagens estavam em modo publico no dia 27/04/2017.

Tomando como exemplo as imagens acima, podemos observar que,
se por um lado a questao das regras contra a nudez indica que o universo das redes
nao coloca suas normas em suspensao da mesma forma que as ruas, por outro a
dramatizagéo ndo deixa de ocorrer na rede. Tomemos uma das imagens acima para
determos nossa analise semio6tica interpretativa. Nesta analise, utilizamos o método
semiotico organizado por Santaella (2002) a partir da teoria proposta por Pierce.
Segundo a autora, as diversas facetas que a anadlise semidtica apresenta
possibilitam compreender qual é a natureza e quais sdo os poderes de referéncia
dos signos, “que informagao transmitem, como eles se estruturam em sistemas,
como funcionam, como sao emitidos, produzidos, utilizados e que tipos de efeitos

sao capazes de provocar no receptor’ (SANTAELLA, 2002).
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Segundo a autora, o signo é “qualquer coisa de qualquer espécie que
representa outra coisa, chamada objeto do signo, e que produz um efeito
interpretativo em uma mente real ou potencial, efeito este que é chamado de
interpretante do signo” (ibidem). Retomando a definigdo de Pierce, a autora aponta
que o signo tem uma natureza triadica, ou seja, pode ser analisado em si mesmo,
nas suas propriedades internas, na sua referéncia aquilo que sugere, designa ou
representa, e nos tipos de interpretacdo que tem o potencial de despertar.

Na analise semiotica desta pesquisa seguimos, entdo, o roteiro
elaborado por Santaella, que consiste em primeiramente abrir-se para o fendmeno,
contempla-lo, para, em seguida, observar as singularidades, regularidades, o poder
sugestivo, indicativo e representativo do signo, e entdo acompanhar os niveis
interpretativos. Neste ultimo ponto, ocupamos, a posigdo do interpretante dinamico,
e explicitamos “os niveis interpretativos que as diferentes facetas do signo

efetivamente produzem em um intérprete, no caso, o préprio analista" (ibidem).

Observemos, entao, a imagem abaixo.

@ e [ Follow |

vitorguinet Lavamos sua piroca também.
saramagalona Lavames com carinho O
faduarte Adorei!l

ruilog E o Jalic, meu amiga! Ele disse que
curtiu muito tedas as fotos e sucesso.
Powo td carente de peru! Rsrsrs

danbandeiraa Meodeooooo000s
gbattiva Demais O

© Qa

119 likes

Figura 2 — Imagem postada por usuario no Instagram durante o Carnaval 2017
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Na imagem analisada, uma captura de tela do post de um usuario do
Instagram, observa-se na parte esquerda uma fotografia e na direita outros signos
textuais e imageéticos complementares. Na fotografia, vemos em primeiro plano uma
cena que, apesar de estatica, evoca movimento. No primeiro plano, vemos oito
pessoas vestidas com roupas que seguem o mesmo padrao de cores, branco, azul e
preto, ao redor de um objeto bege. Sabemos, devido ao texto contido na parte direita
da imagem (“Lavamos sua piroca também”), que trata-se de um pénis, e que é ele o
centro da foto e da agao capturada, ja que os corpos e a cena como um todo coloca
como figura central esse signo sexual.

Por meio de elementos como a esponja cor de rosa nas maos de um
dos fotografados, o balde vermelho que pende dos bragos de outro e as blusas
brancas molhadas retratandos os seios — em alguns participantes do sexo
masculino, presumidamente, seios falsos — podemos considerar que trata-se de uma
fantasia de carnaval em grupo que remete a um grupo de lavadoras de carros. Ha
ai, uma evocacgao simbdlica da objetificacao feminina. Trata-se, portanto, de uma
parédia e de uma inversao, por trazer a figura feminina deslocada de seu papel
social cotidiano, o da mulher recatada. A imagem evoca, assim, a dramatizagao da
exibicdo em oposi¢cao ao recato e da exaltagdo da mulher como “puta” e ndo como
virgem, duas questdes que se sobressaem nos carnavais.

O exagero, assim, provoca no interpretante uma reacao de enxergar a
situacao, as poses provocativas, com forte conotacdo sexual, bem como o pénis de
tamanho maior do que as pessoas, como uma inversao: € carnaval, e a exibicao, a
mulher deslocada e a sexualidade s&o colocadas na rua. Mais do que isso, sao
colocadas também na rede. Por se tratar de uma captura de tela do Instagram,
outros signos complementam a interpretacéo, nos remetendo a uma interagao entre
a imagem e outros usuarios da rede social. O coragdo no canto inferior direito nos
aponta que a imagem recebeu 119 likes, ou curtidas, e que foi postada na rede em
28 de fevereiro. Além disso, podemos ler comentarios de outros usuarios que
entram, dessa maneira, na dramatizacdo, o que resulta em uma continuidade do

jogo da inversao na rede.

4.2 Por-se em cena

19



Além da questao das dramatizagcbes que, como vimos, tém espaco nas
redes, um ponto em comum que durante a pesquisa no Instagram chamou a
atencao foi o “pdér-se em cena” em frente as cameras, algo verificado nas imagens
voltadas para o préprio individuo, na chamada selfie. Esta observagdo remete ao
que dizem Lipovetsky e Serroy (2015) sobre como hoje os individuos se pensam em
termos de imagens, colocam-se diante das cameras, agem e se mostram em funcao

da imagem de si mesmos que querem ver projetada
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Figura 4 — Painel com imagens selecionadas no Instagram durante o carnaval de 2017

Por ser uma rede essencialmente imagética, o Instagram incorpora tal
necessidade de pér-se em cena participando do rito carnavalesco. Esse pér-se em
cena € mais do que um registro, ja que ao individuo ndo basta fotografar ou gravar
videos e deixa-los na memoéria do smartphone. E preciso que a foto seja projetada
nas redes, onde ficara acessivel a interagcdo com outros usudrios. E como se, para
viver o rito em sua plenitude, fosse preciso estar em frente a camera, registrando a

prépria emog¢ao, cantando, dangcando, bebendo e dramatizando as inversbes do
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carnaval.

Poderiamos fazer a seguinte comparagao: ainda que desde os anos
1940 — quando ja havia fotos do mais antigo bloco de S&o Paulo, o Esfarrapados, no
jornal — o carnaval de rua tenha sido marcado por registros fotograficos e pela
presenga dos meios de comunicagao de massa, atualmente vivemos uma situagao
inédita na qual cada pessoa pode apropriar-se e produzir conteudos relacionados a
propria vivéncia carnavalesca. Mais do que isso: € possivel, através desses
conteudos, interagir com milhdes de outros usuarios — sejam eles amigos,
conhecidos, semi-conhecidos ou completos desconhecidos. No Instagram, é
possivel compartilhar a fantasia que se veste, a musica que se escuta, o ritmo que
se dancga, o local onde se esta. Em relagdo aos outros usuarios, é possivel também
ver as fantasias que vestem, as musicas que escutam, os ritmos que dangam, os
locais onde estdo. Postam-se fotos, videos, boomerangs, realizam-se transmissoes
ao vivo, utilizam-se hashtags tematicas, curte-se, comenta-se, marcam-se pessoas,
adicionam-se localizagbes, escrevem-se impressbées e opinides. Assim,
diferentemente das imagens feitas durante o carnaval dos anos 1940, que tinham
fim de registro, as imagens com as quais os folides interagem no Instagram tém
como fim a frui¢cdo, tornando-se elemento fundamental para uma efetiva vivéncia do
rito carnavalesco.

Para elucidar esse ponto, poderiamos fazer ainda uma analogia. Se
uma pessoa se fantasiar, reunir os amigos e jogar confetes e serpentinas para o alto
dentro da prépria casa, ela podera considerar que esta tendo uma vivéncia efetiva e
completa do carnaval? Se recorrermos ao que propdéem Bakhtin (1987) e DaMatta
(1997), diriamos que néo, pois viver o rito carnavalesco significa subverter o espago
publico. Ora, se hoje as redes se colocam como espacialidades que nos possibilitam
experiéncias imersivas (DI FELICE, 2009), passamos a considerar as redes digitais
como parte integrante da vivéncia carnavalesca. Desse modo, para folides inseridos
no contexto digital, deixar de compartilhar nas redes digitais imagens de si mesmos
no carnaval seria, tanto quanto para o folido que tenta viver um carnaval em casa,
uma experiéncia incompleta.

Nessa perspectiva, a dramatizagdo do carnaval nas redes nao seria

uma reprodugdo ou tampouco mero registro do rito que ja ocorre em contextos
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analdgicos. Seria, isso sim, parte integrante da experiéncia carnavalesca, ancorada
na ampla estetizacdo do mundo e da percepgcdo que caracterizam a
contemporaneidade. Trata-se de um carnaval, portanto, associado a uma nova
dimensao tecnolégica, em que as redes nao se constituem apenas como
instrumentos, e sim como experiéncias imersivas que passam a ser fundamentais

para uma efetiva vivéncia do rito carnavalesco.

5. Consideragoes finais

Diante do que foi exposto, tem-se uma primeira compreensao sobre o
carnaval de rua brasileiro em um contexto de redes. Como dito, o presente artigo
nao pretende tirar conclusdes definitivas, e sim apontar caminhos para maior
detalhamento em pesquisas futuras. E importante reforgar, ainda, que as
consideragdes aqui elencadas nao se pretendem universais e nao refletem o
carnaval brasileiro em sua totalidade, mas sim um recorte dele, visto que o contexto
das redes digitais ndo atinge por inteiro a dimenséo territorial brasileira, tampouco
ultrapassa a desigual realidade social do pais. O que se investigou nesta pesquisa,
portanto, corresponde a um tipo de experiéncia do carnaval conectado em
ambientes digitais.

Apds um dialogo entre autores que abordam o carnaval como inversao
e teorias que analisam as redes como experiéncias imersivas, compreendemos que
o digital é capaz de possibilitar uma vivéncia particular do rito do carnaval. Como a
pesquisa mostrou na interpretacao semioética de imagens selecionadas no Instagram
durante o carnaval 2017, ao menos duas dramatizagdes que tipicamente ocorrem no
carnaval podem ser verificadas na rede: a exibicdo em oposigdo ao recato e a
mulher como “puta” e ndo como virgem. A partir desse recorte, o carnaval pode ser
entendido como um rito que ndo acontece mais apenas na rua, mas também nas
redes digitais, que passam a ser espagos onde € possivel pdr-se em cena e
subverter regras da sociedade cotidiana.

Assim como o mundo urbano é demarcado para o carnaval,
poderiamos dizer que as redes também passam a integrar esse processo de
demarcacao, ja que, durante os dias do rito, as regras sociais parecem se flexibilizar:

a pele se mostra nas fotos, o corpo se movimenta nos videos, o palavreado muda
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nos comentarios. A exaltacdo € a da exibigcdo, ndo do recato. Além disso, essa
demarcacao pode também subverter o espago e o tempo-ritual do carnaval, visto
que, com as redes digitais, as nocbes de tempo e espago alargam-se,
redimensionam-se, tornando-se tao fluidas quanto o mundo contemporaneo.

Tendo em vista esses pontos, a partir de uma reflexdo sobre a
estetizacdo do mundo e da percepgédo foi possivel chegar ao ponto-chave da
pesquisa: que, em uma sociedade na qual o individuo se pensa e se projeta em
termos de imagens, as redes passam a ser elemento fundamental para uma efetiva
vivéncia do rito carnavalesco. Postam-se fotos, videos, fotos animadas, fazem-se
transmissdes ao vivo, utilizam-se hashtags tematicas, curte-se, comenta-se,
marcam-se pessoas, adicionam-se localizagdes, escrevem-se impressoes. Tudo
isso, porém, nao pode mais ser encarado como mero registro de um carnaval que ja
ocorria em contextos analégicos. O digital € agora parte do jogo da inversao e
também do rito carnavalesco. Para aqueles que encontram-se mergulhados na
experiéncia imersiva das redes digitais, somente a rua ja nao basta para que se
experiencie a liberdade entre o sabado gordo e a quarta-feira de cinzas. A interagéo
em rede passa, também, a ser condicdo para a vivéncia do carnaval em sua

plenitude.
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