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MULHERES DA CULTURA: RAQUEL TRINDADE!

Caroline da Silva Oliveira?

Resumo: Este artigo pretendeu analisar e trazer elementos para a compreenséao da
representatividade feminina na cultura negra, a partir do trabalho desenvolvido por
Raquel Trindade no Teatro Popular Solano Trindade. Para tanto, debrucou-se em
compreender a intersecc¢do entre os conceitos de cultura, género e relacdes raciais,
além de analisar as formas de representatividade e resisténcias das mulheres
negras na cultura. Como procedimentos metodoldgicos, foram realizados
levantamento e revisao bibliografica de estudos e reflexdes sobre a mulher negra e
cultura negra; e, com o auxilio dos recursos do Estudo de Caso e de formas de
observacdo nado participante, foram realizadas duas entrevistas semiestruturadas
com dois membros da familia. Com os elementos levantados, foi possivel entender
os vinculos, a importancia e o elo politico-afetivo da matriarca da familia com os
componentes do grupo. Esse movimento possibilitou o desenvolvimento do trabalho
permanente na valorizacdo e na resisténcia da cultura negra.

Palavras-chave: Cultura negra. Mulher negra. Raquel Trindade. Familia Trindade.

Abstract: This article was conceived with the objective to make a reflection on the
feminine representation in the black culture, from a work developed by Raquel
Trindade in the Popular Solano Trindade Theater. Therefore, the searcher dedicated
to understand the intersection between the concepts of culture, gender and race
relations, as well as analyzing the ways of representativeness and resistances of
black women in the culture. As methodological procedures, survey and
bibliographical review of studies and reflections on black women and black culture
were performed; and, with a help of the resources of the Case Study and forms of
non-participant observation, two semi-interviews with two family members were
carried out. With the elements raised, it was possible to understand the links, the
importance and the political-affective bond of the family matriarch with the
components of the group. This movement made possible the development of a
permanent culture in the value and resistance of black culture.

Keywords: Black culture. Black woman. Raquel Trindade. Trindade family.

Resumen: Este articulo pretendi6é analizar y traer elementos para la comprension de
la representatividad femenina en la cultura negra, a partir del trabajo desarrollado
por Raquel Trindade en el Teatro Popular Solano Trindade. Para ello, se inclind en
comprender la interseccion entre los conceptos de la cultura, género y relaciones
raciales, ademas de analizar las formas de representatividad y resistencias de las
mujeres negras en la cultura. Como procedimientos metodoldgicos, se realizaron
levantamiento y revision bibliografica de estudios y reflexiones sobre la mujer negra
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y la cultura negra; y, con la ayuda de los recursos del estudio de caso y de formas
de observacién participante, se realizaron dos entrevistas semiestructuradas con dos
miembros de la familia. Con los elementos levantados, fue posible entender los
vinculos, la importancia y el relacion politico-afectivo de la matriarca de la familia con
los componentes del grupo. Este movimiento posibilité el desarrollo del trabajo
permanente en la valorizacion y en la resistencia de la cultura negra

Palabras clave: Cultura negra. Mujer negra. Raquel Trindade. Familia Trindade.



1. INTRODUCAO

Embu das Artes recebeu, durante as décadas de 1960 e 1970, varios artistas,
como escultores, pintores, poetas, escritores e atores. Dentre estes, Francisco
Solano Trindade foi a cidade conhecer Mestre Assis, escultor negro que |4 residia.
No teatro que leva seu nome, esta exposta a seguinte frase: “pesquisar na fonte de
origem e devolver ao povo em forma de arte”. Esse € um dos grandes legados de
Solano para a cultura popular, o qual Raquel, sua filha, fez questdo de manter como
misséo do grupo, uma vez que continuou as pesquisas do pai.

Mesmo com todas as adversidades, auséncias de politicas publicas, apoio da
populacdo e falta de recursos, o grupo teatral consolidou-se como importante
referéncia de manifestacdes culturais e artisticas negra, sempre sob a égide de
Raquel Trindade. Todo seu conhecimento foi transmitido oralmente e, por meio de
dois livros publicados pela Editora Noohva América, esses ensinamentos vém sendo
passados para as geracfes da familia Trindade, por meio de seus filhos e netos e
netas.

Raquel, a matriarca da familia, faleceu em abril de 2018, deixando um legado
de bens culturais que se irradiou em diversos locais, tanto em Embu das Artes como
em Campinas, com o grupo Urucungos, Puitas e Quijengues, criado a partir do curso
de extensdo ministrado por ela na Universidade Estadual de Campinas em 1988.
Atualmente, o grupo é uma organizacdo social de carater cultural e tem como
missao resgatar, preservar e divulgar a cultura popular brasileira e compartilha-la
com o publico, por meio de algumas apresentacdes e atividades, como Capoeira
Angola, Maracatu, Coco, Jongo e Samba de Roda.

A cultura, em determinados momentos, assume contornos hegemonicos e de
controle, mostrando-se, também, devido a sua ambivaléncia, como importante
instrumento de resisténcia. Olhar a mulher negra dentro destes espacos fisicos e
temporais é necessario para compreender as diferentes formas de opressao e
estratégias de resisténcias, pois a cultura passa a ser encarada como um conjunto
de praticas (artes, ciéncias, técnicas, filosofia, os oficios) que permite avaliar e
hierarquizar o valor dos regimes politicos, segundo um critério de evolucgao.

Neste artigo, optou-se por olhar a vida e o trabalho de Raquel Trindade

partindo da perspectiva de cultura negra de Muniz Sodré (2005) e das reflexdes



acerca da imagem e de lugares sociais da mulher negra apresentadas por Lélia
Gonzales, Helena Theodoro, Gizélda Nascimento e Sueli Carneiro (2008).

Quanto a sua natureza, trata-se de uma pesquisa de carater qualitativo e de
uma abordagem historico-critica que possibilitou analisar, com seguranca, a
representatividade feminina negra em um espaco cultural e suas formas de
resisténcia. Os marcos tedricos vieram das leituras e dos posicionamentos dos
autores citados, sendo que, com eles, foi possivel angariar subsidios necessarios
para a analise dos muitos elementos e resultados colhidos nas entrevistas. Optou-
se, nesta pesquisa, explorando o caso do Teatro Popular Solano Trindade, por fazer
um recorte sob a perspectiva de ter uma mulher negra como diretora do grupo e
equipamento cultural.

Goode e Halt (1975, p. 422) avaliam o estudo de caso como sendo uma
“abordagem aleatéria que considera qualquer unidade social como um todo”.
Unidade social essa que pode ser uma pessoa, familia, grupo social ou conjunto de
relacBes ou de processos, e que, nesta pesquisa, foi restringida ao grupo teatrélogo
e a familia Trindade. Para Boni e Quaresma (2005, p. 70), “pesquisas qualitativas na
Sociologia trabalham com: significados, motivacdes, valores e crencas e estes nao
podem ser simplesmente reduzidos as questdes quantitativas, pois respondem a
nogbes muito particulares”. Portanto, para a pesquisa de campo, optou-se por
realizar entrevistas semiestruturadas com Vitor Trindade, filho mais velho da Raquel
Trindade, musico e atual diretor artistico do Teatro Popular Solano Trindade, e
Marcelo Tomé, neto da Raquel, administrador e produtor cultural; ambas as
entrevistas ocorreram em dezembro de 2018.

2. MULHERES NEGRAS

Atualmente, as mulheres negras representam mais de um quarto da
populacdo brasileira (BRASIL, 2014). Segundo o Instituto de Pesquisas Econémica
Aplicada (IPEA), as mulheres brancas, em 2000, esperavam viver 73,8 anos quando
nasciam; ja as mulheres negras, 69,5 anos (IPEA, 2004).

Recentemente, o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
publicou um estudo intitulado “Estatisticas de Género: indicadores sociais das
mulheres no Brasil”, fruto do trabalho em cooperagcao com a Secretaria Nacional de

Politicas para as Mulheres, no &mbito da criagdo e monitoramento de indicadores



gue respondam aos desafios da Agenda 2030 (IBGE, 2018). Alguns dados do
relatério mais recente desse estudo, datado em 08 de junho de 2018, mostram o0s
niveis de desigualdade entre género e raca/cor no pais.

Desse modo, entre homens e mulheres, ainda permanecem as desigualdades
nas horas dedicadas aos cuidados de pessoas e/ou aos afazeres domeésticos por
pessoas ocupadas. Entretanto, quando se faz o recorte por cor ou raga, revela-se
gue as mulheres pretas ou pardas sao as que mais se dedicam a essas atividades,
evidenciando, assim, a sobrecarga da dupla jornada, especialmente no que tange as
mulheres negras (IBGE, 2018).

Quanto aos indicadores relacionados a educacdo de nivel fundamental e
médio, com base na PNAD (Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua)

de 2016, observa-se

consideravel desigualdade entre mulheres por cor ou raga, fazendo com
gue as mulheres pretas ou pardas de 15 a 17 anos de idade apresentem
atraso escolar em 30,7% dos casos, enquanto 19,9% das mulheres brancas
dessa faixa etaria estdo na mesma situagcdo. Entretanto, o maior diferencial
encontrado para o complemento desse indicador esta entre as mulheres
brancas e os homens pretos ou pardos na medida em que o atraso deles
(42,7%) era mais do que o dobro delas (19,9) nesse caso (IBGE, 2018, p.
6).

Esses dados revelam como a necessidade de trabalhar afeta muito mais a
populacdo negra, em especial os homens (GONZALEZ, 2008). Embora entre 1995 e
2015 a diferenca da média de anos de estudo das pessoas de 15 anos ou mais de
idade - entre homens e mulheres - tenha diminuido, a disparidade entre homens
negros e mulheres brancas ainda € acentuada, passando de 2,3 anos para 1,7 anos
de diferenca (IPEA, 2017). Ainda, outro dado muito relevante evidenciado pelo

estudo é a porcentagem de pessoas com 12 anos ou mais de estudos:

Entre 1995 e 2015, a populagdo adulta negra com 12 anos ou mais de
estudo passou de 3,3% para 12%. Entretanto, o patamar alcancado em
2015 pelos negros era 0 mesmo que 0s brancos tinham j4 em 1995. Ja a
populacdo branca, quando considerado o mesmo tempo de estudo,
praticamente dobrou nesses 20 anos, variando de 12,5% para 25,9% (IPEA,
2017, n. p.).

Contudo, esses dados mostram pequenos, porém importantes avancos da
diminuicdo das desigualdades, entretanto, eles evidenciam que esses avangos
privilegiaram muito mais as mulheres brancas do que as mulheres negras. Diante

desse cenario, € necessario analisar com um pouco mais de profundidade como as



mulheres negras tém se organizado e resistido diante das desigualdades e das
opressdes enfrentadas nas Américas.

A busca pela construcdo de o que € ser mulher na sociedade tem motivado
algumas pesquisadoras a discutirem os contornos da interseccdo na formacao
identitaria das mulheres negras. Para Collins (1948), as mulheres afro-americanas
vivem uma vida dupla, pois necessitam se familiarizar com a linguagem e com 0s
modos de opressdo a que estdo constantemente submetidas e, ao mesmo tempo,
desenvolver e esconder dos “olhos curiosos” o que a autora chama de “um ponto de
vista autodefinido”, ou seja, a construgdo de identidades para empodera-las. Para
Collins (1948, p. 1), as mulheres negras usam da estratégia de esconder “por tras da
mascara de um comportamento conformado imposto” atos de resisténcia em grupos
organizados e de forma autdnoma e anénima.

Nessas formas de organizagéo e resisténcia, Collins sugere que existe “uma
consciéncia coletiva e caracteristica das mulheres negras”, na qual a auséncia de
discursos néo deveria ser interpretada como uma forma de submissao, ou seja, para
a autora, as mulheres negras possuem uma consciéncia clara e autodefinida® do que
sdo. Essa consciéncia, para Collins, determina como as mulheres negras
conseguem “aguentar e, em muitos casos, transcender o confinamento das
opressoes de raca, classe, género e sexualidade que se interseccionam” (COLLINS,
1948, p. 3).

JA Lélia Gonzalez (1984) apresenta duas nocbes que subsidiam a
compreensao do lugar da mulher negra no processo de formacao cultural do Brasil,
a partir do suporte epistemolégico de Freud e Lacan, ou seja, da Psicanalise. Para
Gonzalez (1984, p. 226):

Como consciéncia a gente entende o lugar do desconhecimento, do
encobrimento, da alienac&o, do esquecimento e até do saber. E por ai que o
discurso ideoldgico se faz presente. Ja a memoéria a gente considera como
0 nao-saber, que conhece esse lugar de inscricbes que restituem uma
histéria que nao foi escrita, o lugar da emergéncia da verdade, dessa
verdade que se estrutura como ficcdo. Consciéncia exclui o que meméria
inclui.

Essa dialética entre consciéncia e memoria constitui a disputa entre o

discurso dominador e impositivo do que € a verdade absoluta, com as formas pelas

8 Tradug&o livre do termo self-defined encontrado no texto original.



quais memoria encontra brechas nesse discurso para que a histéria da populagéo
negra nao seja esquecida (GONZALEZ, 1984).

Embora Lélia Gonzalez e Patricia Hill Collins tenham visbes distintas sobre o
processo de consciéncia e memoria da populacdo negra, as intelectuais concordam
no que se refere as imagens associadas as mulheres negras. Logo, as imagens
associadas a mulher negra no Brasil, segundo Lélia Gonzalez, sdo as da mulata, da
empregada e da mae preta. Para a autora, essas imagens sdo paulatinamente
reafirmadas dentro do mito da democracia racial (GONZALEZ, 1984).

Segundo a autora (GONZALEZ, 1984, p. 228), “como todo mito, o da
democracia racial oculta algo para além daquilo que mostra. Numa primeira
aproximacao, constatamos que exerce sua violéncia simbodlica de maneira especial
sobre a mulher negra”, pois os termos “mulata e doméstica sao atribuicbes de um
mesmo sujeito. A nomeacgéao vai depender da situagdo em que somos vistas”. Essas
violéncias sdo exemplificadas por meio das viola¢cdes do corpo as quais a mulher
negra esta sujeita diariamente.

Tanto no Brasil como nos Estados Unidos, uma imagem tornou-se alvo de
criticas severas das populacdes negras: a mammy, no caso dos EUA, e a méae-
preta, no Brasil. Ambos os termos designam as amas de leite ou as criadas negras
que frequentavam a casa-grande. Lélia Gonzalez ressalta que, embora a imagem

venha carregada de amor e de bondade, ela ainda é negativa para a mulher negra:

A Unica colher de cha que da pra gente e quando fala da “figura boa da ama
negra” de Gilberto Freyre, da “mée preta”, da “ba”, que “cerca o bergo da
criancga brasileira de uma atmosfera de bondade e ternura” (p. 343). Nessa
hora a gente é vista como figura boa e vira gente. Mas ai ele comeca a
discutir sobre a diferenca entre escravo (coisa) e negro (gente) para chegar,
de novo, a uma concluséo pessimista sobre ambos. (GONZALEZ, 1984, p.
235).

Para a autora, a figura da mae-preta ndo é s6 bondade e submissdo como se
pensa, uma vez que, por desempenhar o trabalho de educar as criangas, ela acaba
por apresentar valores e a linguagem a essa crianga brasileira. Portanto, para a
autora, a mae-preta € a mae da cultura brasileira.

Essas imagens acabam por estigmatizar ainda mais a condicdo da mulher
negra. Entretanto, ela serve ao mesmo tempo para mobilizar as mulheres na “luta

para substituir imagens controladoras por conhecimento autodefinido considerado
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pessoalmente importante, geralmente um conhecimento essencial a sobrevivéncia
das mulheres negras.” (COLLINS, 1948, p. 6).
A pesquisadora Helena Theodoro evidencia a luta e a resisténcia das

mulheres afro-brasileiras quanto a ndo aceitacao dessas figuras:

Apesar de s6 ser mostrada como “mulata erética” ou empregada doméstica
submissa, é importante ressaltar que a participacdo da mulher negra nas
lutas pela liberdade de seu povo foi constante — de Dandara (companheira
do lider Zumbi), passando por Luisa Mahin (participante da Revolta dos
Malés e mae de Luiz Gama) até dos dias de hoje, colocando-se como
participante da luta comum ao lado do homem negro. A mulher negra
propde seu mundo mediante o conjunto de elementos que compdem o
papel “mulher”. Nao assume, todavia, como uma “mulher” indefinida, mas
como uma mulher que VIVE esse papel, segundo as possibilidades/
oportunidades que lhe sdo acessiveis no consumo (THEODORO, 2008, p.
90).

Entretanto, é necessario ressaltar que esse processo de luta e resisténcia so
se d& a partir da formacao de ambientes para que a construcao dessa autodefini¢céo
possa emergir coletivamente. Collins defende que esses “ambientes seguros” foram,
no caso das mulheres afro-americanas, seus espacos de convivéncia no seio do
convivio familiar, nas comunidades religiosas e nos movimentos sociais.

No Brasil, Lélia Gonzalez (2008) ressalta que esses ambientes seguros se
formaram, além do convivio comunitério nas favelas, também dentro do movimento
negro. A autora explica o porqué de o surgimento dos grupos organizados de
mulheres negras néo ter sido dentro dos movimentos feministas fortemente em

atividade durante as décadas de 60 e 70:

Isso se explica, em parte, pelo fato de os setores médios da populacdo
negra que conseguiram entrar no processo competitivo do mercado de
trabalho das ocupacdes ndo manuais serem aqueles mais expostos as
praticas discriminatérias de mao de obra (Oliveira, Porcaro e Araudjo Costa,
1980). Assim, € no movimento negro que se encontra 0 espago necessario
para as discussbes e o desenvolvimento de uma consciéncia politica a
respeito do racismo, de suas praticas e articulagdes com a exploragdo da
classe. Por outro lado, o movimento feminista ou de mulheres, que tem suas
raizes nos setores mais avancados da classe média branca, geralmente “se
esquece” da questio racial, como ja dissemos anteriormente. Esse tipo de
ato falho, a nosso ver, tem raizes histéricas e culturais profundas
(GONZALEZ, 2008, p. 37).

Mesmo o movimento negro reproduzindo “praticas originarias da ideologia
dominante, sobretudo no que diz respeito ao sexismo”, a autora e militante nesses
movimentos lembra que, apesar das diferencas, homens negros e mulheres negras

desenvolvem suas relagdes e debates “num plano mais igualitario cujas raizes [...]
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provém de um mesmo solo: a experiéncia histérico-cultural comum.” (GONZALEZ,
2008, p. 39).

No entanto, essas articulagbes, como a autora argumenta, ndo eram
possiveis dentro dos movimentos feministas, 0 que nos traz outra questdo a ser
problematizada, que é a relagdo da mulher negra e da mulher branca.

Nesse contexto, entdo, o século XX foi marcado pela insercdo da mulher no
mercado de trabalho e nas universidades. Entretanto, esses avancgos dizem respeito
somente a mulher branca, pois as mulheres negras foram gradativamente excluidas
desse processo de desenvolvimento econdmico e educacional, principalmente
durante o chamado “milagre econdmico brasileiro”, o qual, na verdade, acentuou
ainda mais as desigualdades em termos de classe, raca e género.

Lélia Gonzalez (2008) e Helena Theodoro (2008) salientam que, no Brasil, a
emancipacao da mulher branca se deu pela exploracdo da forca de trabalho da
mulher negra. As autoras utilizam dados do Censo de 1980 e das pesquisas PNAD e
PEA para argumentar que sdo as mulheres negras, na atribuicdo das atividades
domésticas e de criacdo dos filhos, que proporcionam a mulher branca a
possibilidade de maior formagdo e, por consequéncia, de maior insercdo em

ocupac¢des nao manuais:

A mulher negra, a “empregada”, a “baba”, possibilitou e possibilita hoje a
emancipagdo econdmica e cultural da patroa em cidades como as
brasileiras, onde é deficiente a organizacdo dos servicos coletivos de
creches. Até mesmo nas familias que mantiveram a divisdo dos servigos
entre marido e mulher, quem em geral executa as tarefas que caberiam
a dona-de-casa é a mulher negra (THEODORO, 2008, p. 87).

Esse aspecto da emancipacédo da mulher branca acentua ainda mais o motivo
de os grupos organizados de mulheres negras terem que ser formados e fortalecidos
dentro dos movimentos negros, e ndo nos movimentos feministas do século XX.

Sendo assim, ainda acerca de espacos seguros para as mulheres negras
falarem abertamente sobre sua condicdo, Patricia Hill Collins afirma que esses
lugares sé@o suas familias estendidas, igrejas e organizacdes da comunidade afro-
americana, ou seja, “lugares institucionais nos quais as mulheres negras constroem
autodefinicdes independentes” (COLLINS, 1948, p. 7).

Ja no Brasil, Helena Theodoro (2008, p. 93) apresenta as comunidades de

terreiro como o principal espaco de apoio e de trocas entre as mulheres negras que
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possibilita “uma autoimagem e uma autodefinicdo como uma mulher sem papas na

lingua, de raga, que ndo tem medo de nada”, pois

Por meio de sua fé e seu axé, essas mulheres conseguiram trazer até
nossos dias imagens sacralizadas de seu passado, que se volta para a
mitologia africana e aponta insistentemente, por meio da tradicdo oral, as
estratégias mais diversas de insubordinacdo simbdlica que lhes possibilitam
criar mecanismos de defesa para a sobrevivéncia e a manutencao de seus
tracos culturais de origem. A mulher negra se estrutura como uma pessoa
gue toma para si a responsabilidade de manter a unicidade familiar e a
coesdo grupal e de preservar as tradicdes culturais e religiosas de seu
grupo, em fungdo da nova realidade que a opressdo econbmica e a
discriminagao racial p6s-Abolicdo criaram no seio da sociedade brasileira
(THEODORO, 2008, p. 92).

Contudo, percebe-se que as comunidades de terreiro, assim como O0sS
quilombos, foram e sdo simbolos ideologicos e de resisténcia contra a opressao.
Nesse sentido, o papel desempenhado pela mulher negra nesses territérios €&
fundamental, pois séo responsaveis pela coesao e pela unidade do grupo.

3. CULTURA NEGRA: AMBIVALENCIAS E APARENCIAS

Buscando as raizes etimologicas da palavra, cultura vem de cultivar. Eagleton
(2005, p. 9) relembra que a “palavra mais nobre das atividades humanas, assim, é
derivada de trabalho e agricultura, colheita e cultivo”. Do Latim, sua raiz é colere,
que significa “desde cultivar e habitar a adorar e proteger” (EAGLETON, 2005, p.
10). Esses significados de forma isolada ndo contemplam toda a complexidade do
termo, pois, para Eagleton (2005), a palavra “cultura” € uma das mais complexas da
lingua inglesa e, portanto, faz-se necessario observar como ela foi utilizada ao longo
da histéria do pensamento cientifico.

Desse modo, Eagleton (2005) demonstra a ambivaléncia do termo, pois, para
ele, o significado de “habitar” que a palavra cultura tem “evoluiu do latim colonus
para o contemporaneo “colonialismo” [...]. Mas colere também desemboca, via o
latim cultus, no termo religioso “culto” [...]" (EAGLETON, 2005, p. 10). Assim, surge a
davida: como o mesmo termo pode representar dois polos tdo distintos? Dai a
ambivaléncia do conceito de cultura, o qual, para o autor, tem sido dessas raras
ideias “tdo essenciais para a esquerda politica quanto vitais para a direita, o que
torna sua historia social excepcionalmente confusa e ambivalente” (EAGLETON,
2005, p. 11).
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Essa ambivaléncia se apresenta nas duas concepcgoes que Santos (1983) usa
para compreender o conceito de cultura. A primeira € que cultura pode ser entendida
como sendo todos os aspectos de uma realidade social. Essa concepc¢ao se origina
nos estudos antropoldgicos, os quais tentam abarcar tudo o que caracteriza a
existéncia social de um povo e, assim, procuram dar conta das caracteristicas dos
agrupamentos, buscando compreender “as maneiras de conhecer e organizar a vida
social e seus aspectos materiais” (SANTOS, 1983, p. 21). A segunda concepgao
pode ser sintetizada como “conhecimentos, ideias e crengas, assim como as
maneiras como eles existem na vida social”, ou seja, “cultura diz respeito a uma
esfera, um dominio, da vida social” (SANTOS, 1983, p. 21).

Compartilhando de concep¢des semelhantes, Bauman relembra duas

distingcdes que o conceito assume:

[...] uma cultura que encarna “qualquer elemento socialmente herdado da
vida do homem” e outra que “se refere a um ideal bastante convencional de
refinamento individual’”, a mesma palavra aparece em dois campos
semanticos distintos: no primeiro caso, opde-se ao “estado de natureza”, ou
seja, a falta de um conhecimento tradicional socialmente hereditario; no
segundo, é contestado com a rudeza determinada pela negligéncia ou falha
dos processos de refinamento (educacionais) (BAUMAN, 2012, p. 86).

Bauman infere que a ambivaléncia ndo se da em fungéo de o conceito ter sido
definido de duas maneiras, pois 0 mesmo termo € valido para dois conceitos tedricos
diversos, em que “seria inutil tentar preencher o fosso semantico entre eles e reunir
os dois em uma so definicdo.” (BAUMAN, 2012, p. 86).

Na reedicdo de “Ensaios sobre o conceito de Cultura”, o autor faz uma
autoavaliacdo quanto a tentativa de acabar com a ambivaléncia do conceito, ao
dissecar o uso do termo em uma analise de contextos discursivos distintos em que o
conceito de cultura se inseria. Para Bauman, a tentativa de eliminacdo da
ambivaléncia do conceito ndo seria algo Util para a compreenséo de seu significado,
até porque esta carateristica nao é um “mero efeito acidental de uma negligencia ou
um erro metodolégicos”, e sim um reflexo da ambiguidade “da condigao histdérica que
ela pretendia captar e descrever, era 0 que tornava essa ideia um instrumento de
percepcgao e reflexdo tdo proveitoso e persistente.” (BAUMAN, 2012, p. 18). Deste
modo, a ideia de cultura contempla a criatividade e a regulacdo normativa, a
liberdade e o determinismo, a atividade e a resisténcia, a mudanca e a identidade, o
que € dado e o que é criado (BAUMAN, 2012; EANGETON, 2005).
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Mas como uma ideia pode abranger aspectos tdo antagonicos? O autor

responde que:

a ambivaléncia central do conceito de “cultura” reflete a ambiguidade da
ideia de construcdo da ordem, esse ponto focal de toda a existéncia
moderna. A ordem construida pelo homem é inimaginavel sem a liberdade
humana de escolher, a capacidade humana de se erguer acima da
realidade pela imaginacdo, de suportar e devolver suas pressdes
(BAUMAN, 2012, p. 18).

Sodré (2005) apresenta um extenso relato sobre a genealogia do conceito de
cultura, reiterando a multiplicidade de significados que o termo assume, pois “os
significados correntes de cultura oscilam entre os de um todo, um sistema total de
vida, e os de uma pratica diferenciada, parcelar, mas sempre ao redor de uma
unidade de coeréncia, um “foco” de manifestagdo da verdade, do sentido, da razdo.”
(SODRE, 2005, p. 11).

Para Sodré (2005, p. 11), a partir de uma concep¢do das sociedades
ocidentais,

cultura implica, portanto, uma pratica diferenciada regida por um sistema
gue se entende como o conceito das relagbes internas tipicas da realidade
da producéo, pelos individuos, do sentido que organiza suas condi¢des de
coexisténcia com a natureza, com os proprios membros do seu grupo e com
outros grupos humanos (SODRE, 2005, p. 11).

Nesse sentido, ele questiona o0 que seria essa pratica diferenciada,
entendendo que prética €, em geral, um processo de transformacdo de uma matéria-
prima em um produto, cuja transformacéao € realizada pelo ser humano. Portanto, a
pratica cultural é a que diferencia as sociedades, uma vez que é “um processo de
producdo de expressividade simbdlica e de distingdes sociais pela sensibilidade
individual”, ou seja, “‘cada uma delas dispde de um espaco estruturado ou
sistematizado por regras proprias e com contetdo claramente definidos” (SODRE,
2005, p. 11).

Entretanto, ao analisar esses processos de producdo, normalmente é
estruturada uma matriz, que hierarquiza os processos a partir de um referencial, de
um ideal. Ao fazer isso, é colocado esse referencial como universal - ou como
verdade - e, portanto, o que nao se encaixar dentro dessa matriz pode ser
considerado como inadequado, ou ndo verdade. Entretanto, o autor propde outro
olhar para o conceito, no sentido em que “a palavra cultura vale para nés como a
metafora de jogos ou de dispositivos de relacionamento com o sentido e com o real”
(SODRE, 2005, p. 39).
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Esse movimento de hierarquizagdo ndo é involuntario, ele é consciente e
serve a propasitos de inclusdo e de legitimag¢édo, mas também, ao mesmo tempo, de
exclusdo e deslegitimacdo. Sodré (2005) faz uma analogia bastante didatica para

explicar a ideologia de legitimac&o associando-a ao jogo heraclitiano:

Ndo ha nada mais préximo da ideologia que a utopia universalista do
discurso matematico. A légica moderna do poder (ideologia) atua como uma
espécie de mathesis do sentido, procurando ocultar que 0 processo
simbdlico ndo é algo univoco nem dado para sempre, mas um jogo da
diferenga e atragdo, do movimento agonistico, presente, toda atividade
humana. O jogo heraclitiano vai ao encontro da metafora da cultura: o
movimento, sempre ambivalente, do sentido. Mas é necessaria uma
correcdo — no pensamento de Heraclito, o jogo é algo natural, enquanto que
a metafora da cultura enfatiza a oscilante humanidade, o artificio, de todo
jogo. (SODRE, 2005, p. 72).

Enquanto Bauman apresenta a ideia de cultura a partir de trés contextos
discursivos - compreendendo a cultura como conceito hierarquico, diferencial e
genérico -, Raymond Willians (apud EAGLETON, 2005) abarca a cultura em trés
campos conceituais distintos: cultura como civilizacdo, fundamentada a partir do
pensamento iluminista; como um projeto de modernidade, em que a ideia de
civilizagdo deve incorporar-se ao modelo secular e universalista de sociedade,
sendo que a ideia de civilidade remete a moral e as boas maneiras; cultura como
sinbnimo de diversidade de formas especificas de humanizacdo, concepcdo que
parte do relativismo pds-moderno; e cultura como reducdo gradual ao dominio das
artes e determinadas expressoes abstratas (EAGLETON, 2005).

Na primeira concepcdo, questiona-se quais seriam os referenciais para
civilizacdo, uma vez que o pensamento iluminista tem a cultura dentro do paradigma
universalista. Seria possivel que todas as sociedades partilhassem do mesmo ideal
de civilizacdo? E o que seria uma sociedade civilizada? Eagleton aponta para a
concepcao de civilizacdo na Franca durante o século XVIIl, quando a palavra cultura
aproximava-se como sindénima de civilizagao, que, por sua vez, era atribuida “no
sentido de progresso intelectual, espiritual e material” (EAGLETON, 2005, p. 19).
Essa concepcdo serviu de subsidio para reafirmar a dominagdo nas colonias,
valendo-se da justificativa de elevar essas sociedades ao grau de civilizadas, seja
nas colbnias francesas no continente africano, seja nas coldnias portuguesas e
espanholas na América.

Quanto a concepcéo de cultura como diversidade das possiveis formas de

existéncia humana, Eagleton (2005, p. 24) faz uma critica, pois a origem dessa ideia
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esta “estritamente ligada a um pendor romantico anticolonialista por sociedades
“‘exoticas” subjugadas”. Essa nogdo de exotismo surge fortemente no século XX, a
partir dos movimentos modernistas que vao ao encontro do “crescimento da
moderna antropologia cultural” (EAGLETON, 2005, p. 24). Entretanto, essa ideia de
diversidade cultural de nacdes, e até mesmo de uma Unica nagdo, se choca com a
ideia de unificacdo das nac¢des, ou seja, da busca de uma cultura comum, nacional.

Desse modo, € necessario observar que essa Visdo romantizada da
diversidade cultural ndo nasce nem se desenvolve no sentido de valorizar toda a
diversidade dos modos de existéncia. Muito pelo contrario, ela carrega em si
atribuicdes de valor e criagdo de padrdes para comparacoes e hierarquizacao.

A cultura negra, no Brasil, ndo se caracteriza pelo exercicio de uma estrutura
fundadora ou originaria, mas “também por um empenho agndstico com a ideologia
dominante no pais, que se descreve como a ordem da Histéria” (SODRE, 2005, p.
102). Para Sodré, o que fez do Brasil ser um pais radicalmente heterogéneo e com
uma diversidade cultural viva e atuante foi a persisténcia e resisténcia dos modos de
ser e de se relacionar com o real trazidos pelos africanos escravizados, que se
inseriram na sociedade brasileira. Entretanto, essa diversidade ndo se da no plano
de relacdes pacificas e de plena aceitacéo do diferente.

Sodré apresenta dois problemas principais que nos impedem de aceitar o
diferente. Para ele, o primeiro problema é a percepcédo de valor que, em geral,
orienta a pratica da acdo social, ou seja, todas as acbes/comportamentos Sao
guiadas por valores. Para Sodré (2011), ninguém age em relacdo ao outro com
neutralidade, ou sem juizo de valor, uma vez que atribuimos as coisas e pessoas
valores pré-concebidos oriundos e que refletem as convicgcdes e crencas pré-
estabelecidas. Sodré explica que a percepcdo da diversidade vai além das
aparéncias, porque o olhar percebe e atribui valor ao mesmo tempo.

O segundo problema em aceitar o diferente esta presente no julgamento a
partir da identidade do outro, compreendendo essa como algo acabado e imutavel.
Entretanto, a identidade ndo é pronta e acabada, ela é, na verdade, projecdes de
fixacdo que fazemos sobre o carater e sobre a natureza mutavel de tudo nas
pessoas (SODRE, 2011). Para Renato Ortiz (1994, p.13), autor da obra Cultura
Brasileira e Identidade Nacional, a identidade possui uma dimenséao interna em que
nao basta apenas dizer quem somos, mas € necessario mostrar 0 que nos

diferencia.
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A cultura assume, a partir da perspectiva negra, uma outra relagdo com o
sentido e com o real, ndo necessariamente a busca de uma verdade absoluta e
profunda, mas um carater de aparéncias. Sodré (2005, p. 102) explica que aparéncia
nao significa, nesta perspectiva, facilidade ou simples aparéncia, mas sim uma outra
possibilidade de compreensdo do conceito de cultura. Neste ponto, a cultura negra
posiciona-se como uma recusa do valor universalista de verdade que o Ocidente
atribui ao seu préprio modo de relacionamento com o real, uma vez que “a propria
nogcao romantica de cultura € um esforco moderno de universalizacdo da verdade”
(SODRE, 2005, p. 102). Para o autor, as aparéncias nao se referem, portanto, a um
espaco voltado para expansdo, para acumulacdo nas trocas e linearidade
irreversivel, “mas a hipotese de um espago curvo, que comporte operagdes de
reversibilizacdo, isto é, de retorno simbdlico, de reciprocidade na troca, de
possibilidades de resposta”, pois “o mito é o lugar préprio das aparéncias” (SODRE,
2005, p. 102).

Em torno do candomblé, criou-se um modelo social da populacdo negra
capaz de irradiar para outros territérios, criando um pacto simbodlico a partir da
criacdo de redes de palavras e aliancas. Esse pacto partiu de uma politica grupal,
em seu sentido mais amplo, no intuito de mobilizar recursos para consolidacédo de
aliancas internas do grupo e taticas de aproximacdo com a sociedade hegemonica.
(A IGNORANCIA..., 2011).

A formacdo social brasileira foi, segundo Sodré (2005), a juncdo de
amerindios, europeus e africanos, entre eles nagd, malés e bantos. Os nagb foram
0s ultimos grupos trazidos para o Brasil no final do século XVIII, concentrando-se na
Bahia, onde conseguiram reimplantar alguns elementos basicos da organizacéo
simbdlica de origem (SODRE, 2005; THEODORO, 2008).

Para Sodré, ha uma transmissé@o, no caso das comunidades de terreiro, de
um pacto simbolico em torno da arkhé, entendida como consenso quanto aos
poderes miticos e quanto as representacées que se projetam na linguagem, nos
modos de afetos e de articulagdes das experiéncias, modos esses compreendidos
como fé, crenca e alegrias (A IGNORANCIA..., 2011). A memoéria da arkhé
perpetuou-se ndo sé nas comunidades negras, mas em toda sociedade por meio do
repertorio cultural de invocacdes, saudagdes, cantigas, dancas, comidas e simbolos

cosmoldgicos.
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Nesse sentido, Helena Theodoro (2008, p. 65) e Sodré (2005) propdem que
“a forma mitica era fundamental ao impulso nagd de preservacéo de sua cultura no
Brasil”, pois

o terreiro implica a persisténcia de uma forma cultural, mas com elementos
reformulados e transformados ao logo do processo histérico do grupo, além
de ser uma resisténcia a ideologia dominante. As praticas do terreiro se
constituem numa pratica alternativa ao poder vigente, sendo uma forma de
heterogeneidade cultural num mesmo territério politico e ocupando
imprevistos na trama das relagdes sociais na vida brasileira (THEODORO,
2008, p. 65).

Neste processo de formacdo da sociedade brasileira, ocorre o que Sodré
chama de “coexisténcia e interpenetracao de duas ordens culturais, a branda e a
negra’ (SODRE, 2005, p. 92). Entretanto, essa coexisténcia ndo é equilibrada ou
igualitaria, pois coube a cultura negra ser “fonte permanente de resisténcia a
dispositivos de dominacdo e como mantenedora do equilibrio do elemento negro no
Brasil” (SODRE, 2005, p. 92).

Diversas culturas africanas ja haviam passado por significativas mudancas no
proprio continente africano em funcdo das reorganizacdes territoriais e
transformacdes civilizatorias entre os séculos XIV e XVI (NASCIMENTO, 2008;
SODRE, 2005). Entretanto, no Brasil, essas mudancas foram mais radicais devido a
estrutura escravocrata e racista dominante no pais. Porém, essas culturas

encontraram brechas para suas manifestacdes, como

os folguedos, as dancas, os batuques — a ‘brincadeira’ negra — eram
permitidos (e até aconselhados por jesuitas), tanto por implicarem valvulas
de escape como por acentuarem as diferengas entre as diversas nagoes.
Entretanto, nesse espac¢o permitido, porque inofensivo na perspectiva
branca, os negros reviviam clandestinamente os ritos, cultuavam deuses e
retomavam a linha do relacionamento comunitario (SODRE, 2005, p. 93).

Essa articulagado é uma “estratégia africana de jogar com as ambiguidades do
sistema”, ou seja, o encontro das fissuras da coeréncia ideoldgica (SODRE, 2005, p.
93).

A coexisténcia dessas formas de ver e de se relacionar ndo as transforma em
uma so cultura como alguns pensam. As diferencas entre as culturas tradicionais de
terreiro e as ocidentais séo evidenciadas por alguns principios. O primeiro deles é o
da troca. Enquanto que nas culturas ocidentais existe a acumulacdo, ou seja, as
trocas possibilitam algum tipo de resto, de sobra que deve ser guardada, nas

culturas negras toda troca é simbdlica e, portanto, “reversivel: a obrigagao (de dar) e
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a reciprocidade (receber e restituir) sdo regras basicas” (SODRE, 2005, p. 95). Para
compreender melhor esse principio das trocas simbdlicas e como ele se diferencia

do ocidental, Sodré explica que

no periodo classico da acumulagdo do capital, no Ocidente, o homem
integro era aquele que se integrava a ética, de produgédo e de acumulagéo.
Para melhor caracterizar a oposi¢cdo nag6, poder-se-ia dizer que o nagb
integro € o que restitui, 0 que devolve simbolicamente ndo deixa resto.
(SODRE, 2005, p. 96).

E necessario, portanto, compreender que existem outras logicas que regem
as comunidades negras. E através da iniciacdo (processo complexo de entrada do
individuo no ciclo das trocas simbdlicas) que as “grandes dicotomias que engendram
0 principio da realidade do ocidente (morto/vivo, reall/irreal, natura/humano,
abstrato/concreto, etc) sdo simbolicamente resolvidas, exterminadas” (SODRE,
2005, p. 96).

Outra diferenca esta no que se entende como verdade, uma vez que a
iniciacdo, o axé, os principios simbdlicos existem por meio do ritual, abrangido como
‘um conjunto de procedimentos (verbais e ndo verbais) destinados a fazer
aparecerem 0s principios simbdlicos do grupo, aquilo que os gregos acabaram
chamando de verdade (alethéia)”’. Na cultura negra, esse conjunto de procedimentos
é compreendido como sendo formas de producdo de verdades. (SODRE, 2005, p.
97).

Para Muniz Sodré, a cultura negra parte de duas dimensdes fundamentais: o
segredo e a luta. Diferentemente do enigma, que é “apenas um elemento do jogo, é
uma provocagao ou um desafio a luta para conhecer a regra do jogo”, portanto uma

exibi¢cdo, o segredo nunca é revelado em sua totalidade.

No aub, no segredo nagd, ndo ha nada a ser dito que possa acabar com o
mistério, dai sua forca. O segredo ndo existe para, depois da revelagéo,
reduzir-se a um contetdo (linguistico) de informacédo. O segredo € uma
dindmica de comunicac¢do, de redistribuicdo do axé, de existéncia e vigor
das regras do jogo cosmico. Elas circulam como tal, como aud, sem serem
“reveladas”, porque dispensam a hipétese de que a Verdade existe e de que

deve ser trazida a luz (SODRE, 2005, p. 107).

Ja a dimensdo da luta ndo deve ser entendida como somente uma
manifestacdo de violéncia, mas sim como as artimanhas, a astucia, a coragem e o

poder de realizacdo (axé) implicados na cultura negra. Portanto, o jogo na cultura
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das aparéncias configura-se como um “ciclo interminavel de lutas” (SODRE, 2005, p.
109).

O que se notou, no Brasil, € que houve uma reposi¢cao a ordem original nas
formas de se relacionar com o sentido e com o real. Segundo Sodré, essa reposicéo
ocorreu em funcao das relagdes entre brancos e negros, entre mito e religido, entre
negros e mulatos e entre os negros de etnias distintas. Essas relacdes, em sua
maioria conflituosas e ambivalentes, exigiram da populacdo negra a articulacdo e
ressignificacdo de alguns de seus simbolos.

Essa reposicdo se deu de forma muito original no caso do Brasil, pois a
cultura negra conviveu com uma estrutura dupla e precisou jogar com as
ambiguidades do poder para, assim, poder implantar instituicbes paralelas. Outro
fator de originalidade é observado no desenvolvimento dessimétrico da ordem
simbdlica negra, pois, para Sodré, se esse desenvolvimento se desse de forma
simétrica, teria feito dessa ordem apenas uma religido, entretanto, ela gerou, dentro
da formacéo social brasileira, uma descontinuidade frente a ideologia eurocéntrica.
Outro ponto fundamental foi a manutencdo intacta das formas essenciais de
diferencas simbdlicas, como a iniciacdo, o culto aos mortos, etc. Isso sé foi possivel,
segundo Muniz Sodré, pela persisténcia e resisténcia das comunidades de terreiro
(egbé) (SODRE, 2005).

4. FAMILIA TRINDADE

A necessidade de formacao e de pertencimento a grupos faz do ser humano
um ser sociavel. A familia é o primeiro sistema social em que o ser humano é
inserido, sendo essa responsavel pelas garantias das formas de sobrevivéncia e de
desenvolvimento.

Sendo assim, o nucleo familiar, inclusive nas sociedades africanas, € definido
como uma unidade grupal em que se desenvolvem relagcdes de alianca (casal),
filiacdo (pais/mées e filhos/filhas) e consanguinidade (irm&os/irméas) (NABOR, 2016).
Entretanto, Gizélda Melo Nascimento ressalta que a escraviddo e o0 racismo

desenharam

uma constituicdo familiar fora dos padrbes ocidentais configurados na
familia nuclear. Diferente da familiar nuclear, a familia por “extensdo”
desenha uma estrutura na qual a organizagéo triangular se dilui, abrindo-se,
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ramificando-se, esgotando a forma dos padrdes instituidos, além de trazer,
ao contrario da triangular, a figura materna como orientadora e referencial
em sua formacédo (NASCIMENTO, 2008, p. 54).

Nesse sentido, a familia assume contorno do comunitarismo, expandindo
suas atribuicdes de cuidado, desenvolvimento e educacdo para outras pessoas que
ndo necessariamente possuem lagcos consanguineos. Nascimento (2008, p. 54)
comenta que “a figura materna se reduplica, migrando para varias mulheres e de
forma concomitante. H4 sempre a presenca da irma mais velha, tia, madrinha ou
mesmo vizinha, e, quando possivel, de uma avd a desempenhar esse papel”.

Contudo, € a mulher, em especial quando se trata de familias negras, que
ocupa o lugar de reunir, orientar e educar todos a sua volta. Devido a todas as
violéncias que atingem a mulher negra, essa acaba assumindo a funcdo de
fortalecimento e elo das relacdes familiares.

Diante dessa perspectiva da mulher negra, e da configuracédo familiar pautada
no matriarcado, quando nos debrucamos sobre a histéria da familia Trindade,
notamos o papel fundamental delas. E necessario, portanto, apresentar essa familia
afro-brasileira, que o jornalista José Nabor Junior intitula como um “cla”, no artigo
para revista Legitima Defesa, publicacdo da Companhia Os Crespos, no qual conta

a importancia da familia Trindade para a cultura afro-brasileira.

Vinte anos apés o tedrico fim do regime escravista brasileiro, o casal
Manoel Abilio Pompilho da Trindade e Emerenciana de Jesus Trindade deu
inicio & formacao de um dos mais importantes clds negros da América
Latina dedicado a preservacdo da cultura e da memoria africana e afro-
brasileira no continente: a familia Trindade (NABOR, 2016, p. 28).

Embora o filho do casal seja o que inicia a militAncia pela cultura negra e
demais demandas do movimento negro, Nabor relembra que os pais de Solano
Trindade foram fundamentais na formacé&o cultural do poeta do povo. Com base nas
entrevistas realizadas com Raquel Trindade em 2016, Nabor relembra que

Foi com o pai que o “famoso” filho aprendeu a danga pastoril, do bumba-
meu-boi. J& por influéncia indireta da méae, analfabeta, para que Solano lia
novelas, literatura de cordel e poesia romantica- narrativas que ambos
apreciavam, desenvolveu o gosto pela literatura. Vocacdo que mais tarde o
consagraria como o “poeta do povo” (NABOR, 2016, p. 28).

Apo6s formar o grupo de Teatro Popular Brasileiro, junto com a esposa

Margarida e o sociologo Edson Carneiro, e percorrer alguns paises do leste europeu
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com diversas apresentagdes, Solano Trindade e todo grupo teatral vieram para
Embu das Artes a convite do escultor Mestre Assis.

Jé instalados em Embu das Artes, a familia Trindade se inseriu no movimento
artistico da cidade, que vivia seu periodo de auge nas décadas de 60 e 70. Na
cidade, todo o grupo familiar e teatral passou a conviver com a familia do Mestre
Assis no mesmo terreno. Raquel Trindade, em diversas entrevistas concedidas,
relembra da hospitalidade dispendida pela esposa do Mestre Assis para com 0
grupo e das festas que duravam varios dias no barracéao.

Solano Trindade teve mais outros trés filhos com Margarida Trindade -
Godiva, Liberto e Francisco. O mais novo, chamado pelo apelido de Chiquinho, foi
assassinado durante a ditadura militar em uma prisdo arbitraria, pois acreditavam
gue ele tivesse ligacdes com o comunismo e com Brizola. J& Liberto se aproximou
mais do samba, segundo Marcelo Tomé, em especial dos grupos carnavalescos,
tanto no Rio de Janeiro como em Sao Paulo. Foi, por alguns anos, ligado as escolas
de samba da Mocidade Alegre e Vai-Vai.

Dois anos apos o falecimento de Solano Trindade, em 1975, sua filha o
homenageou formando o grupo de Teatro Popular Solano Trindade. O teatro,
sediado na cidade de Embu das Artes, teve Raquel Trindade como diretora por mais
de 40 anos. Segundo seu neto, Marcelo Tomé, a construcao do espaco que abriga o
TPST foi marcada por constantes lutas e articulagdes com o poder publico. Marcelo
relembra que, embora tenha sido constituido legalmente como organizacao social
em 1982, foi s6 nos anos de 2000 que a construcdo em alvenaria da sede foi

realizada:

[...] ndo foi construido do jeito que a gente gostaria. Foi pedido, a verba saiu
na época Oscar Yazbek?, mas a construgédo foi feita na época do Geraldo
Cruz5. [...] tanto é que a gente falava assim: olha tem que ter muro de
arrimo, porque os barrancos ali da avenida, da Rua Bahia, Bahia Sergipe
Babhia. [...] estava caindo barranco. Ai a gente falou, mas o prefeito: ndo, vai
ser desse jeito! [...] um belo dia deu uma chuva, o barranco caindo, ai caiu
parte do teatro, e ai o Alckmin® veio aqui, fez questdo de vir aqui, e ai 0
Alckmin falou para prefeito, Geraldinho, porque vocé ndo construiu do jeito
gue a Raquel queria? N&o, ndo a gente vai reformar essa parede ai, depois
a gente reforma, e ai 2010, 2009, com aquele pedido da verba pelo
Ministério da cidade, para construir a Avenida Rotary, fazer algumas
reformas pela cidade, cerca de 2 milhdes vieram para Avenida S&o Paulo,
que era para ter construido um Boulevard, e dentro desse orgcamento,
pediram uma verba para reformar o teatro Solano Trindade, que veio
através de uma Emenda parlamentar, do Jodo Paulo Cunha, que era o

4 Prefeito da cidade de Embu das Artes entre os anos de 1973 e 1976, e de 1997 a 2000.
5 Prefeito da cidade de Embu das Artes de 2000 a 2008.
6 Governador do Estado de Sdo Paulo de 2001 a 2006, e de 2011 a 2018.
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deputado de Osasco na época. Ai a gente reinaugurou o teatro, em
novembro de 2010, que ai foi com o show do Toni Garrido e a Negra Li na
época, e readequando o0 espago para uma construgdo muito parecida com o
gque é o teatro oficina, a nossa construcao hoje, ela é baseada no teatro
oficina [...] (informacéo verbal)”.

Durante esses impasses com a construcado do prédio, 0 grupo continuou suas
atividades de pesquisa e de disseminagdo das manifestacdes populares da cultura
negra. Esse processo foi liderado por Raquel Trindade sempre com auxilio dos filhos
e netos.

A busca incessante por conhecimento sobre a cultura negra fez Raquel
Trindade receber algumas premiacdes e condecoragbes em funcéo da relevancia do
seu trabalho desenvolvido durante muitos anos. Para o neto, Marcelo Tomé, o
legado de pesquisas e de conhecimentos que a matriarca tinha quanto a cultura
negra e suas manifestacdes populares faz com que ela e o trabalho do TPST sejam
sempre referenciados nas pesquisas sobre cultura negra e cultura popular.

Todo esse legado de ensinamentos, os quais foram acumulados em geracdes
passadas da familia, estd depositado hoje no filho mais velho da Raquel. Vitor
Trindade € o atual diretor artistico do Teatro Popular Solano Trindade (TPST) e se
considera herdeiro ao responder como tem sido trabalhar com a familia para a
manutencao desse legado:

[...] eu tenho me apresentado como herdeiro. Eu sempre me coloco... a
gente geralmente fala: eu sou musico. N&o! eu falo que eu sou herdeiro, e
eu sou herdeiro disso tudo ai: sou herdeiro do trabalho que se iniciou com a
Dona Margarida, e com o seu Solano, na realidade antes, do trabalho que
se iniciou com o seu Manoel Abilio, e depois passou a ser do seu Solano e
da Dona Margarida, e depois passou a ser do Seu Jorge e da dona Raquel,
depois ja cheguei eu, eu j4 sou essa geracdo herdeira, e na realidade eu
digo que eu sou herdeiro, porque eu sou mais velho dessa geracdo que
esta em terra no movimento [...] (informacéo verbal)8.

Para ele, a posicdo de herdeiro da familia passa por aprender e dar
sequéncia ao trabalho e a promocao da cultura negra, além das exigéncias que a
funcdo requer, uma vez que, como lider e diretor artistico do grupo, € necessario,

segundo ele, dar sequéncia a histéria e as atividades do grupo:

[...] desde 18 anos eu acompanho ela como percussionista dela, entdo eu
acabei pegando toda a questdo artistica dela, entdo eu aprendi as letras,
aprendi as coreografias, eu aprendi os toques, aprendi 0s ritmos, e esta tem

7 Entrevista realizada com Marcelo Tomé, em 20 de dezembro de 2018 na cidade de Embu das Artes.
8 Entrevista realizada com Vitor Trindade, em 20 de dezembro de 2018 na cidade de Embu das Artes.
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sido a minha funcdo dar sequéncia como agora diretor artistico do grupo.
Entdo a ideia é essa continuacdo de herdeiros, sabendo que ser herdeiro
vocé tem responsabilidade, muito mais do que festa, e essas
responsabilidades eu estou tentando levar, entdo € isso, € assim que eu
vejo esse legado [...] (informacao verbal)®.

Raquel Trindade relembrou que o pai ndo conversava sé sobre artes, mas
sobre politica e religido também. Solano Trindade fazia questdo de enfatizar a
necessidade de ela conhecer a cultura negra e a cultura branca, portanto sempre
levava os filhos aos concertos de musica classica - no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro -, a Pinacoteca e a Biblioteca Municipal e também aos espetaculos do
Teatro Experimental do Negro e da Orquestra Afro-brasileira.

As buscas por validacdo dos conhecimentos, pautados em uma légica de

validacdo social, podem ser percebidas no seguinte trecho da fala de Vitor Trindade:

entdo a minha formagdo é em mdusica. Eu estudei musica até o nivel
superior, agora eu estou indo para o mestrado na minha area, em
etnomusicologia, dando sequéncia a histéria, fundamentando ainda esse
trabalho, entdo a ideia € fundamentar sempre esse trabalho (informacao
verbal)10.

Mesmo que alguns filhos e netos da Raquel Trindade tenham concluido
formacdes universitarias, contudo, a oralidade sempre esteve muito presente na
familia, uma vez que é por meio da oralidade que Solano Trindade transmitiu as
histérias das tradicbes populares de matriz africana praticadas em territério

brasileiro. Vitor Trindade explica que:

Entdo porque sao dois focos, sdo duas culturas, a cultura oral que é a nossa
cultura, e a cultura escrita que é a cultura Europeia. Entdo quando vocé vem
para uma aula de canto, para uma aula de ritmo, para uma aula de dancga, e
vocé tem a escrita como referéncia, vocé esta andando de costas, vocé esta
andando de costa para o seu desenvolvimento. Portanto em vez de vocé
entender o fundamento da coisa, vocé acaba criando uma teoria sem pé e
nem cabeca sobre o assunto, e acaba sem a vivéncia, sem a experiéncia
que é 0 mais importante [...] (informacgao verbal)!?.

JA os ensinamentos para a neta, Raquel Trindade, foram mais dirigidos
qguanto a religiosidade, como comentou a artista ao dizer que aprendeu com 0s avos
a respeitar a diversidade religiosa, pois, embora os avés professassem a doutrina
catélica no convivio social, lembrava-se de o avd sussurrar em Yorubda, ou em outra

lingua africana, escondido no quarto (NABOR, 2016).

% Entrevista realizada com Vitor Trindade, em 20 de dezembro de 2018 na cidade de Embu das Artes.
10 |bidem.
11 |bidem.
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Nas décadas de 30 e 40, as perseguicbes que ocorreram foram
especialmente as de cunho religioso/ritualisticos. Os rituais de culto aos Orixas
ficaram restritos aos “quartinhos” das casas das familias negras no Brasil durante o
século XX. Tal perseguicdo compunha uma das opressdes ideologicas racistas
fortemente estruturadas no pais durante esse periodo, mas ainda presentes na
sociedade brasileira, podendo ter resultado no abandono, em um primeiro plano, por
Solano Trindade das praticas ritualisticas da cultura negra.

Todos esses ensinamentos fizeram da Raquel Trindade uma verdadeira griot,
detentora de um conhecimento inesgotavel sobre a cultura negra. Muitos desses

vieram também de sua mae, como relata Nabor:

Segundo Raquel, o protagonismo feminino dentro da familia Trindade —
reconhecido pela sua proeminente e fundamental trajetéria — também
apresenta importantes capitulos anteriores a sua consolidagdo como a
mulher mais ativa do cla: “Minha mae, Margarida da Trindade, me ensinou
todas as dancas, com excegcdo do candomblé, jA& que era cristd
(presbiteriana). Maracatu, coco, lundu, jongo, bumba-meu-boi, tudo foi ela
gue me ensinou. E me ensinou a ndo beber, ndo fumar, néo falar palavréo.
Eu tive uma orientacdo muito forte, e tudo isso eu passei para meus filhos e

netos” (NABOR, 2016, p. 30).

Nesse sentido, Raquel Trindade destacou esse lugar de alicerce nas familias
que a mulher negra assume, que passa nao s6 pelo fortalecimento dos vinculos
familiares, mas também pelo veiculo de transmissdo, através da oralidade, do
legado de bens culturais e tradi¢cdes familiares.

Corroborando essa visdo, Vitor Trindade destaca como o feminismo esta
presente na cultura negra, tendo no candomblé esséncias matriarcais e, por
consequéncia, feministas. Para ele, pensar o feminismo no Brasil, a partir de um
referencial alemdo ou estadunidense, € um erro, uma vez que essas concepcoes
batem de frente com outras formas de ver e de se relacionar com o mundo.

Seguindo a linhagem dos Trindade, Nabor cita que

Dos trés de Raquel, Vitor Israel Trindade de Souza, Regina Célia Trindade
de Lima e Adalgiza Trindade Bonfim (Dada), todos estdo diretamente ou
indiretamente ligados a promoc¢do da cultura negra e a preservacdo da
memoria e da contribui¢cdo africana no Brasil, Vitor € masico; Regina, artesa
e Adalgiza é pintora. [...]. Boa parte dos netos de Raquel — bisnetos de
Solano — segue a escrita. Airton Feliz Olinto Trindade (Zinho Trindade) é
poeta, cantor e Mc; Manuel Abilho Trindade de Souza é musico; Olimpio
Martinho Trindade de Souza é comerciante; Maria dos Dias Trindade é
cantora e dancarina; André Aurino Trindade Bonfim Ymamura (chamado de
japonegro pela familia) também é musico, Kenyata Trindade de Lima, Davi
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Trindade de Lima e Guilia Mina Klein Trindade ainda sdo muito novos
(NABOR, 2016, p. 32).

Todos estdo envolvidos direta ou indiretamente como o Teatro. Tanto Vitor
Trindade como o Marcelo Tomé narraram que nao veem distingdo entre os vinculos
familiares e as relacdes em decorréncia do trabalho realizado pelo grupo do Teatro.
Essas relacfes, segundo eles, se fundem a ponto de as trajetérias profissionais dos

membros estarem totalmente vinculadas a trajetéria do TPST.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Em meio ao conturbado cenario politico-cultural do pais, uma familia afro-
brasileira vem, ha quatro geracdes, pesquisando, preservando, disseminando e
oferecendo, em forma de arte, as raizes e fundamentos da cultura negra.

Retomando os objetivos desta pesquisa — o de compreender a intersec¢ao
entre 0s conceitos de cultura, género e relacdes raciais e o de analisar as formas de
representatividade e resisténcias das mulheres negras na cultura —, percebeu-se
gue essa representatividade de resisténcia perpassa essencialmente pelas relacdes
familiares da mulher negra.

Foi nesse contexto que se pautou o trabalho herdado e desenvolvido por
Raquel Trindade durante mais de 40 anos. Contudo, percebe-se que a linhagem
artistica da familia Trindade teve como principio a figura de Solano Trindade, pouco
conhecido pela populacdo em geral, mas com uma producéo artistica e intelectual
muito potente e que carece ainda de reconhecimento e valorizacdo na sociedade
brasileira. Raquel Trindade, que assumiu a continuidade do trabalho do pai, foi
fundamental ndo s6 por transmitir todo o legado cultural e intelectual recebido, mas
também por manter e estender os vinculos familiares, no sentido de continuar a
promover e a valorizar a cultura negra em suas mais distintas linguagens e
manifestacoes.

Retomando o artigo de Nabor, percebe-se o fortalecimento e a unicidade
grupal ao analisar a familia Trindade como “familia negra que preserva sua raiz
ancestral e que generosamente compartilha a heranca cultural da qual é herdeira, os
Trindade nos permitem crer na forca e potencial transformador da mais remota
instituicdo social da humanidade” (NABOR, 2016, p. 33).
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A familia Trindade foi fundamental, como destaca Nabor Jr: “a contribuicdo do
cla mostrou-se fundamental ndo apenas para elevar a autoestima de negros pobres,
como principalmente dar visibilidade a populacdo negra enquanto sujeito de sua
prépria histéria” (NABOR, 2016, p. 30). Foi interessante perceber, durante as
entrevistas, como os membros da familia reforcam o carater familiar do Teatro, pois
sempre iniciam a narrativa sobre a histdria do grupo nos pais de Solano Trindade:
Manoel Abilio Pompilho da Trindade e Emerenciana de Jesus Trindade.

As formas e mecanismos de resisténcia que o grupo familiar encontrou
evidenciam o que Sodré chama de “estratégia africana de jogar com as
ambiguidades do sistema”. Essa estratégia encontra-se na fala dos dois membros
entrevistados ao relatarem sobre a necessidade de apropriacdo de outros discursos
para encontrar as fissuras na ideologia dominante e, assim, poder construir outras
narrativas. Ambos foram buscar formacdo em ambientes institucionalizados para

poder dialogar, conforme relata Vitor Trindade:

[...] tenho desenvolvido a inteligéncia tanto na linguagem das pessoas
brancas, como na linguagem das pessoas negras, que sdo duas linguagens
completamente diferentes, sdo dois dialogos completamente diferentes. [...]
Estou desenvolvendo essa capacidade de me comunicar nos dois espacos,
sem me prostituir em nenhum deles, porque também fica facil vocé, ah eu
ndo vou falar qualquer coisa para agradar ele, ou para agradar aqui ndo
(informagéo verbal)2.

Essa necessidade de abrir esses espacos de dialogo, infelizmente, ainda tem
sido uma mao de via Unica, pois, raramente, verifica-se esse movimento no sentido
oposto.

Durante o processo investigativo identificou-se poucas produ¢des académicas
a respeito da obra de Solano Trindade, e muito menos sobre a Raquel. O que se
percebeu é que existe pouca visibilidade de valorizacdo, no meio académico, de
personalidades negras. Esse fato se evidencia como as dinamicas do racismo e
machismo estdo presente em todas as estruturas sociais. Portanto, falar sobre o
povo negro a partir de uma outra perspectiva, devidamente colocando lideres e
intelectuais como protagonistas, € essencial para a construcdo dessas novas

narrativas.

12 Entrevista realizada com Vitor Trindade, em 20 de dezembro de 2018 na cidade de Embu das
Artes.
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APENDICE A - Roteiro das entrevistas

Entrevista — Marcelo Trindade e Vitor Trindade

Topicos abordados na entrevista:

1. Histoéria do Teatro Popular Solano Trindade e a importancia dele na vida do
membro;

2. Relevancia do trabalho desenvolvido pela Raquel Trindade na cultura;

3. Relac¢des familiares e profissionais do membro com a cultura.



