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Resumo: O objetivo deste trabalho é estudar o que leva um evento de musica classica a ser
bem sucedido, a partir da andlise da repercussdo na imprensa de duas apresentagcdes
internacionais - Anna Netrebko (2018) e Orquestra Filarmonica de Montreal (2019), em Sao
Paulo (Brasil) e Buenos Aires (Argentina) - e de entrevistas com profissionais da area. Sera
avaliado como a divulgacdo da musica classica pode servir de ferramenta para aumentar a
visibilidade deste tipo de musica. Foram utilizadas teorias ligadas a industria cultural
(Theodor Adorno), ao ensino musical (Mario de Andrade), a determinagdo de gostos e
capitais (Pierre Bourdieu).

Palavras-chave: Assessoria de imprensa. Musica cléassica. Industria cultural. Formacao de
gostos. Jornalismo cultural. Concertos.

Abstract: The objective of this paper is to study what makes a classical music event to be
successful, from the analysis of the repercussion in the press of two international
presentations - Anna Netrebko (2018) and the Montreal Philharmonic Orchestra (2019), in
Sao Paulo (Brazil) and Buenos Aires (Argentina) - as well as do interviews with professionals
in the field. It will be evaluated how the dissemination of classical music can serve as a tool to
increase the visibility of this type of music. Theories related to the cultural industry (Theodor
Adorno), musical education (Mario de Andrade), the determination of tastes and capitals
(Pierre Bourdieu) were used.

Key words: Press office. Classical music. Cultural industry. Formation of tastes. Cultural
journalism. Concerts.

Resumen: El objetivo de este proyecto es estudiar qué hace que un evento de musica clasica
sea exitoso, a partir del analisis de la repercusion en la prensa de dos presentaciones
internacionales - Anna Netrebko (2018) y la Orquesta Filarmonica de Montreal (2019), en
Sao Paulo (Brasil) y Buenos Aires (Argentina) - y de entrevistas con profesionales en el
campo. Se evaluard como la promocion de la musica clasica puede servir como herramienta
para aumentar la visibilidad de este tipo de musica. Se utilizaron teorias relacionadas con la
industria cultural (Theodor Adorno), la educacion musical (Mario de Andrade), la
determinacion de gustos y capitales (Pierre Bourdieu).

Palabras clave: Oficina de prensa. Musica clasica. Industria cultural. Formacion de gustos.
Periodismo cultural. Conciertos.
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1. INTRODUCAO

No curso online “Introduction to Classical Music”, da Universidade de Yale,
ministrado por Craig Wright, o professor faz uma explanacdo - tedrica e pratica - sobre
musica classica, explicando por qué esse tipo de musica se tornou tdo importante € se mantém
relevante até os dias de hoje.

Neste trabalho pretende-se levantar, a partir deste ponto de vista do professor Craig
Wright - porém ndo somente -, como ¢ a recep¢do da musica cldssica no Brasil e na
Argentina. E, utilizando outros pontos tedricos e praticos, fazer uma andlise de como as
imprensas brasileira e argentina noticiam este tipo de musica.

Desde crianga, a musica cléassica faz parte da minha vida. Mesmo antes de entrar na
escola, comecei os estudos particulares de piano. Apods alguns anos, fiz faculdade de
jornalismo e passei a trabalhar como assessora de imprensa, na divulgacdo de eventos
culturais, concertos e shows de musica, em equipamentos culturais em Sao Paulo, como o
Theatro Municipal e o Auditério Ibirapuera. A partir disso, passei a ter contato tanto com
artistas, quanto produtores e publico.

Uma das coisas que sempre me intrigou ¢ o espaco destinado as noticias sobre
concertos na imprensa brasileira e argentina e como estas divulgagcdes impactam o
conhecimento do publico sobre musica cldssica, onde esse publico busca noticias sobre os
eventos relacionados e o que o motiva a frequentar os concertos.

Para efeitos comparativos, este estudo selecionou a passagem das turnés da soprano
Anna Netrebko (em 2018) e da Orquestra Sinfonica de Montreal (em 2019) pelas cidades de
Sao Paulo e Buenos Aires. Estes dois eventos foram escolhidos por se tratarem de turnés de
artistas internacionais de grande porte, atraindo grande quantidade de publico. Foram
escolhidas matérias sobre os dois concertos nas duas cidades mencionadas publicadas nos
dois jornais de maior circulagdo do Brasil - O Estado de S. Paulo e Folha de S.Paulo - € na
Argentina - Clarin e La Nacion.

Para analisar estas matérias foi utilizada a teoria de Newsmaking. Assim, conseguiu-se
analisar tanto o impacto quanto as possibilidades de ampliacdo da divulgacdo de musica
classica. Além disso, foi feita a escolha de analisar jornais da grande imprensa e ndo veiculos
especializados para avaliar a forma que a musica cldssica alcanca um publico que nao
necessariamente conhece este tipo de expressao. E como os concertos estdo inseridos dentro

do jornalismo cultural.



Além disso, para levantar quais as percepcoes de profissionais que trabalham no meio
em relacdo a divulgacdo e difusdo da musica classica, foram feitas entrevistas com
profissionais da area para investigar se as noticias veiculadas t€ém impacto na presenca de
publico nos referidos concertos e se estas influenciam no conhecimento (e no interesse) do
publico sobre musica classica.

Os profissionais abordados foram: Sérgio Martins, que por quase duas décadas foi
reporter de musica da revista Veja; Jodo Luiz Sampaio, reporter e critico especializado em
musica classica, setorista da area no jornal O Estado de S. Paulo e na revista especializada
Concerto; Irineu Franco Perpétuo, critico de musica Classica na revista Concerto e no jornal
Folha de S.Paulo; Sidney Molina, instrumentista, critico de musica Classica e reporter
setorista do jornal Folha de S.Paulo; Marcelo Jaffé, violista do Quarteto de Cordas da Cidade
de Sao Paulo, professor da Universidade Cantareira e apresentador de um programa de musica
classica na Radio Cultura FM; Leonardo Martinelli, professor da Faculdade Santa Marcelina,
compositor e articulista da revista Concerto; Barbara Passeau, que atua no departamento de
relagdes institucionais do Instituto Cultura Artistica (responsavel pela contratacdo da
apresentacao no Brasil da Orquestra Sinfonica de Montreal).

Para analisar qual ¢ o espaco destinado as noticias sobre musica cldssica nos veiculos
de comunicagdo brasileiro e argentino esta monografia terd como base os seguintes autores e
teorias: Pierre Bourdieu (para tratar das questdes de gosto, de distingao e de capitais); Derek
Thompson (para analisar o que determina o que faz sucesso de publico); Theodor Adorno
(para questdes relacionadas a industria cultural e a regressao da audigao).

Além disso, outro autor abordado durante este artigo sera Mario de Andrade. Ele foi
um dos primeiros a teorizar sobre musica popular brasileira, atuando politicamente como
secretario e fundador de diversos equipamentos culturais e grupos orquestrais na cidade de
Sao Paulo e incentivando o estudo de musica nas escolas. O escritor servird para demonstrar a
barreira formada pelo senso comum de que a musica classica ndo ¢ para todos. Em seus
textos, Mario defende que a musica esta presente em todos os segmentos da sociedade e faz
parte da vida de pessoas em todas as classes sociais.

Ao longo do artigo, foram usados outros autores que ajudaram na compreensdo de

como funciona hoje a imprensa de musica classica.



2. APRESENTACAO DO PROBLEMA

Entre os inimeros estilos musicais de nosso tempo, ndo ha meios de situar a
musica classica - por qualquer medida que se escolha - como outra coisa
sendo um género contracultural. Seja por sua presenga exigua nos veiculos
de comunicagdo de massa, pela parcela de publico relativamente pequena
que se agrega, pelo montante de dinheiro irrelevante que faz circular e, mais
que tudo, por sua quase nenhuma influéncia entre formadores de opinido e
poderosos em geral, ou ainda qualquer outro parametro que se queira usar, a
musica classica ¢ uma atividade quase esotérica. (OLIVEIRA, 2020, p.11)

2.1. Sobre musica classica

No livro "Why classical music still matters", Lawrence Kramer lista e interpreta razdes
que explicam por qué este estilo musical ainda continua ativo, sendo praticado e ouvido
séculos e séculos depois de ter sido criado. Entre as razdes apontadas pelo autor estd o convite
que ela faz a escuta atenta, seja por elementos contidos na propria musica, seja pelo fato de
nao haver letras, o que "obriga" o cérebro a criar outras formas de interpretagdo, seja pelo fato
do atravessamento de séculos, incentivando a criatividade e o pensamento.

Com origem na musica litargica®, a musica classica* remonta no século IX e perdura,
se revitaliza e se moderniza (e se pratica) até os dias de hoje. Em sua defini¢ao, os elementos
que levam uma musica a ser chamada de classica sdo a objetividade formal e o equilibrio -
muitos estudos relacionam este estilo as ciéncias exatas, como a matematica - € faz uso de
instrumentos musicais de diferentes timbres e tonalidades. Enquanto classificagdo, ela faz
companbhia as praticas folcloricas e populares.

Esta complexidade, aliada ao fato da musica classica ndo estar presente no cotidiano
da maioria das pessoas, faz com que, para muitas pessoas, ela seja interpretada como elitista e
voltada a apenas certos estratos sociais mais altos. Muitas pessoas acham que ¢ necessario um
conhecimento anterior € que sdo necessarios comportamentos e etiquetas sociais especificos

para se frequentar concertos de musica classica.

3 existem registros da pratica da musica classica antes deste periodo, principalmente na Grécia Antiga, com o
desenvolvimento de determinadas tonalidades e escalas. Este periodo é conhecido como "musica antiga". Foi no
periodo medieval que a notagdo musical, o registro através de partituras, foi criado.

4 sera adotado o termo "miisica classica" e ndo musica erudita, termos utilizados como equivalentes. A escolha
se deve por dois fatores. Primeiro, o termo "classico" faz referéncia ao que atravessou o tempo, diferentes
geracdes, tornando-se tradi¢do e um modelo a ser seguido, ¢ ndo somente as obras compostas entre 1750 e 1830,
por compositores como Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart e Ludwig Van Beethoven. Segundo porque,
na visdo da autora deste trabalho, "erudito" carrega um preconceito verbal, como se somente pessoas estudadas
pudessem usufruir deste tipo de musica, o que na visdo deste trabalho ndo € correto.



Esta imagem parece ser perpetuada por casas de espetaculos e instituicdes ligadas a
musica de concerto até hoje, que cria uma série de maneirismos e regras a serem seguidas

pelos frequentadores, o que acaba afastando parte do publico que sente-se intimidada.

2.2. A musica classica no Brasil o Brasil e na Argentina

A musica classica estd presente no Brasil desde o periodo colonial (século XVI),
trazida pelos portugueses e muito da musica composta em solo brasileiro tem como influéncia
a musica vinda da Europa. Essa estrutura foi parcialmente rompida com Heitor Villa-Lobos
que, a partir das décadas de 1920/30, revolucionou a musica de concerto brasileira, inserindo
sons e elementos tipicos, como sons da natureza, ao fazer musical e abriu espaco para outros
compositores como Carlos Gomes, César Guerra-Peixe, Francisco Mignone.

Na Argentina, o processo foi o mesmo - ou seja: forte influéncia da musica europeia,
sobretudo a francesa, até Alberto Ginastera, que estudou nos Estados Unidos e fez muito
sucesso nas décadas de 1950 e 60, com composigdes que trazem influéncia do nacionalismo
portenho.

Quanto as instituicdes dedicadas a musica classica, hoje existem cerca de 20
orquestras com nivel profissional e com uma programagdo consolidada e permanente no
Brasil. Porém, grande parte dos musicos profissionais que atuam na area também prestam
servicos a igrejas evangélicas e praticas similares.

A "re-criagcdo" da Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo (OSESP) foi um dos
marcos da musica classica no Brasil, da qual também fez parte a constru¢do da Sala Sao
Paulo. Localizada no centro de Sao Paulo, colada a estacdo de trem Julio Prestes, é sede da
orquestra e do Coro da OSESP e ¢ considerada pelos especialistas uma das mais ideais para
apresentacoes sinfonicas e comporta cerca de 1500 espectadores - a titulo de exemplo, em
2015 o jornal britdnico The Guardian classificou o espago como uma das dez melhores casas
de concerto do mundo. A reformulagao da OSESP deu origem ao fortalecimento de outras
instituigdes pelo pais, como a Orquestra do Mato Grosso, a Filarmonica de Minas Gerais ¢ a
Orquestra Sinfonica Brasileira, que contam com uma programagao consolidada, constante e
grupos orquestrais de exceléncia.

O anuario "VivaMusica!", de FISCHER (2013), destaca:

O processo de reestruturagao da Orquestra Sinfénica do Estado de Sao Paulo
(OSESP), iniciado em 1997, desencadeou ndo apenas uma nova percepgao
sobre o fazer orquestral no Brasil, mas também sinalizou caminhos possiveis
de serem seguidos por grupos em busca de ganhos artisticos e
administrativos. O “caso Osesp” colaborou para a conscientizagdo de



governos e sociedade civil sobre a importancia de investir na atividade
orquestral. (FISCHER, 2013, p.16)

O proprio anuario, embora ndo seja mais publicado, ¢ uma iniciativa importante para o
mapeamento ¢ a circulagdo de informagdes sobre musica cldssica no Brasil. Ele fazia um
levantamento das orquestras, salas de concerto, instituigdes etc. em atuagao no pais.

O levantamento apresenta um breve perfil de cada orquestra,
contextualizando seu historico, momento atual e desafios futuros. Em
seguida, sdo publicados 40 dados relativos a temporada 2012 em areas como
'Or¢amento’, 'Postos de trabalho', 'Concertos realizados', 'Ingressos
vendidos', 'Publico atendido', 'Ac¢do educativa' e 'Produtos culturais'.
(FISCHER, 2013, p.18)

Do ponto de vista da imprensa brasileira, o espago para eventos culturais, de um modo
geral, estd cada vez mais escasso e cada vez menos relevante do ponto de vista de interferir na
escolha do frequentador por um determinado evento ou consumo de produto cultural. No caso
especifico da musica cléssica, o espaco ¢ ainda menor, ou até mesmo de apresentar o que tem
sido feito neste ramo. Hoje, os do

1s principais jornais do Brasil, por exemplo - Folha de S.Paulo e O Estado de S. Paulo
-, ndo contam com especialistas nem mesmo reporteres especificos. Na Argentina a situagdo
ndo ¢ muito diferente, embora vale considerar que tanto o Clarin, quanto o La Nacion contam

com especialistas contratados.

2.3. As carreiras de Anna Netrebko e Kent Nagano

Apesar da pouca visibilidade da musica classica perante o grande publico e na
imprensa, existem figuras que atingem um status de estrelas que acabam, de vez em quando,
ultrapassando a bolha e atingem um publico maior, calcados principalmente por seus carismas
e seus talentos. Duas dessas estrelas serdo usadas como objetos de estudo dessa pesquisa.

Considerada por veiculos e criticos especializados (e por fas) do mundo inteiro como a
principal estrela do mundo da Opera, a 'superstar' do canto lirico, Anna Netrebko nasceu em
1971, em Krasnodar, Russia.

A estreia profissional se deu no Teatro Mariinsky de Sao Petersburgo aos 22 anos de
idade, e o sucesso e reconhecimento comegou em 2002, quando interpretou Donna Anna na
opera Don Giovanni de Mozart, no Festival de Salzburgo, na Alemanha. No mesmo ano,
apresentou-se pela primeira vez no Metropolitan Opera de Nova York. Dai em diante
tornou-se uma estrela mundial, aclamada nos principais teatros do mundo.

Com excepcional controle vocal, profunda musicalidade, carisma e dominio cénico,

ela se apresenta em grandes eventos — como o concerto realizado na Praca Vermelha de
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Moscou na véspera da abertura da Copa do Mundo de 2018 ou na cerimonia de abertura dos
Jogos Olimpicos de Inverno de 2014, na Russia.

Por sua vez, o maestro nipo-americano Kent Nagano - ex-pupilo de dois dos principais
nomes da musica contemporidnea, Leonard Bernstein (1918-1990) e Pierre Boulez
(1925-2016) -, esta a frente da Orquestra Sinfonica de Montreal desde 2006.

O regente de 68 anos ¢ reconhecido por sua clareza, elegancia e inteligéncia na
performance. Ele atuou como Diretor Musical da Deutsches Symphonie-Orchester de Berlin,
entre 2000 e 2006, e da Bayerische Staatsoper em Munique, de 2006 a 2013. Ele ¢ Maestro
Convidado Principal da Orquestra Sinfonica de Gotemburgo (Suécia), desde 2013. Em 2015,
foi nomeado Diretor Geral de Misica da Opera Estatal de Hamburgo e Maestro Principal da
Orquestra Filarmdnica de Hamburgo.

Nascido na Califérnia, Kent Nagano passou seus primeiros anos profissionais na
Opera de Boston e posteriormente como Maestro Assistente de Seiji Ozawa na Orquestra
Sinfonica de Boston. Foi Diretor Musical da Orquestra Sinfonica de Berkeley de 1978 a 2008
e da Opera Nacional de Lyon de 1988 a 1998.

Como pode-se perceber, tanto Netrebko, quanto Nagano podem extrapolar a bolha da

musica cléssica, atingindo outros publicos.
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3. MARCOS TEORICOS

Para auxiliar no entendimento de como os mecanismos desta industria operam serd
necessario retomar um conceito de Theodor Adorno, socidlogo, filésofo, musico e critico
alemdo. Em um de seus livros, “Filosofia da nova musica”, o estudioso destaca as
modificagdes que a percep¢do musical sofria no interior da industria cultural. Mas, para fins
de estudo, ¢ necessario definir o que ¢ esta industria cultural e por que ela ¢ tdo poderosa a
ponto de influenciar e direcionar até algo tao pessoal que ¢ a audigdo de uma musica.

Inicialmente, se faz necessaria a diferenciacao entre Industria Cultural e Cultura de
Massas. O primeiro conceito se refere ao modo como os capitalistas, isto €, os produtores,
conseguem manipular as massas, de tal modo, que elas tornam-se passivas a qualquer ideia. Ja
o segundo seria algo surgido das massas e para as massas, espontaneamente. Portanto,
Indtstria Cultural é algo que vem de cima para baixo (sem possibilidade de troca, de
intervengao entre produtor ¢ consumidor).

Adorno discute até onde isso ndo ¢ “desumanizador” uma vez que criam-se seres
humanos superiores (que ele chama de “estrelas”), e inferiores. Estas estrelas se colocam a
servico da maquina (hoje isso ¢ cada vez mais observavel, pelo merchandising ou o
licenciamento de produtos com a marca de determinados apresentadores, esportistas, atores
etc.). Isto cria um ciclo onde o que se vé na Industria Cultural é cada vez mais Industria em
detrimento da Cultura.

E ¢ criar este espaco de reflexdo - e da ampliagdo do conhecimento do publico, que
poderia gerar mais interesse - poderia ser também o papel da critica e dos jornalismo
especializado. Em entrevista a este trabalho, Jodo Luiz Sampaio aponta a utilidade e como as
institui¢des podem ajudar a ampliar o conhecimento e o interesse sobre musica classica,
mesmo tendo tdo pouco espago no jornalismo cultural hoje.

Sdo mudancas importantes, que também t€m sido discutidas em todo o
mundo. Em outras palavras, temos hoje uma vida musical institucionalmente
mais solida, mas ela precisa enfrentar uma pergunta: para que ela serve?
Debates nesse sentido tem ocorrido e sugerem uma realidade muito menos
verticalizada, na qual os processos de decisdo devem ser mais democraticos
e na qual se cobra das orquestras a capacidade ndo apenas de manter a
exceléncia artistica, mas de leva-la a piblicos maiores e estabelecer relagédo
de fato com as comunidades em que estdo inseridas. Nao ha respostas
imediatas sobre como fazer isso, mas ela passa pela busca de maior
diversidade no palco e nas plateias, pela abertura de espagos para grupos e
artistas que estdo fora das grandes instituicdes, pelo reconhecimento da
musica de cidmara como ferramenta para a expansdo do setor e para o
reconhecimento do fato de que projetos de formacgao de artistas e de ptblico
sdo essenciais, envolvendo as pessoas realmente no fazer musical. Nada
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disso ¢ facil, mas & nesse momento de transi¢do que se encontra nosso meio
musical. E acredito que ¢ papel do jornalismo cultural abrir-se a ele,
discutindo esses temas, saindo da formula “concerto/entrevista com o
maestro”, dando voz a instrumentistas, gestores, pesquisadores, enfim, a toda
uma cadeia de pensamento que pode ajudar nessa reflexdo. E um processo
gradual: ha ainda, nas redagdes e nos proprios projetos, uma cobranga muito
grande pelo acompanhamento da agenda. Mas ¢ preciso, de todos os lados,
entender que a agenda esta inserida em um contexto — e que falar desse

4

contexto ¢ tdo importante quanto falar de uma apresentacdo especifica.
(informagdo pessoal)’

3.1. Pertencimento, Industria Cultural e Fetichismo

Pesquisa feita pela Rede Nossa Sao Paulo sobre habitos culturais em 2019 aponta que
apenas 7% da populagdo do municipio de Sdo Paulo foi a uma apresentacdo de musica
classica durante aquele ano, enquanto 55% afirmaram terem ido a pelo menos uma sessao de
cinema e 30% a um show no mesmo periodo®.

Mesmo que boa parte da programacao de salas de concerto como a Sala Sao Paulo e o
Theatro Municipal de Sao Paulo tenha entrada gratuita, com tanta concorréncia, muitas vezes
mais barata, mais atrativa € com maior presenga na imprensa, ¢ possivel ampliar o publico da
musica de concerto?

Na visdo dos especialistas entrevistados, a tarefa ¢ complicada. Ainda que para a
maioria deles a musica classica ndo seja elitista, ela ndo faz parte do cotidiano da maioria das
pessoas e, parafraseando KRAMER (2007), demanda um tipo de atencdo que outras
expressoes ndo necessitam. Qualquer comparacao tem que levar em conta também o numero
de equipamentos culturais dedicados presente nas capitais e no fato da educagdo musical nao
estar presente nas escolas.

Entdo por que a musica classica ndo atinge todos os publicos e tem dificuldade de
encontrar outros publicos? Uma das interpretagdes pode ser feita por meio de concepgdes de
Bourdieu.

O estilo de vida, que ¢ definido pelo atendimento as necessidades primordiais e
imediatas e a praticidade, ¢ diferente da estetizacdo, um conceito subjetivo. Esta submissao a
necessidade pode gerar um principio da conformidade, devido a falta de oportunidade de
acesso e, consequentemente, da falta de interesse. O que BOURDIEU (2006) aponta como “o
universo dos possiveis estd fechado” e o que pode ser identificado como inércia ou atraso

cultural, criando uma distingdo de praticas culturais entre classes sociais distintas e um

3 entrevista realizada pela autora em agosto de 2020, por e-mail - a transcrigdo completa esté disponivel no
ANEXO A (informacao pessoal)
¢ fonte: https://www.nossasaopaulo.org.br/wp-content/uploads/2019/10/viver_cultura 2019_tabelas.pdf



https://www.nossasaopaulo.org.br/wp-content/uploads/2019/10/viver_cultura_2019_tabelas.pdf
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sentimento de desapossamento, como se nao fosse legitimo um individuo de classe social
mais baixa frequentar certos circulos culturais.

Segundo BOURDIEU (2018), os agrupamentos se dao pelos interesses, mais até que
pelas afinidades.

O trabalho simbdlico de constituicdo ou de consagragdo necessario para criar
um grupo unido (imposi¢cdo de nomes, de siglas, de signos de adesdo,
manifestagdes publicas etc.) tem tanto mais oportunidades de ser
bem-sucedido quanto mais agentes sociais sobre os quais ele se exerce
estejam inclinados - por sua proximidade no espago das relagdes sociais e
também gragas as disposicdes ¢ interesses associados a essas posi¢des - a se
reconhecerem mutuamente € a se reconhecerem em um mesmo projeto
(politico ou outros). (BOURDIEU, 2018, p.51)

Qual seria o papel da imprensa na quebra dessa visdo de que a musica classica € para
poucos (e ricos)? Talvez seja mostrar que a musica ¢ uma linguagem universal e que pode ser
apreciada por todos, sem distingdo. E que ndo € necessario nenhum tipo de conhecimento para
usufruir deste tipo de musica. Ou, ainda, que a musica classica pode ser s apreciada sem que
para isso tenha que ser "entendida", que os termos utilizados nao sejam pedantes e
excessivamente técnicos e/ou didaticos.

Quando perguntados se musica cléassica ¢ elitista, todos os profissionais consultados
para esta pesquisa foram unanimes em responder que ndo. Como ressaltou Sergio Martins’
(pesquisa pessoal), apesar de ndo ser elitista, a musica cldssica ¢ pouco inclusiva. Muitas
vezes pela linguagem usada pela imprensa.

Mencionando Theodor Adorno, socidlogo, filésofo, musico e critico alemao, vale
retomar o conceito de industria cultural: as modificagdes que a percep¢do musical no interior
da industria cultural e seu poder para influenciar o que deve ou ndo ser escutado por mais
gente de diferentes segmentos da sociedade.

O conceito de fetichismo musical ndo se pode deduzir por meios puramente
psicologicos. O fato de que “valores” sejam consumidos e atraiam os afetos
sobre si, sem que suas qualidades especificas sejam sequer compreendidas
pelo consumidor, constitui uma evidéncia da sua caracteristica de
mercadoria. Com efeito, a musica atual, na sua totalidade, ¢ dominada pela
caracteristica de mercadoria. Com efeito, a musica atual, na sua totalidade, é
dominada pela caracteristica de mercadoria: os residuos pré-capitalistas
foram eliminados. A musica, com todos os atributos do etéreo e do sublime
que lhes sdo outorgados com liberalidade, ¢ utilizada sobretudo nos Estados
Unidos, como instrumento para a propaganda comercial de mercadorias que
¢ preciso comprar para poder ouvir musica. (ADORNO, 1983, p.77)

7 entrevista realizada pela autora em agosto de 2020, por telefone - a transcrigdo completa esta disponivel no
ANEXO A (informagao pessoal)
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No livro “Hit Makers - Como Nascem as Tendéncias”, THOMPSON (2011)
destrincha como os sucessos nascem e sdo disseminados - tanto na musica, quanto no cinema
e na tecnologia e demais setores. A publicagdo pode fornecer pistas para esta pesquisa de
como um produto cultural pode se tornar bem sucedido hoje.

Os individuos em posicdes dominantes podem, também, procurar
distinguir-se empregando a estratégia de menosprezo, isto e, considerando as
formas simbolicas produzidas por aqueles que estdo abaixo deles como
defeituosas, desajeitadas, imaturas ou grosseiras. Essa atitude era evidente
entre a aristocracia cortesd da Europa do século XVIII, que buscava proteger
seus privilégios considerando o comportamento do estrato burgués
emergente como vulgar e descontrolado. Uma variante mais sutil deste
ultimo caso ¢ a condescendéncia. Elogiando formas simbdlicas de modo a
rebaixar seus produtores e a lembra-los de sua posicdo subordinada, a
condescendéncia possibilita aos individuos em posi¢ao dominante reafirmar
sua dominagdo sem declara-la abertamente. (THOMPSON, 2011, p.207)

Como diz THOMPSON (1995), na modernidade a Cultura ¢ um processo de
interpretacdo da realidade que ocorre em contextos socialmente estruturados e se expressa por
meio de formas simbolicas de diversos tipos e por um circuito amplo e compartilhado. Fazer
parte dos mercados consumidores também sdo formas de Poder. As formas simbolicas
dependem da circulacdo e da construgdo coletiva de sentidos e, portanto, dos recursos dos
atores envolvidos. Por isso, com toda a desigualdade social e econdmica proporcionada pela
economia de mercado, ¢ dificil que a construcao e a manutengao de um mercado consumidor
coeso.

Dai podemos inferir que frequentar concertos também pode ser uma marca social,

influenciando, inclusive, como este tipo de musica ¢ reportada e divulgada.

3.2. Sobre Jornalismo Cultural

O jornalismo cultural, e em particular a critica musical, assumiu um papel muito
importante no processo de profissionalizacdo da atividade artistica de maneira geral, ditando
tendéncias, direcionando vendas e aumentando (e/ou diminuindo) o prestigio de artistas.

Em entrevista concedida a rddio CBN, em 2006, o jornalista Daniel Piza afirmou que
o jornalismo cultural se tornou um jornalismo de apresentagdo, de agenda, o que fez com que
se perdesse o espaco de reflexdo, ou seja, de critica.

A opinido de PIZA (2004) esta de acordo com as entrevistas realizadas pela presente
pesquisa, particularmente pensando no universo da musica classica. Como responde Sergio

Martins (informagdo pessoal), em entrevista concedida para este artigo:
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As criticas sdo todas baseadas em agenda - fulano vem ao Brasil, sicrano
participa do concerto, beltrano vai dar entrevista - do que propriamente
trabalhar de uma maneira criativa. Vocé nao v€, por exemplo, uma matéria
interessante sobre iniciativas de inclus@o social, sobre outros assuntos que
ndo sejam pautas de agenda e eu acho que isso enfraquece muito a difusdo
da musica erudita. (...) Falta das orquestras uma certa compreensao de como
vender uma pauta. Todas as vezes que eu, como jornalista, fui consultado em
relacdo a uma pauta, ela é sempre a mais obvia possivel, ndo se pensa em
fazer um jornalismo de sacada, ele é sempre o mais tolinho. Nao s6 a
imprensa como a assessoria de imprensa, falta uma visdo mais criativa de
como se faz musica erudita. A musica classica ¢é eficiente s6 para quem gosta
de musica classica®.

Pensando na critica e como ela ainda hoje influencia os consumidores de musica
classica - seja por ditar e/ou eleger os melhores, seja na explicacdo sobre determinada obra - o
papel do critico passou de moralista a informativo, e também de espécie de 'tradutor' para o
leitor.

Também em entrevista a esta pesquisa, Sidney Molina complementa: “a dificuldade ¢

que nao ha critica profissional fora dos espagos da midia tradicional; (...) poderiamos ter mais

publicagdes especializadas online, ocupadas por musicos e jornalistas™ (informagdo pessoal).

3.3. Um breve panorama do jornalismo cultural

O marco inicial do jornalismo cultural ¢ a criagdo da revista inglesa The Spectator, em
1711, que tinha como premissa formar o homem moderno, morador da cidade, e tirar das
bibliotecas e das faculdades a filosofia e levar para os clubes. Os assuntos eram desde as
expressoes culturais do momento - Operas, festivais de musica e de teatro etc. - até temas mais
politicos e criticas de costumes, em formato de ensaios bem humorados.

(...) o jornalismo cultural, dedicado a avaliacdo de ideias, valores e artes, ¢
produto de uma era que se inicia depois do Renascimento, quando as
maquinas comecaram a transformar a economia, a imprensa ja havia sido
inventada (por Gutenberg em 1450) ¢ o Humanismo se propagara da Italia
para toda a Europa, influenciando o teatro de Shakespeare na Inglaterra e
filosofia de Montaigne, na Franga. (PIZA, 2004, p.12)

Através dos séculos, o jornalismo cultural foi se multiplicando e acompanhando a

evolucdo e a multiplicagdo da propria imprensa. Prossegue PIZA (2004):

Mas no final do século XIX o jornalismo comegou a mudar e, com ele, o
estilo da critica cultural feita em periddicos. A presenca social adquirida pela
imprensa ficou evidente durante o famoso Caso Dreyfus, na Franga, em que

8 entrevista realizada pela autora em agosto de 2020, por telefone - a transcrigdo completa esta disponivel no
ANEXO A (informagdo pessoal)
? entrevista realizada pela autora em agosto de 2020, por telefone - a transcrigdo completa esta disponivel no
ANEXO A (informagao pessoal)



16

um tenente judeu foi acusado de traicdo. Em 13 de janeiro de 1989, o
popular romancista naturalista Emile Zola (1840-1902), também critico de
arte e literatura, saiu em defesa de Dreyfus numa carta aberta ao presidente
da Fran¢a sob o titulo "Eu acuso". (...) As criticas das artes sairam de seu
circuito de marfim: Shaw as langou no meio da arena social, exigindo que se
comprometessem com as questdes humanas vivas, mostrando, por exemplo,
que uma Opera de Mozart era composta de muito mais elementos que as
belas melodias e o figurino pomposo. O critico cultural agora tinha de lidar
com ideias e realidades, ndo apenas com formas e fantasia. (PIZA, 2004,

p.17)

Este, junto a outros acontecimentos semelhantes acontecidos em outras partes do
mundo, ¢ considerado um novo modelo pois tirou a critica de artes, de um lugar ‘superior’,
com opinides também sobre fatos politicos e cotidianos.

Com isso - j4 no século XX - o jornalismo cultural passou por mais uma
transformagdo, uma renovagdo. Comecam a sair de cena os artigos politicos e os debates
sobre livros e pinturas, e ganham importancia reportagens sobre fatos e criticas de artes mas
curtas e com a participagado efetiva do critico.

A criacao da revista New Yorker, nos anos 1920, trouxe mais uma renovacao ao
género, influenciando a elite intelectual norte-americana. Mas ndo podem deixar de ser
citados, também nos EUA, a Esquire, e na Europa The Spectator (que existe desde o século
XIX), e o Cahiers du Cinema, que influenciaram a produgdo cultural e o modo de se fazer
critica. Além disso, os jornais diarios aumentaram o espaco aos criticos das mais diversas
areas artisticas.

No Brasil, o jornalismo cultural acompanhou de certa forma o desenvolvimento dos
outros paises, inclusive e principalmente no que diz respeito ao papel da critica. E assim como
aconteceu internacionalmente, as revistas culturais (algumas especializadas em determinados
assuntos, como literatura, musica etc., outras mais voltadas a cronica da vida cotidiana e a
critica de forma geral (a Cruzeiro e a Diretrizes) se proliferam. E os cadernos culturais

também.

3.4. Sobre critica musical
Uma das vertentes do jornalismo cultural € a critica. No campo da musica cléssica,
este tipo de texto ¢ (e se mantém) relevante e importante. Neste sentido, critica significa
quebrar uma obra em partes pequenas e analisar cada uma destas partes separadamente, com
mintcias (critica se origina da palavra grega “krinen” que pode ser traduzido por quebrar).
Indo mais além, uma critica deve por uma crise a ideia que se tinha daquela obra até

entdo (para o bem e para o mal). Ndo se trata (s6) de opinido. E mais uma questio de



17

inter-relagdes. O principal objetivo de uma critica ¢ esclarecer. No caso de uma musica, cabe
ao critico fornecer o maior nimero de informagdes sobre determinado artista, disco,
movimento. Assim, caberd ao leitor, a partir de relagdes e dos dados formar sua préopria
opinido e de acordo com seu gosto e seu repertorio adquirir tal ‘produto’.

E, por ser uma musica que atravessou séculos, com diversas vertentes e fases, a
musica classica carece um pouco mais desse tipo de mediagao.

Hoje (e ha tempos), os dois ‘segmentos’ passam por um momento delicado. Segundo
PIZA (2004) as trés principais razoes para que isso aconte¢a sdo: a predominancia dos
servicos em detrimento das opinides/criticas/resenhas; o tamanho e a qualidade dos textos,
cada vez menores; ¢ a marginalizagdo da critica, relegada a espagos cada vez menores, sem
grandes destaques visuais. Os suplementos culturais vém sendo paulatinamente extintos e os
anuncios publicitarios e as colunas e noticias dedicadas as celebridades ganham cada vez mais
paginas.

A produgdo cultural no Brasil nas diversas areas sempre foi muito rica. Porém o
espaco para o jornalismo cultural e a critica de manifestagdes artisticas, que serviriam tanto
para embasamento e reflexdo e também para se fazer conhecer e provocar curiosidade - mas
esta critica vem se restringindo cada vez mais. Os veiculos impressos, que tradicionalmente
tinham cadernos culturais vultosos, além de suplementos especiais dedicados a critica e a
difusdo das artes, possuem espago cada vez mais restrito para o assunto.

Por outro lado, h4d uma proliferacdo de blogs no mundo virtual, muitos deles dedicados
a cultura. No entanto, o fato de serem feitos em grande parte por amadores, resulta na caréncia
de uma abordagem embasada e que sirva de espaco consistente para o dialogo, o embate de
ideias e a mediagdo com o publico. Por sua vez, a formacdo de novos criticos ¢ uma

especializacao que leva tempo e necessita de pratica.
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4. METODOLOGIA E APRESENTACAO DOS DADOS COLETADOS

Para fins de pesquisa, escolheu-se analisar matérias publicadas nos jornais de maiores
audiéncias nos dois paises - a saber: o Brasil, O Estado de S. Paulo e Folha de S.Paulo e na
Argentina, Clarin e La Nacion. Esta escolha se deu porque um dos objetivos desta pesquisa ¢
investigar como a imprensa de musica classica pode chegar a outros publicos que nao
somente os que ja se interessam por ela, o que ndo seria possivel se fossem investigados os
veiculos especializados, cujos consumidores ja buscam por este tipo de matéria.

Outra observagdo ¢ que foi feita a andlise de clipping de imprensa referente a duas
apresentacdes, nos dois paises. O que se constatou foi uma média de duas dezenas de matérias
de cada uma delas, mas, como apontado por entrevistados na etapa referente as entrevistas
com especialistas, o teor da maioria das publicagdes ¢ de agenda ou seja, sem entrevistas, €
apenas como registro da passagem de Anna Netrebko e da Orquestra de Montreal por Sao
Paulo e Buenos Aires.

Para analisar as noticias, o presente trabalho fez uso da teoria do jornalismo
denominada Newsmaking, adotando o critério e noticiabilidade.. Devido a enorme quantidade
de fatos cotidianos e a consequente rotina industrial do jornalismo, ¢ preciso adotar critérios
de escolha de uma pauta, para em seguida elaborar uma selecdo de fatos interessantes e
organizar a noticia. Ainda mais se for levado em consideragdo o campo da musica cléssica
que ocupa uma pequena area dentro do jornalismo cultural - que por sua vez, tem perdido
cada vez mais espago ao passo que o numero de eventos culturais aumentam.

Se existe uma multiplicidade de eventos culturais acontecendo concomitantemente nas
cidades e cabe ao jornalista filtrar quais serdo reportados, sob esta 6tica, a analise das noticias
sobre as apresentacoes de Anna Netrebko e a Orquestra Sinfonica de Montreal se encaixam
nesse critério, ja que ambos os eventos provocam interesse tanto do publico que ja acompanha
musica classica quanto podem chamar a ateng¢@o de um publico leitor de cultura geral.

Existem ainda outros aspectos que tornam a vinda deles a Sdo Paulo e Buenos Aires
atrativos (e que foram explorados, em maior ou menor grau) - como a "boa" forma fisica de
Anna e a possivel relacao familiar do maestro Nagano com o Brasil. Isso, segundo analise de
critérios de noticiabilidade, traz familiaridade ao leitor, criando um interesse por ler noticias
desse tipo e consumir esses tipos de produtos e/ou eventos. Além disso, a titulo de ineditismo,
foram as primeiras vezes deles nos dois paises como parte de turnés para a América Latina.

Como marcas de diferencas entre as matérias publicadas no Brasil e na Argentina ¢

que no pais vizinho ha mais espago para esses assuntos, pelo menos no que diz respeito as
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matérias analisadas. Enquanto o Clarin ¢ o La Nacion dedicaram pelo menos dois textos a
cada um dos eventos analisados - uma critica e uma reportagem de servigo -, mais extensas,
com mais de seis pardgrafos cada uma, na Folha de S.Paulo ndo saiu matéria sobre o concerto
da Orquestra Sinfonica de Montreal, por exemplo, e tanto neste jornal quanto n’O Estado de
S. Paulo, as publicagdes sdo mais curtas, com menos informagdes sobre os musicos, se
retendo em informagdes sobre o repertdrio € sobre os compositores.

Soma-se a isso, o fato dos dois artistas (Nagano e Netrebko), como ja mencionado
anteriormente, possuirem "star quality", ou seja, conjunto de atributos que os fazem se
destacar diante de seus pares, sejam elas caracteristicas impossiveis de medir - como carisma,
simpatia etc. - ou até fisicas (no caso, por exemplo, da matéria do Clarin, que destaca a 'bela

forma' de Netrebko), passando pelo reconhecimento profissional.

4.1 - Detalhando a analise dos jornais
4.1.1. Anna Netrebko na América Latina

O Clarin trouxe uma matéria de agenda sobre o concerto, centrada na figura de Anna,
destacando sua biografia, concentrando-se em seus dotes sociais € em algumas polémicas de
sua carreira. Ndo traz detalhes musicais do que sera apresentado.

A do espetaculo foi escrita pelo mesmo reporter que fez a matéria do dia anterior -
Federico Monjeau. Com uma linguagem mais coloquial do que dos colegas brasileiros, o
critico teceu elogios a Anna, apontou algumas falhas de seu marido e acompanhante no
concerto, o tenor argelino Yusif Eyvazov, levantou pequenas anedotas de bastidor (como o
fato da cantora ndo ensaiar com a orquestra que a acompanhou no concerto - que € a orquestra
residente do teatro, pratica usual nesse tipo de espetaculo). No mais, nomeou as pecas do
repertoério e classificou a récita como “excelente” devido ao grande carisma e qualidade de
Anna, além de chamar atencao ao teatro lotado.

No La Nacion, foi publicada uma matéria, escrita pelo redator de espetaculos Mauro
Apicella, mais centrada na figura de Anna do que no espetaculo em si. A matéria faz um
perfil de duas figuras importantes do mundo da musica classica - além de Anna, a carreira da
pianista chinesa Yuja Wang, que se apresentaria no Colon em outubro, também foi
personagem da matéria. Apesar de tracar um perfil detalhado da carreira das duas musicistas,
o jornalista optou por enfatizar aspectos fisicos dela, além da juventude e a dedicagdo a
carreira, dando a entender que a forma fisica as ajudou a alcangar o sucesso profissional. Sem

entrevistas.
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Na critica da apresentagdo, escrita por Pablo Kohan, foram feitos varios elogios a
Anna e quase nao menciona Yusif. O critico faz um percurso detalhado pelo repertorio
apresentado, bem elogioso e adjetivado, destacando a ovacao do publico.

Na matéria publicada na Folha de S.Paulo sobre a apresentagdo de Anna Netrebko no
Brasil, o destaque é o formato. Sidney Molina, que também atua como critico do jornal
paulistano, faz uma analise da escolha das arias mais populares, retiradas de Operas tao
populares quanto e, segundo Molina, para agradar um publico que muitas vezes ndo frequenta
Operas mas quer sentir um pouco do apelo cénico deste tipo de expressao artistica.

N’O Estado de S. Paulo, tanto a critica quanto a reportagem foram escritas pelo
mesmo jornalista - Jodo Luiz Sampaio. Na matéria sobre o concerto que aconteceria naquela
noite, Jodo fez um breve relato sobre a carreira de Anna, com algumas declaragdes da artista
sobre sua carreira, tocando en pensant em suas controversas ligacdes politicas.

J& na critica, destaca as escolhas operisticas da artista e na escolha de um repertdrio

mais popular que agradasse o publico que lotou a Sala Sao Paulo.

4.1.2 - A turné de Kent Nagano e a Orquestra Sinfonica de Montreal (OSM)

O destaque da matéria publicada sobre o concerto da Orquestra Sinfonica de Montreal
(OSM) ¢ o fato desta ser a ultima récita na Argentina de Kent Nagano conduzindo a
Orquestra, inclusive com entrevista com o maestro nipo-estadunidense. Escrita pela reporter
Helena Brillembourg, o texto traz os feitos de Nagano a frente da OSM, alguns dados sobre a
sua carreira, porém sem entrar em detalhes do que sera apresentado em solo argentino.

A critica do concerto, escrita por Pablo Gianera, ¢ mais sobria do que a dedicada ao
concerto comandado por Anna Netrebko. O tom mais sério na linguagem também aparece no
conteudo, apontando os desafios da escolha do repertdrio e fazendo suposicdes sobre a saida
de Nagano. Além disso, Gianera detalha um pouco mais sobre as pecas escolhidas, sem entrar
no mérito de como o publico recebeu. Parece ser uma critica mais para os iniciados.

Também em um tom mais sério, a critica de Federico Monjeau elogia a escolha do
repertorio da Orquestra, desfia sobre os atributos de Nagano a frente da OSM e detalha as
pecas escolhidas pelo repertério. O texto traz declaracdes do maestro, concedidas em
entrevista por telefone como apontado no texto.

Em outra critica publicada no Clarin, desta vez escrita por Laura Novoa, o tom mais
jornalistico e informativo da lugar a um tom mais celebrativo, com varios elogios ao maestro,

a orquestra e aos solistas.
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O concerto da OSM no Brasil também mereceu uma cobertura razoavel da imprensa.
Porém, somente o jornal O Estado de S. Paulo traz matéria e critica sobre o concerto. Na
Folha de S.Paulo houve um registro no roteiro e uma menc¢ao em uma cronica escrita por um
dos articulistas do jornal.

Com tom analitico e com entrevista com o regente, o repdrter Jodo Luiz Sampaio traca
um breve curriculo de Kent Nagano, destacando seus principais feitos e seus planos para além
da OSM. O reporter também faz uma antecipag@o do repertorio do concerto, contextualizando
as pecas. Porém nao explora o fato de ser a ultima passagem de Nagano pela América Latina
na condi¢do de regente da OSM.

Escrita pelo critico Jodo Marcos Coelho, o texto d’O Estado de S. Paulo ¢ mais sobrio
do que o do correspondente argentino, com mais curiosidades sobre os compositores do que
sobre a orquestra, além de trazer uma ‘anedota’ sobre o comportamento do publico.

Uma primeira analise a ser feita, pela comparagdo dos espacos e das matérias em
veiculos argentinos e brasileiros ¢ que os primeiros tém mais espaco, ou pelo menos, um
espaco fixo, visto que os brasileiros ndo contam com jornalistas contratados especialistas (sdo
em sua maioria freelancer que dependem da aprovacao, monetaria, para a publicagdo de seus
textos.

Do ponto de vista de contetudo, os argentinos acabam se apegando mais a apresentacao
em si, no repertorio, mais do que no ambiente e na historia das pecas escolhidas. No Brasil se
v€ uma atencdo ao comportamento do publico que ndo se vé no correspondente argentino.

Quanto a linguagem, tanto as criticas quanto as reportagens argentinas sao mais
diretas, apesar de serem carregadas de adjetivos. Ja as brasileiras, ha um grande numero de

termos técnicos utilizados mais frequentemente no meio da musica classica.

4.2 - Entrevistas com especialistas

Como parte da pesquisa, uma das metodologias adotadas foi a realizacdo de
entrevistas qualitativas com profissionais da musica classica, sobretudo com jornalistas e
criticos. Sdo eles: Sérgio Martins, que por quase duas décadas foi reporter de musica da
revista Veja; Jodo Luiz Sampaio, reporter e critico especializado em musica classica, setorista
da area no jornal O Estado de S. Paulo e na revista especializada Concerto; Irineu Franco
Perpétuo, critico de musica cldssica na revista Concerto e no jornal Folha de S.Paulo; e
Sidney Molina, critico de Musica Cléssica e reporter setorista do jornal Folha de S.Paulo.

Além deles, dois artistas também foram consultados, pois ambos sdo académicos e

professores de universidade em disciplinas de musica classica, além de também exercerem
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algum tipo de atividade jornalistica. Sao eles: Marcelo Jaffé, violista do Quarteto de Cordas
da Cidade de Sao Paulo, professor da Universidade Cantareira e apresentador de um programa
de musica cléssica na Radio Cultura FM; e Leonardo Martinelli, professor da Faculdade Santa
Marcelina, compositor e articulista da revista Concerto.

Barbara Passeau, que atua no departamento de relacdes institucionais do Instituto
Cultura Artistica (responsavel pela apresentagao da Orquestra Sinfonica de Montreal) também
foi consultada para esclarecer alguns pontos do ponto de vista institucional. O Mozarteum -
responsavel pela contratacdo da apresentagdo de Anna Netrebko - também foi consultado por
algumas vezes e de diversas maneiras, mas nao retornou os pedidos.

As entrevistas foram feitas pela autora por telefone ou por e-mail, durante o més de
agosto de 2020 e as transcrigdes completas encontram-se no ANEXO A deste trabalho.

Além disso, jornalistas argentinos que escreveram as matérias analisadas também
foram procurados, mas sem sucesso no retorno.

Por fim, na analise das matérias pesquisadas neste trabalho o que se constatou foi
muitas vezes o contrario disso, com o uso de termos técnicos e eruditos, que atrapalham o
interesse do leitor que ndo ¢ iniciado no mundo dos concertos e reforca a visao de que a
musica cléassica € para poucos.

Tanto a escolha dos entrevistados, quanto na formulacdo das perguntas levou em
consideragdo que todos trabalham direta ou indiretamente na imprensa. As questdoes foram
direcionadas a fim de analisar a percep¢do deles enquanto apreciadores e trabalhadores do
meio, além de levantar hipéteses de como pode-se ampliar o alcance da musica de concerto
por meio da imprensa. Todos eles possuem décadas de atuagdo tanto no jornalismo quanto na
musica cléssica.

De maneira geral, os entrevistados tém a opinido que a imprensa de cultura ndo tem
mais o espago que antes, € a de musica classica menor ainda. Além disso, alguns levantam a
necessidade de incentivo formativo para o estimulo de novos publicos, embora alguns dos
entrevistados esclareceram que muitos desses concertos guiados e outros tipos de iniciativas
sdo voltadas a um publico ja “iniciado”, ou seja, que ja tem conhecimento e frequéncia em
concertos de musica de concerto.

A apresentagao da OSM foi, na visdo dos jornalistas consultados, correta com relagao
a execucao do repertdrio, pouco ousada - o que ¢ normal na visdo deles, j& que se trata de
turnés internacionais, com escolhas seguras feitas para agradar um tipo de publico que nem

sempre esta disposto a riscos (e que paga caro pelos ingressos).
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Sobre as apresentacdes de Anna Netrebko, o destaque fica pelo fato da soprano “furar”
a bolha, por ser considerada uma estrela da musica, a atencdo para ela vai além da musica
classica. Além disso, ela faz parte de uma “subdivisdo” dentro da musica classica, que ¢ a
opera. Como destaca Jodo Luiz Sampaio, este tipo de musica tem um publico fiel e
apaixonado.

Falando em publico, os dois concertos analisados tiveram lotagao esgotada - tanto no
Brasil, quanto na Argentina - embora os ingressos estivessem em uma faixa de prego que
varia de R$ 200 a R$ 900 por apresentagao.

O publico desse tipo de concerto (e de quase todos os concertos de musica classica
e/ou lirica ou, ainda, de cdmara) ¢ formado majoritariamente por assinantes. O esquema de
assinaturas ¢ bastante comum em todas as institui¢des ¢ salas de concerto do Brasil. Por ele, o
consumidor compra um pacote de ingressos para um nimero determinado de concertos - 0s
programas se tornam conhecidos geralmente no final do ano anterior. Assim, ¢ possivel
garantir os ingressos mesmo antes deles ficarem disponiveis para o publico em geral.

Outro ponto abordado ¢ o senso comum de que a musica classica ¢ vista como elitista,
cheia de codigos e instrugdes de comportamento. Talvez por serem frequentadores, todos
apontam que a impressdo ndo se mantém na pratica. Porém, na andlise das criticas, “maus”
comportamentos do publico - como palmas ‘fora’ de hora, abandono da sala durante execugdo
de obras consideradas ‘dificeis’ (ou seja, que nao sdo tdo conhecidas como pecas de Mozart,
Bach, Beethoven etc.) - sdo apontados nos textos.

Marcelo Jaffé'® diz que a musica classica é pouco inclusiva, ou seja, todos esses
codigos, o que se deve ou nao fazer dentro de uma sala de concerto, afasta um publico que s6
quer ter uma experiéncia contemplativa.

Sérgio Martins'' aponta, ainda, a falta de empenho e de criatividade tanto dos
divulgadores, quanto dos proprios jornalistas, que ndo propdem pautas atrativas para um
publico que ndo conhece musica classica mas que eventualmente poderia se interessar.

Tanto Jaffé, quanto Leonardo Martinelli'’, véem os concertos orientados com bons
olhos, ou seja, que expliquem e contextualizem as pegas que estdo sendo apresentadas. Mas
eles apontam que estas acdes acabam sendo voltadas para um publico que ja ¢ frequentador

e/ou ouvinte de musica cléassica. Além disso, a linguagem ¢ didatica muitas vezes ¢ feita com

10 entrevista realizada pela autora em agosto de 2020, por telefone - a transcri¢do completa estd disponivel no
ANEXO A (informagao pessoal)
' entrevista realizada pela autora em agosto de 2020, por telefone - a transcri¢io completa esta disponivel no
ANEXO A (informagdo pessoal)
12 entrevista realizada pela autora em agosto de 2020, por telefone - a transcri¢do completa esta disponivel no
ANEXO A (informagao pessoal)
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excesso de pedagogia e explicacdo de termos técnicos, o que acaba por refor¢ar uma visao de
que a musica classica requer uma série de coédigos e de conhecimento prévio.

As instituicdes também ndo parecem querer quebrar essa visdo, com poucas agdes
voltadas & comunidade ou de incentivo a seguir a rigor certos protocolos - tanto na OSESP
quanto no Theatro Municipal de Sao Paulo, por exemplo, o publico ¢ ‘convidado’ a seguir
dicas de conduta, como nao aplaudir durante pausas da orquestra.

Uma das saidas apontadas por mais de um entrevistado, ¢ uma modernizagdo da
comunicacao, seja pelas redes sociais, seja por ampliar os porta-vozes (nos dias de hoje quem
geralmente concede entrevistas e/ou fala com a imprensa e com o publico sdo os diretores e
maestros, quase nunca um membro da orquestra etc.), seja por diminuir o niumero de uso de
termos considerados técnicos.

Outro ponto importante ¢ o fato de que grande parte dos musicos que tocam em
orquestras ou vém ou tocam em igrejas, sobretudo as igrejas evangélicas, que mantém grupos
de orquestras em seus cultos.

Uma curiosidade ¢ que duas instituicdes de grande importancia na manutencdo e na
difusdo de musica Classica sdo fora do eixo Rio-Sdo Paulo. Sdo elas: a Neojiba - Nucleos
Estaduais de Orquestras Juvenis e Infantis da Bahia - responséavel pela formacdo de centenas
de jovens musicos de exceléncia, e o Festival Amazonas de Opera é o principal do universo

lirico brasileiro.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Um dos caminhos apontados, tanto por alguns dos entrevistados quanto em
bibliografia estudada, ¢ a modernizac¢do da linguagem com o publico, tanto na forma quanto
no conteudo.

O streaming modificou a frui¢do da musica como um todo, e ainda mais a musica
classica. Como aponta FERREIRA (2017), a disponibilidade "gratuita" de todo o catdlogo de
musicas compostas em diversas eras da musica classica trouxe a possibilidade de conquistar
outros publicos, mais pessoas.

O novo tipo de frui¢do musical proporcionado pelas ferramentas e também pelas redes
sociais veio acompanhado de uma maior disputa pela atencdo. Aqui surge um problema, se
levarmos em conta o que diz KRAMER (2007): musica classica demanda um tipo de atencao
diferente do que a maioria dos tipos de musica popular, por exemplo. Faz-se necessaria a
difusdao de um novo tipo de divulgacdo, que faga relagdo entre as diversas ferramentas.

A musica classica passou por uma série de processos que modificaram sua estrutura e
sua maneira de frui¢do. No inicio, as apresentagdes eram em saldes, sem separagdo entre
artista e publico. Depois, ja no século XX, com a criagdo da notacdo musical e com o advento
das editoras e das copias de partituras, foi possivel a reproducdo. Em seguida, vieram as
primeiras técnicas de gravacao, que ampliaram o acesso € a circulagdo de artistas em volta do
globo.

E agora chegamos a 'era do streaming' e da multiplicacdo das ferramentas de
marketing. E poucas institui¢des (para ndo dizer nenhuma) parecem estar se preparando para
isso.

No caso do jornalismo setorizado, vé-se a mesma coisa. A pesquisa realizada mostra
que as pautas publicadas estdo baseadas unicamente na agenda da apresentacdo, sé
preenchendo, quase que burocraticamente, um questionario imaginario do que ¢ praticado no
jornalismo cotidiano, preenchendo as lacunas deixadas pelas perguntas do lead (o que?
quando? onde? por que?). Além disso, muitos parecem estar mais preocupados com o
comportamento do publico do que com o que esta sendo apresentado.

E isso ndo acontece somente nos jornais de grande circulagdo analisados por este
trabalho. Sites, blogs, podcasts etc. que se dedicam a fazer a cobertura de musica classica
também acabam seguindo esta formula, muitas vezes com a mesma linguagem que afasta o

leitor ndo conhecedor.
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Pautas mais voltadas a variedade, longe do didatismo que geralmente acaba
envelhecendo e até tornando os textos mais chatos, poderiam ser um dos caminhos. Isso para
mostrar que a aura de que a musica cléssica ¢ dificil e ndo € para todos.

Nao se trata somente da educagdo musical - desde 2012 existe uma lei federal (lei n°
11.769) que institui obrigatoriedade do ensino de musica na grade curricular da educacao
basica nas escolas, mas com uma série de pontos em aberto - como o fato das escolas serem
as responsaveis por estabelecer as ementas utilizadas em sala de aula, por exemplo - a lei
nunca foi aplicada efetivamente.

Gostar de um determinado tipo de musica ndo ¢ sinal de diferenciacdo social - quem
pratica (e a maioria de quem frequenta) em sua maioria sdo jovens, que buscam na musica
uma profissdao. Como disse Marcelo Jaffé em entrevista para esta pesquisa, hoje a musica
classica ¢ praticada principalmente por jovens, sobretudo das classes C e D, gracas as leis de
incentivo, de institui¢des, entre outros fatores. Mas este nao € o principal ptiblico consumidor
nem tampouco a quem a imprensa se dirige.

Na divulgagdo de musica € preciso levar em conta a imagem construida sobre musica
classica - sobretudo nos paises analisados - € que ela € inacessivel. Pelas entrevistas feitas
durante esta pesquisa, essa imagem ndo corresponde a verdade. A imprensa tem um
importante papel na quebra deste estigma, explorando outros formatos e formas de atingir o
publico, visto que ha cada vez menos espago (e poder de atingir o consumidor de musica

classica) na imprensa ‘tradicional’.
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APENDICE A - Entrevistas com especialistas

(material produzido pela pesquisadora)

Entrevistas individuais realizadas por e-mail ou por telefone (WhatsApp) em agosto de
2020

Sérgio Martins - repérter de musica da Revista Veja

1) Vocé pode contar um pouco do que se lembra das apresentacdes em questio? Pode ser desde repertorio
- vocé sabe se eles ‘abrasileiraram’ os concertos? - até a participaciao do publico - como frequentador de
concertos, vocé acha que teve um comportamento diferente do publico ou até mesmo um outro tipo de
publico? Acho que a principal caracteristica dessas duas récitas foi que elas se basearam o carisma dos seus
protagonistas. A Anna Netrebko, que ¢ uma diva da 6pera, trouxe a tiracolo o marido dela e cantou arias de
opera (aquela apresentagdo que o Claudio Abado chamaria educadamente de ‘minestrone’, trechinhos. A
orquestra era brasileira. E uma apresentagdo que se vale muito do carisma dela e da importancia que ela tem
junto ao mundo da 6pera. Foi uma apresentagdo bonita mas nao foi memoravel. A sinfonica de Montreal se fia
muito no carisma do regente dela, o Kent Nagano, que ¢ um regente espetacular, mas ¢ uma orquestra
competente, que esta longe de ser uma orquestra excepcional. Esses repertorios sdo muito moldados ao gosto
comum do publico de concerto. Tinha Mahler, um concerto para violino de Brahms (com uma violinista
convidada que errou muito) e teve o Bartok, que eu acho que foi o mais impressionante. O que eu sinto ¢ assim:
vocé€ pega um cara como o Nagano, que ¢ um cara muito especializado na musica do século XX - Bernstein,
Boulez - ele vem com um repertorio mais formal, mais adaptado ao gosto do publico brasileiro. E a plateia ¢ uma
plateia tipica de concerto, mais estudantes, mas nao creio que houve ganho de novas plateias.

2) As apresentacdes foram bem sucedidas em relaciio a lotacio e a critica. A que vocé atribui este sucesso?
Qual é o diferencial desses artistas e de outros que ndo alcancam tanto interesse publico? Sistema de
assinatura. Eu ndo lembro de que essas apresentagdes tenham sido bem sucedidas em relagdo a critica. Eu acho
que ndo teve nenhuma critica arrebatadora. Em relacdo a Netrebko, é claro que existe alguma saudagdo em
relacdo a performance dela, mas eu ndo fui tdo saudado. O diferencial ¢ o nome. Quando vocé traz uma
Netrebko, que vem ja vem com um historico de 6pera de Kirov, de Metropolitan, e a histéria de ter marcado uma
nova visdo em relagdo as cantoras de Opera - ela era toda silfide, um “sex symbol”. O Kent Nagano vem com a
questdo de ter trabalhado com Bernstein, com Pierre Boulez, esteve a frente das principais orquestras do mundo -
esteve a frente da Orquestra de Manchester, ¢ o chefe de Hamburgo etc. Eu acho que isso ¢ muito ¢ aquela
histéria de muitas vezes vocé comprar o disco pela capa, algi pelo nome, vc vai assistir um filme porque ele é
estrelado pelo Harrison Ford, gosta de filme de acgdo e vai por que ¢ estrelado pelo Tom Cruise.

3) Vocé se recorda se o publico era ja frequentador desse “ambiente” de musica classica? O publico de
musica cldssica nunca muda muito, geralmente ¢ composto por assinantes, por temporada, um do Mozarteum
outro do Cultura Artistica. Assinantes, estudantes e publico desta categoria. E sdo ingressos caros, e apesar disso,
lotou. E um piblico ja acostumado com este tipo de evento.

4) Do ponto de vista do jornalista | critico, como vocé enxerga a divulgacio e a difusdo de musica classica?
O que poderia ser feito para melhorar o alcance? (se ha o que ser feito na sua opiniio). Na sua opinifo,
levando em conta o (pequeno) espa¢o na midia ‘tradicional’, a forma que a misica classica é comunicada é
eficiente? As criticas sdo todas baseadas em agenda - fulano vem ao Brasil, sicano participa do concerto,
beltrano vai dar entrevista - do que propriamente trabalhar de uma maneira criativa. Vocé ndo vé€, por exemplo,
uma matéria interessante sobre iniciativas de inclusdo social, sobre outros assuntos que ndo sejam pautas de
agenda e eu acho que isso enfraquece muito a difusdao da musica erudita. Do ponto de vista de quem traz este
tipo de artista, a gente sabe que normalmente esses caras ndao gostam de dar entrevista, ¢ sempre uma agenda
apertadissima. Eu tentei falar com a Netrebko, mas era sempre um saco. Isso dificulta muito. Tem uma coisa
diferente, puxando a sardinha pro meu lado, eu sempre tentei dar uma outra abordagem, fazer um outro approach
pra musica classica, no sentido de... como por exemplo fazer uma matéria sobre as dificuldades de se tocar as
variagdes de Goldberg, ir pra Venezuela para fazer matéria sobre a La Sistema, sair um pouco desse lugar
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comum, do que a gente fica nas orquestras. Acho que falta também a gente olhar um pouco além de RJ e SP.
Falta das orquestras uma certa compreensao de como vender uma pauta. Todas as vezes que eu, como jornalista,
fui consultado em relacdo a uma pauta, ela ¢ sempre a mais 6bvia possivel, ndo se pensa em fazer um jornalismo
de sacada, ele é sempre o mais tolinho. e eu lembro uma vez, a Veja quis fazer uma pauta sobre a filarmonica de
MG e a gente queria fazer uma foto da Filarmonica num lugar mais panoradmico. e eles ndo conseguiam enxergar
isso, eles ficavam marcando a foto pro Palacio das Artes pq a orquestra esta la. Acho que falta uma visdo mais
global da orquestra.Tanto que a matéria acabou ndo saindo. Nao s6 a imprensa como a assessoria de imprensa,
falta uma visdo mais criativa de como se fazer musica erudita. A musica classica ¢ eficiente s6 para quem gosta
de musica classica. em nenhum momento vc consegue um espectador comum com uma matéria para vc se
encantar com musica classica. eu ndo lembro de ter lido uma matéria que diz "va ver isso para vc gostar de
musica classica". ou é aquela matéria "andré rieu ou andrea bocelli sdo um lixo", o que eles realmente sdo, ou vc
fala pro cara de musica classica, com aquela linguagem super empolada, cheia de termo técnico, chato pra
caramba. que s6 quem gosta de musica classica, ou acha que entende, e se ndo entende finge que entende para
ndo parecer burro, vai assistir.

8) Uma iltima pergunta: vocé acha que a musica classica é elitista? Se sim ou se nio, por qué vocé
considera isso? Eu ndo te diria elitista, mas ela é pouco inclusiva. sempre se passa a imagem de musica classica
como algo inacessivel, que tem que ir de terno e gravata, que ndo pode bater palma no meio dos intervalos. é
sempre aquele pessoal, principalmente nos lugares de assinatura mais cara as pessoas ficam prestando muita
atengdo no que vc veste. 0 que ¢ uma pena porque a musica classica mexe com o sentimento de uma pessoa de
uma maneira que poucas cangdes conseguem. eu lembro, nas minhas experiéncias de Veja, eu ia com o motorista
a Sala Sdo Paulo para assistir & OSESP. e eu chegava para o motorista e falava "quer assistir?" e ele me
respondia "mas como funciona, eu posso?". e todas as vezes que aconteceu isso, os caras sairam maravilhados. e
ndo foram pecas faceis, ndo. uma vez foi o Bartok e outra vez foi o Requiem, de Verdi, e o cara ficou passado
depois que assistiu. ¢ em nenhum momento era favorecido essa pessoa. existem os concertos populares a um
real. ali na sala sdo paulo muitas vezes sdo sobras, uma orquestra que ndo ¢ OSESP. eu acho que a orquestra,
principalmente a bancada pelo estado, tem um compromisso social. e tem que tocar para mais pessoas. a questao
ndo ¢ que ela ¢ elitista, ela ¢ pouco inclusiva. lembro uma vez a Claudia Toni, quando a Simon Bolivar ia tocar
em SP, estava se negociando uma apresentacdo da Simon Bolivar, no ginasio do ibirapuera, para uma
comunidade carente. e a claudia falava muito pra mim "imagina Sergio, os meninos vendo, muitos como eles, ja
que a orquestra tem muitos meninos da periferia de Caracas, imagina o impacto que isso vai causar na vida dessa
crianga". realmente, é 6bvio, mas ndo ¢ interessante bancar uma apresentagao para o pobre.

Irineu Franco Perpétuo - critico e jornalista (ex-Folha de S.Paulo)

Qual a sua opinido sobre a divulgacio e o alcance da musica cldssica no Brasil? Ve acha que ela alcanca
um publico além do iniciado neste meio? Consegue apontar algumas justificativas? Eu acho que ha um
problema de base com a musica classica no Brasil, que ¢ a sua penetragdo excessivamente escassa. Para além de
eventos pontuais, o proprio campo geral da musica classica precisa se comunicar melhor com a sociedade
brasileira em geral, demonstrar sua existéncia e relevancia. As instituicdes sdo muito ensimesmadas em sua
auto-importancia. Muito além de atrair publicos aos teatros, elas precisam sair de dentro de si mesmas e ir ao
encontro desse publico que no vai e ndo ird ao teatro. Aqui ha o mito estigmatizado de que musica cléssica ¢é
coisa de elite, mas esse campo ¢ ainda menor do que nossa elite. Nem dentro da elite, para a qual ele
supostamente seria voltado, ele consegue plena adesdo. E algumas instituigdes enxergam glamour, e ¢ cultivam
essa imagem elitizada e exclusivista. Eu acho que a resposta viria junto com a¢des realmente inclusivas, que
passem uma sensagdo de pertencimento dessas instituigdes as suas comunidades. Sem isso, vamos ficar
eternamente enxugando gelo.

Sidney Molina - critico Folha de S.Paulo

1) Vocé pode contar um pouco do que se lembra das apresentacoes em questio? Pode ser desde repertorio
- vocé sabe se eles 'abrasileiraram' os concertos? - até a participacdo do piblico - como frequentador de
concertos, vocé acha que teve um comportamento diferente do publico ou até mesmo um outro tipo de
publico? Sio dois espetaculos muito distintos. O concerto da soprano Anna Netrebko com o tenor Yusif
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Eyvazov ¢é o tipico recital de canto lirico, com trechos escolhidos de Operas e cangdes. Na minha visdo
(conforme explicitei no texto de apresentagao (nao foi, portanto, uma critica poés-concerto, com avaliag¢do etc.) ao
espetaculo que escrevi para a Folha, esses trechos perdem o contexto original (que seria o de uma dpera
encenada), e o objetivo passa a ser quase exclusivamente o de ouvir de perto a voz de um(a) grande artista. O
publico foi a sala SP exclusivamente para ver Netrebko cantar, e era um publico aficionado por 6pera e canto
lirico (em geral é o mesmo publico numeroso que frequenta as proprias Operas). Ja o publico que assistiu a
Orquestra Sinfonica de Montreal foi, em sua maioria, composto por assinantes da temporada Cultura Artistica,
voltada para orquestras, pianistas ¢ grupos de camara. Ndo escrevi um texto sobre esse concerto em 2019
(infelizmente, ndo houve espaco disponivel; eu escrevi uma critica anos atrds, quando eles vieram em 2013),
embora tenha assistido o concerto da terca-feira, com o "Concerto para violino" de Brahms e o "Concerto para
Orquestra" de Bartok. Aqui temos todos os ingredientes de um espetaculo top de musica classica: obras de
grande qualidade, que combinam entre si, uma orquestra internacional, que faz um trabalho sério, com o seu
regente titular, com o qual trabalha regularmente ha muitos anos. Nao houve nenhum tipo de "abrasileiramento"
dos concertos, nos dois casos o repertorio foi o de uma musica mais universal, do repertdrio internacional (como
se fosse uma exposi¢ao de artes com quadros de pintores internacionais reconhecidos, ou algo equivalente).

2) As apresentacdes foram bem sucedidas em relaciio a lotacio e a critica. A que vocé atribui este sucesso?
Qual é o diferencial desses artistas e de outros que nao alcancam tanto interesse publico? Creio que a
soprano Anna Netrebko chama publico por ser uma grande estrela internacional no auge da carreira - o
equivalente a ter aqui um grande nome do pop que nunca havia vindo antes ao pais - independente da qualidade
do espetaculo em si; ja a Orquestra de Montreal, por ser um dos pontos altos da temporada 2019 da Cultura
Artistica, contou com a presen¢a maciga de seus assinantes, que compram os concertos da série no inicio do ano.
Creio que o numero de vendas avulsas deva ter sido pequeno, ja que os assinantes ocupam a maior parte desse
publico. Outros bons artistas podem ndo obter tanto publico por ndo serem tdo conhecidos de um publico maior,
ou por ndo integrarem uma série tradicional de concertos que tem uma estrutura profissional de assinaturas,
divulgagido antecipada, e que ja conta com um publico fiel.

3) Vocé se recorda se o publico era ja frequentador desse "ambiente" de musica classica? Sim, em sua
grande maioria, o publico de Netrebko foi o de aficionados pelo canto lirico (incluindo professores e estudantes
de canto) e no da Sinfonica de Montreal predominaram os assiduos frequentadores das séries musicais na Sala
Sao Paulo, como as da Osesp e Cultura Artistica.

4) Do ponto de vista do jornalista | critico, como vocé enxerga a divulgacio e a difusdo de musica classica?
O que poderia ser feito para melhorar o alcance? (se ha o que ser feito na sua opinido) Acredito que a
informag¢do ¢ importante: a divulgagdo, claro, e também a critica, que ajuda o publico (¢ os proprios musicos e
programadores) a se situar. Mas também sdo importantes agdes educativas: cursos, palestras sobre os repertorios
e os artistas, convénios com escolas, ingressos gratuitos para estudantes - tudo isso ajuda a formar o publico,
mostra que esses espacos - € 0 que acontece neles - estdo disponiveis para o cidaddo que mora ou visita a cidade.
Ha muito o que melhorar, mas também ¢ um fato que a qualidade e variedade das séries de musica classica em
Sdo Paulo evoluiu muito nos ultimos 20 anos, e acabou por se tornar também um destaque na cidade - o que
acontece aqui ¢ em geral bem avaliado e tem inclusive repercussdo internacional.

5) Na sua opinido, levando em conta o (pequeno) espaco na midia 'tradicional', a forma que a miusica
classica é comunicada ¢é eficiente? O espaco na midia tradicional tem diminuido para todas as areas culturais, e
a cobertura de musica classica reflete esse fendmeno. A dificuldade ¢ que ndo ha critica profissional fora dos
espagos da midia tradicional; a universidade poderia participar mais ativamente desse processo de reflexdao
cultural, e poderiamos ter mais publicagdes especializadas online, ocupadas por musicos e jornalistas que se
especializem na area.

6) Uma ultima pergunta: vocé acha que a musica classica € elitista? Se sim ou se nio, por qué vocé
considera isso? Nao ha nada na esséncia da musica classica que a faca ser elitista. Bach, Beethoven, Brahms,
Verdi, Mahler e tantos outros tinham origem humilde, e a musica que fizeram ¢ destinada a todos os coragdes
humanos, a todos que queiram mergulhar nesse mundo e navegar nele; ha, no entanto, uma elitizagao do publico
- assim como ¢ de uma elite o publico que pode frequentar um festival como Lollapalooza, por exemplo (alias,
comparativamente, os ingressos de musica classica ndo sdo tdo caros como muita gente acredita). Os projetos
educacionais sdo, novamente, um exemplo importante: agdes como as do Instituto Baccarelli e Sinfonica de
Heliépolis, Guri, Neojiba da Bahia etc. mostram como ¢ possivel despertar criangas e jovens para esse mundo, e
acredito que, em muitos casos, a inclusdo que ¢ feita nas periferias com projetos tais como os citados nao
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encontra paralelo nos colégios de elite: em muitos casos, os adolescentes das carissimas escolas particulares de
ponta nao estdo tendo muitas oportunidades de interagir com o mundo da musica cléssica.

Joao Luiz Sampaio - critico e repérter de musica clissica Estadao

1) Vocé pode contar um pouco do que se lembra das apresentacoes em questio? Pode ser desde repertorio
— vocé sabe se eles ‘abrasileiraram’ os concertos? — até a participacio do publico — como frequentador de
concertos, vocé acha que teve um comportamento diferente do publico ou até mesmo um outro tipo de
publico? No caso do concerto da Orquestra Sinfonica de Montreal, tratava-se de uma orquestra e de um maestro
de renome internacional, interpretando um repertorio standard, e a expectativa nesses casos gira sempre em torno
da observagao de como esse repertorio € relido por esses artistas, o que acaba sendo um termometro da qualidade
do conjunto e, consequentemente do sentido do proprio concerto. E preciso ter em mente que, nas Gltimas duas
décadas, houve um salto grande com relacdo a qualidade das orquestras brasileiras, que se tornaram capazes de
atrair grandes artistas e oferecer concertos memoraveis. Nesse sentido, a simples presenga de um grupo de fora
ndo ¢ garantia de nada: é preciso ver se ela é capaz de fato de oferecer leituras marcantes e de trazer consigo
artistas relevantes. Foi o que aconteceu, mas o concerto ainda assim mostrou o conservadorismo do nosso
publico: na primeira parte, para o concerto para violino de Brahms, casa cheia; na segunda parte, quando se
interpretou o Concerto para orquestra de Bartdk, boa parte da plateia foi embora. Essa é uma questdo
complicada. Esse conservadorismo tem a ver com uma visdo estreita do que ¢ a arte musical, mas também com o
fato de que nossas principais orquestras e promotoras de concerto raramente entenderam seu papel na possivel
tentativa de mudanca dessa realidade, reforcando em grande parte a atividade musical como uma atividade
pautada pela repetigio de repertorio, em especial o repertorio mais conhecido do século XIX. E uma realidade
muito arraigada: a recusa de Bartok, um compositor que ja pertence ao canone internacional, ¢ significativa do
tamanho do problema. O concerto de Anna Netrebko, por sua vez, revestiu-se de entusiasmo maior, talvez pelo
fato de que trouxe ao Brasil uma das maiores cantoras da atualidade, no pais pela primeira vez (ndo era o caso de
Nagano). Além disso, o publico de opera ¢é diferente: a relagdo com os cantores, com a voz, & visceral,
sanguinea; ¢ a base, muitas vezes, da paixdo pelo género. Por conta disso, ter alguém com a fama de Anna
Netrebko no pais ja € por si s6 um acontecimento. Ainda assim, a recep¢ao ao concerto teve nuances: por um
lado, elogios a voz; de outro, criticas ao repertorio, que pareceu bastante simples e pequeno, sem pegas que
exigissem dos intérpretes grandes desafios.

2) As apresentacdes foram bem sucedidas em relaciio a lotacéio e a critica. A que vocé atribui este sucesso?
Qual é o diferencial desses artistas e de outros que néio alcancam tanto interesse publico? Vocé se recorda
se o publico era ja frequentador desse “ambiente” de musica classica? Nao ha nada que um maestro como
Kent Nagano deva, do ponto de vista musical, a Anna Netrebko. Mas estamos falando de estrelato, de uma
artista cuja fama consegue ir além do meio da musica classica. Lembro de, hd alguns anos, assistir a dpera
Macbeth, de Verdi, no Metropolitan de Nova York, com ela no elenco. No intervalo, um jovem casal sentado ao
meu lado comegou a folhear o programa, procurando alguma coisa. Eventualmente, me perguntaram se Netrebko
ja havia cantado na primeira parte. Expliquei que sim, que ela era a Lady Macbeth. E eles entdo passaram a
discutir se ficariam ou ndo para a segunda parte. Um deles dizia: ok, nos ja vimos a Netrebko, podemos ir; o
outro insistia: mas nés vamos sair no meio de uma apresentacdo dela? Aquele ndo era um publico tradicional de
opera. Ambos estavam ali porque a fama de Netrebko era tamanha que eles sentiram a necessidade de ir vé-la,
ainda que o espetaculo em si pouco interessasse aos dois. Artistas assim tendem a atrair maior aten¢do da midia e
do publico, um publico que pode ser diferente do tradicional, que acredite ser importante estar ali por conta da
fama do artista. Talvez seja natural, mas chama atengdo para um problema sobre o qual gostaria de falar nas
proximas respostas.

3) Do ponto de vista do jornalista | critico, como vocé enxerga a divulgacio e a difusio de musica classica?
O que poderia ser feito para melhorar o alcance? Na sua opinido, levando em conta o (pequeno) espaco na
midia ‘tradicional’, a forma que a misica classica é comunicada é eficiente? Vou tomar a liberdade de juntar
essas duas perguntas pois acho que as respostas se complementam. A cobertura da musica classica ainda esta
muito pautada pela ideia de grandes eventos, com énfase na atividade sinfonica e um culto a personalidade e a
figura do maestro. Ha talvez algumas justificativas historicas. Durante muito tempo, a atividade musical no
Brasil se ressentiu de projetos proprios de longo prazo, dando ao setor um carater instavel. Nesse contexto, os
grandes concertos com artistas internacionais, trazidos ao pais por entidades promotoras, se revestiam de grande
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importancia, pontos fora da curva que reforgavam uma presenga pontual da musica cldssica na midia. Enquanto,
por aqui, o que tinhamos era um eterno recomeco, com todas as esperancas de sucesso depositadas na figura do
maestro que conseguiria enfim criar uma nova realidade. Da mesma forma, dentro do jornalismo cultural, a
agenda impunha-se na pauta: em vez de se discutir grandes temas, as paginas dos jornais tornaram-se espago
para matérias sobre apresentagdes (de todas as areas, ndo apenas na musica classica) — e, dentro do pouco espaco
nos cadernos, para que um evento conseguisse se tornar pauta, era preciso entdo reforga-lo como algo também
fora da curva. Hoje, a realidade ¢ diferente. O meio musical brasileiro se transformou nos tltimos vinte anos. O
projeto Osesp deu ao pais uma orquestra com temporada continua, um espago para a musica classica na vida
cultural, e inspirou outros projetos Brasil afora, em um processo de descentralizacdo importante — € preciso
lembrar que o principal projeto da dpera brasileira esta em Manaus e ndo no eixo Rio-Sao Paulo ou entdo que um
dos mais importantes polos de formagdo musical do pais, o Neojiba, esta localizado em Salvador. Esse ¢ um
outro ponto de mudanca: projetos de formacgdo musical e inclusdo social, como o Instituto Baccarelli ou o
Projeto Guri, além, claro, do Neojiba, refor¢aram a importancia da musica classica como ferramenta de
construgdo de cidadania e comegaram a formar uma nova geragdao de musicos que entendem o que fazem como
parte indissocidvel do tecido social. Sio mudangas importantes, que também t€m sido discutidas em todo o
mundo. Em outras palavras, temos hoje uma vida musical institucionalmente mais so6lida, mas ela precisa
enfrentar uma pergunta: para que ela serve? Debates nesse sentido tem ocorrido e sugerem uma realidade muito
menos verticalizada, na qual os processos de decisdo devem ser mais democraticos e na qual se cobra das
orquestras a capacidade ndo apenas de manter a exceléncia artistica, mas de leva-la a publicos maiores e
estabelecer relagdo de fato com as comunidades em que estdo inseridas. Nao ha respostas imediatas sobre como
fazer isso, mas ela passa pela busca de maior diversidade no palco e nas plateias, pela abertura de espagos para
grupos e artistas que estdo fora das grandes institui¢des, pelo reconhecimento da musica de cdmara como
ferramenta para a expansdo do setor e para o reconhecimento do fato de que projetos de formagao de artistas e de
publico sdo essenciais, envolvendo as pessoas realmente no fazer musical. Nada disso ¢ facil, mas é nesse
momento de transi¢ao que se encontra nosso meio musical. E acredito que € papel do jornalismo cultural abrir-se
a ele, discutindo esses temas, saindo da férmula “concerto/entrevista com o maestro”, dando voz a
instrumentistas, gestores, pesquisadores, enfim, a toda uma cadeia de pensamento que pode ajudar nessa
reflexdo. E um processo gradual: ha ainda, nas redagdes e nos proprios projetos, uma cobranga muito grande
pelo acompanhamento da agenda. Mas ¢é preciso, de todos os lados, entender que a agenda esta inserida em um
contexto — e que falar desse contexto ¢ tdo importante quanto falar de uma apresentacao especifica.

4) Uma ultima pergunta: vocé acha que a miusica classica é elitista? Se sim ou se nido, por que vocé
considera isso? Ndo acho que seja possivel falar de apenas uma “musica classica”. De um lado, ndo ha davida
de que existem orquestras e institui¢des que apostam na aura de exclusividade como valor intrinseco do setor,
assim como hd um publico que entende sua presenga numa sala de concertos como algo a reforcar sua
superioridade perante os outros. Ao mesmo tempo, porém, temos em todo o pais (e em diferentes lugares do
mundo) a musica classica como ponto de partida para transformagdes sociais profundas, o que vale para um
projeto baseado em uma comunidade carente ou para uma orquestra que une musicos palestinos e israclenses
para promover a necessidade de didlogo. A questio ndo me parece ser o repertorio da musica classica, mas, sim,
o que se faz com ele. Durante muito tempo, a ideia de que era algo para poucos ndo apenas existiu como foi
reforgada pelas proprias instituicdes. Hoje, essa ja ndo ¢ mais uma postura aceitdvel. Mesmo entidades de
concertos que trabalham com precos de ingresso altos também desenvolvem projetos pedagogicos, oferecendo
bolsas a artistas brasileiros, por exemplo, em um sinal claro de que ¢é preciso estar aberto a novas demandas de
um novo meio musical que comega a surgir e ganhar forma. Entdo, a musica cléassica ¢ elitista? Pode-se fazer
dela algo elitista, sim, mas isso estd hoje na contramio do que ¢ o mundo — e institui¢des que optam por esse
caminho ja estdo sendo cobradas a esse respeito.

Barbara Passeau - relacoes institucionais | Cultura Artistica

1) As apresentacdes foram bem sucedidas em relaciio a lotacio e a critica. A que vocé atribui este sucesso?
Qual é o diferencial entre esse tipo de concerto e de outros que niao alcancam tanto interesse publico?
Acredito que boa parte deste destaque venha do peso da atragdo: a Orquestra Sinfénica de Montreal tem uma
tradicdo de mais de 80 anos, com mais de 100 gravagdes ¢ 50 prémios nacionais ¢ internacionais. A isso,
soma-se o também premiado regente, Kent Nagano, que deixaria naquele ano o posto de diretor musical da
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orquestra, que ocupava desde 2006. Receber esses artistas de renome torna-se por si s6 um acontecimento, o que
desperta o interesse da midia. E possivel notar, por exemplo, que para além dos cadernos e veiculos
especializados em musica cldssica, os concertos foram pauta também para o jornalismo cultural de forma mais
ampla. Em nossas temporadas, buscamos um equilibrio entre musica de cadmara, grandes orquestras, duos e
solistas. Essa variedade ¢ muito valorizada pelo publico, em especial pelos assinantes, que acompanham de perto
a programagdo. Imagino que para o publico eventual, no entanto, os grandes corpos orquestrais ainda sdo a
escolha principal.

2) Do ponto de vista do produtor, como vocé enxerga a divulgacao e a difusdo de musica classica? O que
poderia ser feito para melhorar o alcance? (se ha o que ser feito na sua opinido). Entendo que a ampliacao
da divulgag@o passa também pela difusdo da musica cldssica em si, como vocé menciona. Um dos pilares de
nosso projeto educativo tem justamente este objetivo, de difusdo da nossa programacdo. Além da parceria com a
TV Cultura, que transmite alguns de nossos concertos pela TV e pela radio, temos a distribui¢ao dos ingressos
socioeducativos ¢ a venda de ingressos promocionais a cada apresentagdo. Temos buscado também ampliar a
nossa atuagdo digital, por meio de palestras, playlists e recitais on-line, para que a musica possa ter um alcance
maior de publico e, consequentemente, de midia.

Marcelo Jaffé - Violista, membro do Quarteto de Cordas da Cidade de Sdo Paulo, professor universitirio
1) Qual a sua opinido sobre a divulgacio e o alcance da musica classica no Brasil? Vc acha que ela alcanca

um publico além do iniciado neste meio? Consegue apontar algumas justificativas? Musica classica no
Brasil ¢ um mercado muito pequeno, muito pequeno. A gente tem mais de 200 milhdes de habitantes e menos de
20 orquestras sinfonicas profissionais em nivel. Quando a gente considera o nivel da OSESP como sendo o
padrdo a gente tem muito poucas orquestras de nivel. Eu acho que isso dai ja ajuda a estabelecer qual ¢ o tal
mercado de musica de concerto brasileira. O que significa que ou vc é um iniciado para correr atras disso ou v
ndo vai correr atras disso pq vc ndo vai saber que isso dai existe. € 0 que comprova essa tese € o consistente
desmonte das instituicdes de cultura, principalmente aquelas voltadas a musica de concerto ou o ensino da
musica de concerto. A gente viveu um boom durante o periodo da reestruturagdo da OSESP e isso durou até o
inicio da década de 2010 e ai 0 negdcio comegou a degringolar pra valer quando comegou a nossa crise politica e
econdmica ¢ a musica de concerto entrou em um buraco super complicado.

2) Vocé acha que os artistas internacionais modificam seu repertorio de acordo com o publico local?
justifique. De uma maneira geral eu creio que ndo. Porque é uma pratica muito comum que artistas
internacionais estabelegam um repertdrio padrdo por periodo. Durante o periodo de tal més, tal semestre ou tal
temporada o artista internacional vai apresentar tal repertério, dai ele tem uma lista de repertorio que sera
apresentado durante este periodo e esta lista serd submetida aos contratantes. [sso normalmente é o que acontece.
O que eu percebo que sim, ¢ uma grande novidade é quando o concerto € ao ar livre. Dai existe uma preocupagéo
em fazer um repertdrio, entre aspas, popular. Se vocé perguntar a minha opinido eu acho isso uma grande
bobagem, eu acho que tem que ser um repertério bom de ser ouvido mas mais do que isso tem que ser bem
tocada. qualquer musica € boa de se ouvir quando ela ¢ bem tocada.

3) Qual o papel e a importincia do incentivo & formacao de publico (como os concertos guiados ou até
mesmo da imprensa) para criar novos publicos? Em relacdo ao incentivo a formagdo de publico, a gente vé
uma por¢do de iniciativas muito interessantes na maior parte das salas de concerto ou que acompanham a maior
parte das instituicdes que fazem a tal musica de concerto. Mas se vocé para e pensa, isso ja esta dentro da
institui¢do ¢ quem vai assistir ¢ o tal do publico iniciado, portanto eu acho que ¢ uma espécie de rezar a missa
pra convertido. Eu acho que tem um valor tremendo, mas eu nao sei se isso efetivamente traz um publico novo.
O que eu quero dizer com isso: o Brasil vem mudando o perfil daqueles que tém interesse na musica de concerto.
as leis de incentivo, no inicio da década de 1990, comecaram a forgar uma grande modificagdo no publico alvo,
na clientela da musica de concerto, isso é quase um paradoxo, pq aqui no Brasil se fala de musica de concerto
como musica de elite. mas a partir desse momento, que culmina com aquilo que eu falei mais cedo, que ¢ a
reestruturacdo da Osesp, que a reboque levou a varios tipos de reestruturagdes de instituigdes ¢ a criagdo de
evento de trabalho, tornando a musica uma profissdo mais atraente. Com as leis de incentivo se transformando
em algum momento em leis que necessitavam da contrapartida social, a gente observou uma crescente muito
grande do interesse das pessoas de baixa renda nesses cursos de instrumento, especialmente instrumentos de
orquestra. Na medida que o tempo foi passando nés também fomos observando a crescente falta de interesse das
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escolas privadas, das publicas a gente ndo precisa nem falar - aquela lei que previa o ensino de musica nas
escolas ndo vingou, a gente ndo vé de fato - portanto a classe alta e a classe média, que antigamente seriam 0s
principais consumidores da musica de concerto foram gradualmente perdendo o interesse e o contato com esse
tipo de musica ao mesmo tempo que as classes C e D perceberam que isso ai poderia ser uma saida para uma
mudanca de sua condigdo social. Entdo nesses ultimos 25 anos, ou qualquer coisa assim, a gente observa uma
mudanca muito grande no perfil especialmente no jovem que vai atras da musica de concerto e hoje a gente pode
dizer com uma certa tranquilidade que a vasta maioria do publico-alvo das pessoas que vao atras de conhecer
musica de concerto (e aprender a tocar) seja em busca de profissdo ou ndo, sdo os jovens, oriundos das classes C
e D que vao para esses projetos sociais e outros jovens que fazem parte das igrejas evangélicas que, como nos
bem sabemos, também gostam de musica. Muitas dessas igrejas também tem suas orquestras sinfonicas, ou
conjuntos de metais ou variados que acompanham os eventos. E as igrejas evangélicas tém um publico repleto de
oriundos das classes C e D. Formagao de plateia no Brasil de hoje, dificil. A conclusdo que a gente pode chegar é
que raramente a gente compreende o Brasil como sendo o Brasil, mas isso ai ndo ¢ um privilégio da musica de
concerto. De uma maneira geral as nossas politicas, e isso esta super claro no nosso ambiente de hoje, procuram
copiar padroes e parametros de fora do Brasil sem a devida "tropicalizagdo" / "nacionaliza¢do". Os problemas
brasileiros sdo especificos, a gente tem uma divisao da nossa sociedade quase que em castas, em numeros muito
peculiares, muito estranhos, e a gente tem uma preocupacdo com a formacdo do individuo brasileiro também
muito estranha. Portanto, solu¢des para problemas brasileiros deveriam ser encontradas de outra forma e a gente,
de uma maneira geral, procura copiar padrdes e parametros estrangeiros. Inclusive no caso da musica de
concerto. Se a gente for falar de interpretacdo e aprendizado essa premissa se torna ainda mais intensa e
dramatica.

5) Qual o papel e a importincia do incentivo & formacio de publico (como os concertos guiados ou até
mesmo da imprensa) para criar novos publicos? Para fazer com que tudo isso fizesse sentido a gente teria que
contar com governos, nas trés esferas, que tivessem uma politica cultural voltada para o aprofundamento do
conhecimento do cidaddo brasileiro. E quando eu falo isso dai ndo estou criando nada de novo, estou citando
uma parte do discurso do Mario de Andrade. E como nés vemos o Brasil se distancia cada vez mais desse ideal
da formacdo desse brasileiro. Hoje a gente ndo tem nem mais um Ministério da Cultura ¢ estamos observando
que quase todos os equipamentos voltados a cultura estdo sendo desmontados.

6) O que vocé acha da maneira que a imprensa noticia musica classica? A gente acaba voltando para a ideia
do nicho. a gente tem alguma espécie imprensa especializada que noticia musica classica que ta passando por um
periodo de transi¢do que ¢ razoavelmente complicado, da midia impressa para digital. Eu ndo vejo uma grande
divulgacdo dos eventos da musica de concerto na grande midia. Eu vejo alguma coisa da OSESP na CBN, mas
ndo vejo nenhuma agenda eletronica que dé um destaque a musica de concerto. a gente tem os destaques
esporadicos, como a TV Cultura - claro que a Radio Cultura tem, mas a audiéncia ¢ limitada aos iniciados.

Leonardo Martinelli - compositor, professor universitario, conferencista e pesquisador

1) Qual a sua opinido sobre a divulgacao e o alcance da musica classica no Brasil? A gente precisa entender
por diversos fatores. De uma maneira geral, esta divulgacdo e o alcance ele é bem pifio pq a minha percepgéo ¢é
que ele ndo alcanga sequer, de uma maneira mais profunda, o préprio publico, o proprio meldémano, o préprio fa
de musica classica de uma maneira geral. Entdo penso que ainda, apesar da gente ter UM veiculo formal de
comunicagdo, que ¢ a revista Concerto e diversos blogs, que de vez em quando surgem e desaparecem, ndo
existe uma perenidade, mas na pratica, no fim das contas, quando eu penso no potencial de gente interessada, dos
chamados fas, os habitués da musica classica, eu acho que a divulgacdo das instituigdes, das orquestras, dos
teatros, dos corais, acho que eles ndo chegam sequer no seu proprio publico. Quando eu penso ainda mais hoje
em dia, que muito dessa exposicdo a informacdo que as pessoas hoje em dia tém se da por redes sociais, e que
elas ndo t€ém um conteudo que chega nelas. Muitas vezes esses conteudos, que me interessam, ¢ dificil eles
aparecerem mesmo marcando com privilégio, com curtidas, perfis de instagram, twitter, facebook de teatros e
orquestras daqui do Brasil e de outras partes do mundo ¢ complicado de fato entrar em contato com este
contetido. O que dira para além das fronteiras de um publico ndo-iniciado, que ndo tenha um pré interesse, de
fiscar gente nova.eu penso que ela é ainda bastante deficitaria.
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2) Vocé acha que ela alcanca um publico além do iniciado neste meio? Acho que alcanga bem pouco. Ele
alcanca quando eventualmente um evento ligado a musica de concerto ou a épera tem a sorte de entrar em um
circuito um pouco maior do ndo especializado. Por exemplo, uma entrada de um jornal, um SPTV, um JN, um
Fantastico, uma capa do UOL, na capa da Ilustrada ou do Caderno 2, que hoje em dia ndo da pra considerar um
veiculo especializado, sdo cadernos de entretenimento, ou seja, ndo ¢ um lugar onde eu vou buscar informagdes
sobre musica classica. Entdo quando calha desses veiculos mais tradicionais, ou de grande apelo, ai isso
eventualmente chega, de uma forma muito pontual, quase sempre num tom pitoresco, curioso, ¢ pelo menos a
pessoa lembra que existe. Agora, se isso vai reverter em uma coisa mais efetiva, ou seja, o quanto desse publico
que jamais teria entrado em contato com aquela informacdo ao ter vai de fato ir a um espetaculo ou ligar numa
live (em tempos de pandemia) eu sempre achei isso superestimado. Mesmo quando isso chega a um mega canal
isso na maioria das vezes acaba morrendo nele mesmo ou nao se reverte naquilo que ¢ mais importante para
quem esta promovendo o espetaculo - o nimero de audiéncia.

3) Consegue apontar algumas justificativas? Algumas justificativas pra isso. A culpa, se a gente pode falar de
culpa, esta dos dois lados. De um lado, as instituigdes tradicionais da musica de concerto e dpera, e mesmo dos
musicos e grupos independentes, que ainda tém estratégias - quando as tém - de comunicacdo, divulgacdo e
propaganda ainda muito pifias, ultrapassadas, em modelos repetitivos, preguicosos, herdados de outros tempos,
de outras atividades. Por outro lado, também dos grandes veiculos de fazerem uma pauta de fato mais cultural. A
pauta cultural padece do mesmo mal da pauta esportiva tem em relagdo ao futebol. Quando a gente vai ver um
programa, um caderno, um site, basicamente a cobertura esportiva ¢ futebol. Ndo se fala de ténis, de volei, de
halterofilismo. A gente padece desse mesmo problema do ponto de vista da cultura, ou seja, o equivalente ao
futebol é o show de musica popular brasileira, isso domina a pauta e ai vocé junta a fome com a falta de comida.
De um lado vocé tem promotores de musica de concerto com maneiras de apresentacdo bem pouco atrativas e
que também ndo vai atrair eventualmente quem ndo ia se interessar por isso.

4) Qual o papel e a importincia do incentivo 2 formacio de piblico (como os concertos guiados ou até
mesmo da imprensa) para criar novos publicos? Criar novos publicos é fundamental e isso se cria formando.
O grande desafio é: as culturas populares - seja a musica, o cinema, a tv - eles fazem esse processo de formagao
através de um ataque massivo de exposi¢do, o que também ¢é formagdo. Formagdo ndo é botar as pessoas numa
aulinha, num programa didatico. Formacao ¢é tornar preparado para usufruir daquele produto. Com certeza a
gente precisa de estratégias e de atividades de formacao para furar esse cerco que a grande inddstria cultural faz
em relacdo a musica de concerto ¢ a dpera de uma maneira geral e para isso esse aspecto quase didatico que a
gente fala da formacdo. Mas eu insisto que a formag@o pode ser feita por meio de agdes que nido paregam ter o
didatismo, uma pedagogia, que muitas vezes as institui¢des tendem a imaginar. O concerto mediado... Nao estou
falando que sdo coisas ruins - eu apoio e incentivo, fiz muito disso, mas eu penso que a formagdo ndo significa
necessariamente uma pedagogia. E sem informagdo vocé nio cria novos publicos. E entender que o processo de
formacdo de publicos poderia ser entendido também em parte como formagao de consumidor. As vezes por uma
nobreza, da missdo da arte etc. e tal, tende-se a colocar de lado um aspecto importante que ¢ o consumo. Vocé
pode combinar consumo com formagao artistica. Ainda mais tendo em vista a natureza da atividade artistica de
que estamos falando. Ndo é uma perversdo, um mau uso das coisas. Mas s6 se cria novos publicos, formando
novos publicos. Um dos pontos que eu sou bastante critico ¢é: a formagdo de publico por meio de processos
exclusivamente ‘chamados’ pedagdgicos ndo pode ser entendida como estratégia Uinica para esse processo de
formacao de publico.
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ANEXO B - Lista de links de matérias publicadas

Anna Netrebko | Argentina (2018)

https://teatrocolon.org.ar/es/temporada-2018/grandes-interpretes-internacionales/produccion/anna-netr
ebko-y-yusif-eyvazov

https://www.efe.com/efe/america/cultura/anna-netrebko-v-yusif-eyvazov-actuaran-por-primera-vez-en

-el-teatro-colon-de-argentina/20000009-3707570

https://www.todalamusica.es/anna-netrebko-y-yusif-eyvazov-actuaran-por-primera-vez-en-el-teatro-co

lon-de-argentina/

https://www.clarin.com/espectaculos/musica/anna-netrebko-yusif-eyvazov-voces-noche-magistral 0_

S1WEzuJLm.html
https://www.youtube.com/watch?v=U84QJf5u604

https://www.mundoclasico.com/articulo/31214/Triunfo-de-Anna-Netrebko-en-el-Col%C3%B3n-de-B

uenos-Aires

https://www.operaworld.es/anna-netrebko-y-vusif-eyvazov-en-el-teatro-colon-de-buenos-aires/

https://www.elmundo.es/cultura/musica/2018/08/31/5b881f83e5fdeac4268b45ab.html

https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/musica/para-descubrir-maravillarse-anna-netrebko-gran-can
tante-nid2382497

https://www.operabase.com/artists/anna-netrebko-1344/el
https://www.buenosaires.gob.ar/cultura/noticias/dos-visitas-internacionales-de-lujo-cantaran-por-prime
ra-vez-en-el-teatro-colon
https://www.apemusicale.it/joomla/recensioni/44-concerti2018/6476-buenos-aires-concerto-netrebko-e

yvazov-bignamini-15-08-2018
http://www.laprensa.com.ar/467493-Triunfal-1legada-de-la-soprano-rusa-Anna-Netrebko-al-Colon.not

ica

ntina/
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/netrebko-todos-los-rostros-de-una-estrella-nid2162277
https://www.clarin.com/espectaculos/musica/rusia-amor-anna-netrebko-debuta-colon-marido-tenor-

sif-eyvazov_0 B1gH2vjBQ.html

https://operawire.com/buenos-aires-teatro-colon-named-most-important-opera-house-worldwide/

https://www.arte.tv/en/arte-concert/

https://mundoclasico.cienradios.com/la-soprano-rusa-anna-netrebko-dejara-de-cantar-el-rol-protagonic

o-de-la-traviata/

-in-a-due-voci.169b29¢1-8¢9f-4bd6-95d5-9b05464af054 . html

https://seenandheard-international.com/category/opera-and-ballet-reviews/international-opera/

https://wmn.hu/kult/49429-anna-netrebko-az-operaenekes-akinek-meg-a-cipogyujtemenye-is-lenyugo

z0
https://musicaclasicaba.com.ar/blog/ver/611/El Teatro Colon_presento_su Temporada 2018

Orquestra Filarménica de Montreal (2019) | Argentina


https://teatrocolon.org.ar/es/temporada-2018/grandes-interpretes-internacionales/produccion/anna-netrebko-y-yusif-eyvazov
https://teatrocolon.org.ar/es/temporada-2018/grandes-interpretes-internacionales/produccion/anna-netrebko-y-yusif-eyvazov
https://www.efe.com/efe/america/cultura/anna-netrebko-y-yusif-eyvazov-actuaran-por-primera-vez-en-el-teatro-colon-de-argentina/20000009-3707570
https://www.efe.com/efe/america/cultura/anna-netrebko-y-yusif-eyvazov-actuaran-por-primera-vez-en-el-teatro-colon-de-argentina/20000009-3707570
https://www.todalamusica.es/anna-netrebko-y-yusif-eyvazov-actuaran-por-primera-vez-en-el-teatro-colon-de-argentina/
https://www.todalamusica.es/anna-netrebko-y-yusif-eyvazov-actuaran-por-primera-vez-en-el-teatro-colon-de-argentina/
https://www.clarin.com/espectaculos/musica/anna-netrebko-yusif-eyvazov-voces-noche-magistral_0_S1WEzuJLm.html
https://www.clarin.com/espectaculos/musica/anna-netrebko-yusif-eyvazov-voces-noche-magistral_0_S1WEzuJLm.html
https://www.youtube.com/watch?v=U84QJf5u6O4
https://www.mundoclasico.com/articulo/31214/Triunfo-de-Anna-Netrebko-en-el-Col%C3%B3n-de-Buenos-Aires
https://www.mundoclasico.com/articulo/31214/Triunfo-de-Anna-Netrebko-en-el-Col%C3%B3n-de-Buenos-Aires
https://www.operaworld.es/anna-netrebko-y-yusif-eyvazov-en-el-teatro-colon-de-buenos-aires/
https://www.elmundo.es/cultura/musica/2018/08/31/5b881f83e5fdeac4268b45ab.html
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/musica/para-descubrir-maravillarse-anna-netrebko-gran-cantante-nid2382497
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/musica/para-descubrir-maravillarse-anna-netrebko-gran-cantante-nid2382497
https://www.operabase.com/artists/anna-netrebko-1344/el
https://www.buenosaires.gob.ar/cultura/noticias/dos-visitas-internacionales-de-lujo-cantaran-por-primera-vez-en-el-teatro-colon
https://www.buenosaires.gob.ar/cultura/noticias/dos-visitas-internacionales-de-lujo-cantaran-por-primera-vez-en-el-teatro-colon
https://www.apemusicale.it/joomla/recensioni/44-concerti2018/6476-buenos-aires-concerto-netrebko-eyvazov-bignamini-15-08-2018
https://www.apemusicale.it/joomla/recensioni/44-concerti2018/6476-buenos-aires-concerto-netrebko-eyvazov-bignamini-15-08-2018
http://www.laprensa.com.ar/467493-Triunfal-llegada-de-la-soprano-rusa-Anna-Netrebko-al-Colon.note.aspx
http://www.laprensa.com.ar/467493-Triunfal-llegada-de-la-soprano-rusa-Anna-Netrebko-al-Colon.note.aspx
https://www.plateamagazine.com/criticas/5094-anna-netrebko-y-yusif-eyvazov-de-gira-por-latinoamerica
https://www.plateamagazine.com/criticas/5094-anna-netrebko-y-yusif-eyvazov-de-gira-por-latinoamerica
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/anna-netrebko-y-yuja-wang-dos-divas-de-la-musica-clasica-llegan-al-teatro-colon-nid2161562
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/anna-netrebko-y-yuja-wang-dos-divas-de-la-musica-clasica-llegan-al-teatro-colon-nid2161562
http://laguiadelocio.com.ar/julio-agosto-anna-netrebko-la-mejor-soprano-del-mundo-debuta-chile-argentina/
http://laguiadelocio.com.ar/julio-agosto-anna-netrebko-la-mejor-soprano-del-mundo-debuta-chile-argentina/
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/netrebko-todos-los-rostros-de-una-estrella-nid2162277
https://www.clarin.com/espectaculos/musica/rusia-amor-anna-netrebko-debuta-colon-marido-tenor-yusif-eyvazov_0_B1gH2vjBQ.html
https://www.clarin.com/espectaculos/musica/rusia-amor-anna-netrebko-debuta-colon-marido-tenor-yusif-eyvazov_0_B1gH2vjBQ.html
https://operawire.com/buenos-aires-teatro-colon-named-most-important-opera-house-worldwide/
https://www.arte.tv/en/arte-concert/
https://mundoclasico.cienradios.com/la-soprano-rusa-anna-netrebko-dejara-de-cantar-el-rol-protagonico-de-la-traviata/
https://mundoclasico.cienradios.com/la-soprano-rusa-anna-netrebko-dejara-de-cantar-el-rol-protagonico-de-la-traviata/
https://www.abendzeitung-muenchen.de/inhalt.salzburger-festspiele-anna-netrebko-und-yusif-evyazov-in-a-due-voci.169b29e1-8c9f-4bd6-95d5-9b05464af054.html
https://www.abendzeitung-muenchen.de/inhalt.salzburger-festspiele-anna-netrebko-und-yusif-evyazov-in-a-due-voci.169b29e1-8c9f-4bd6-95d5-9b05464af054.html
https://seenandheard-international.com/category/opera-and-ballet-reviews/international-opera/
https://wmn.hu/kult/49429-anna-netrebko-az-operaenekes-akinek-meg-a-cipogyujtemenye-is-lenyugozo
https://wmn.hu/kult/49429-anna-netrebko-az-operaenekes-akinek-meg-a-cipogyujtemenye-is-lenyugozo
https://musicaclasicaba.com.ar/blog/ver/611/El_Teatro_Colon_presento_su_Temporada_2018
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https://www.mundoclasico.com/articulo/32730/Kent-Nagano-y-la-Sinf%C3%B3nica-de-Montreal-en-

el-Mozarteum-Argentino

https://montreal.hispanocity.com/publicacion/la-orquesta-sinfonica-de-montreal-esta-de-gira-por-latin
oamerica/
http://www.laprensa.com.ar/481685-Un-concierto-de-alta-jerarquia.note.aspx

https://travesiasdigital.com/noticias/orquesta-sinfonica-de-montreal-en-bellas-artes
https://www.facebook.com/CanadaAndTheWorld/posts/the-distinguished-montreal-symphony-orchest
ra-will-dazzle-an-international-audie/2840682119293767/
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/musica/la-transformacion-de-la-orquesta-sinfonica-de-mont
real-nid2294680
https://www.clarin.com/espectaculos/musica/kent-nagano-despide-sinfonica-montreal-conciertos-colo
n_0 D2[ 7PJd.html
https://www.mundoclasico.com/articulo/32730/Kent-Nagano-y-la-Sinf%C3%B3nica-de-Montreal-en-
el-Mozarteum-Argentino
https://www.clarin.com/espectaculos/musica/sinfonica-montreal-teatro-colon-intensidad-precision_0_
_-tR6B08.html
https://diariodorio.com/agenda-da-musica-classica-no-rio-por-maria-luiza-nobre-02-10/
https://guia.folha.uol.com.br/passeios/2019/01/confira-351-novidades-que-vao-agitar-as-cenas-cultural
-e-gastronomica-em-2019.shtml

https://istoe.com.br/kent-nagano-comanda-execucao-memoravel-na-sala-sp/

https://www.colegiopentagono.com/2019/09/09/concertos-e-musicais-setembro-2019/
https://oglobo.globo.com/cultura/musica/musica-classica-mulheres-se-destacam-no-calendario-de-201
9-no-brasil-23510973

https://www.paginal2.com.ar/180448-nueve-conciertos-para-alquilar-balcones
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/clasica-regresos-ausencias-y-nacimientos-por-los-que-ya-no
-somos-los-mismos-nid2317899
https://movimento.com/orquestra-sinfonica-de-montreal-no-municipal-tj/

https://www.lapresse.ca/arts/musique/2019-10-16/le-dernier-tour-de-piste-de-kent-nagano

https://travesiasdigital.com/noticias/orquesta-sinfonica-de-montreal-en-bellas-artes

Orquestra Filarmonica de Montreal (2019) | Sdo Paulo
http://www.salasaopaulo.art.br/concertoseingressos/concerto.aspx ?ID Apresentacao=7706

https://vejasp.abril.com.br/blog/musica/kent-nagano-e-orquestra-sinfonica-de-montreal-se-apresentam

-na-cidade/
https://guia.folha.uol.com.br/concertos/orquestra/orquestra-sinfonica-de-montreal-sala-sao-paulo-cam
pos-elise0s-3807707255.shtml

https://istoe.com.br/kent-nagano-rege-canadenses-na-sala-sao-paulo/

https://cultura.estadao.com.br/noticias/musica.critica-kent-nagano-comanda-concerto-memoravel-na-s
ala-sao-paulo.70003034607

https://veja.abril.com.br/blog/veja-musica/kent-nagano-rege-no-brasil-e-procura-familia-desaparecida/

https://concerto.com.br/noticias/musica-classica/maestro-kent-nagano-rege-orquestra-sinfonica-de-mo

ntreal
https://www.facebook.com/watch/?v=473014106959636
https://www.bradescoseguros.com.br/clientes/noticias/noticia/circuito-cultural-outubro-2019

http://maisrio.com.br/nossa-programacao-concerto-bale-opera/orquestra-sinfonica-de-montreal-theatro

-municipal-quinta-03-de
https://oglobo.globo.com/cultura/hibla-gerzmava-cancela-concerto-no-rio-jessica-pratt-a-substituta-24
073474

https://medium.com/revista-bravo/o-futuro-da-cultura-art%C3%ADstica-bd5a3416e8fc
https://queshow.com.br/eventos/orquestra-sinfonica-de-montreal/
https://cgn.inf.br/noticia/temporada-celebrou-claudio-santoro

https://www.bemparana.com.br/noticia/o-que-fazer-no-bom-retiro-bairro-eleito-0-250-mais-cool-do-m

undo-905#. XwYEOShKg2w
https://www]1.folha.uol.com.br/colunas/mariosergioconti/2019/10/a-quinta-inconformada.shtml



https://www.mundoclasico.com/articulo/32730/Kent-Nagano-y-la-Sinf%C3%B3nica-de-Montreal-en-el-Mozarteum-Argentino
https://www.mundoclasico.com/articulo/32730/Kent-Nagano-y-la-Sinf%C3%B3nica-de-Montreal-en-el-Mozarteum-Argentino
https://montreal.hispanocity.com/publicacion/la-orquesta-sinfonica-de-montreal-esta-de-gira-por-latinoamerica/
https://montreal.hispanocity.com/publicacion/la-orquesta-sinfonica-de-montreal-esta-de-gira-por-latinoamerica/
http://www.laprensa.com.ar/481685-Un-concierto-de-alta-jerarquia.note.aspx
https://travesiasdigital.com/noticias/orquesta-sinfonica-de-montreal-en-bellas-artes
https://www.facebook.com/CanadaAndTheWorld/posts/the-distinguished-montreal-symphony-orchestra-will-dazzle-an-international-audie/2840682119293767/
https://www.facebook.com/CanadaAndTheWorld/posts/the-distinguished-montreal-symphony-orchestra-will-dazzle-an-international-audie/2840682119293767/
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/musica/la-transformacion-de-la-orquesta-sinfonica-de-montreal-nid2294680
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/musica/la-transformacion-de-la-orquesta-sinfonica-de-montreal-nid2294680
https://www.clarin.com/espectaculos/musica/kent-nagano-despide-sinfonica-montreal-conciertos-colon_0_D2I_7PJd.html
https://www.clarin.com/espectaculos/musica/kent-nagano-despide-sinfonica-montreal-conciertos-colon_0_D2I_7PJd.html
https://www.mundoclasico.com/articulo/32730/Kent-Nagano-y-la-Sinf%C3%B3nica-de-Montreal-en-el-Mozarteum-Argentino
https://www.mundoclasico.com/articulo/32730/Kent-Nagano-y-la-Sinf%C3%B3nica-de-Montreal-en-el-Mozarteum-Argentino
https://www.clarin.com/espectaculos/musica/sinfonica-montreal-teatro-colon-intensidad-precision_0__-tR6B08.html
https://www.clarin.com/espectaculos/musica/sinfonica-montreal-teatro-colon-intensidad-precision_0__-tR6B08.html
https://diariodorio.com/agenda-da-musica-classica-no-rio-por-maria-luiza-nobre-02-10/
https://guia.folha.uol.com.br/passeios/2019/01/confira-351-novidades-que-vao-agitar-as-cenas-cultural-e-gastronomica-em-2019.shtml
https://guia.folha.uol.com.br/passeios/2019/01/confira-351-novidades-que-vao-agitar-as-cenas-cultural-e-gastronomica-em-2019.shtml
https://istoe.com.br/kent-nagano-comanda-execucao-memoravel-na-sala-sp/
https://www.colegiopentagono.com/2019/09/09/concertos-e-musicais-setembro-2019/
https://oglobo.globo.com/cultura/musica/musica-classica-mulheres-se-destacam-no-calendario-de-2019-no-brasil-23510973
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O Estado de S. Paulo
6 de agosto de 2018

¥~ ESTADAO
Maior soprano do mundo, russa
Anna Netrebko estreia no Brasil

"Espirito do amor": & assim que Anna Netrebko define o concerto que faz nesta segunda-feira, 6, na
Sala Sio Panlo

Jodo Luiz Sampaio, Especial para o Estado
0 0= egesto de 2018 | 06n01

A cantora lirica russa Anna Aebre soprano da ataalidade, faz hoje sua estreia no
Brasil. Na Sala S3o Paulo, vai apresentar trechos d dperas italianas e francesas a0 lado do marido, o
tenor do Azerbaifio Yusif Eyvazov, do maestro Jader Bigniamini e da O démica do

Mozarteum Brasileiro, formada por jovens que integram os projetos de formagio da entidade, Um
concerto, ela diz ac Estado, sobre o “espinito do amor”,

LEA TAMBEM

Netrebko & um feito duradonro em mundo musical marcado pela rapidez com que descarta sens
fendmenos. Estouron em uma produgio da Traviata de Verds no Festival de Salzburgo no inicio dos
anos 2000, Abela oz e a presenca céniea marcante logo a fizeram rodar 0 mundo. Com o tempo, veio a
‘maturidade. Ficaram para fris as jovens heroinas apai a0s poucos substituidas pela gravidads
de personagens como Lady Macbeth, na adaptagio de Verdi para o Macheth de Shakespeare oo a
Tosca, soprano que na épera de Puccini & mata o rival politico de seq amado para livri-lo da prisio.

E esza nova fase da carreira o destague do concarto de hoje, ainda que alguns papéis antigos também
‘marquem presenca. “Minha voz definitivamente mudon, mas eu ainda posso cantar o meu repertizio
anterior se eu quiser, No entanto, eleja néo & mais tio interessante para mim, Eu queria tentar alzo
nove. A medida em que fui ficando mais velha, me tornei mais sibia e maic forte também. Guiada palos
‘meus professores e pelos maestros, en entendi que era hora de comegar a experimentar o papsis mais
draméticos. E deu certo.”

Anmédanga, ela explica, nio & apenas vocal. “En vivi muito entre Adina (na épera cémica O Elixir do
Amor, de Donizetti) e Tosca. Misha voz & diferente hoje, mas nio 53, tudo na verdade mndou. Ea
sempre tentei criar papéis a partir das minhas iéncias. 4 diferenca hoje q ftei mais e vivi
mais”,

Emocilo. A trajetéria de sucesso de Netrebko comegou com uma histéria digna de Cinderela. &
jovem de 17 anos deixon o interior da Riissia em diregio a Sio Petersburgo, Encontron um empreso
‘como farineira no Teatro Marimsky. Foi deseoberta a0 ser ouvida pelo maestro da casa. “J nainfineéa,
eu sabia que amava sstar no paleo, atuando, dancando ou cantando. Eu sabia que queria atuar. A épera
surgia um pouco mais tarde. E udo olbei para trés desde entio.”

Em um de seus primeiros trabalhos, Netreblo gravou clipes para algumas das principais irias do
repertirio, lancados em DVD. Tudo o que faz, diz, tem como objetivo mostrar como a dpera é
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“emocionante”, “As histérias sio ncriveis e sio pontuadas por temas tio complexos: amer, guerra,
poder, magia, morte, forca. Na épera, hi sempre alguma codsa que pode interessar alguém.”

0 sucesso da soprano também tem a ver com uma mudanga geopolitica no cendrio musical europeu,
Desde o final dos anos 1990, a0 assumir o Teatro Mariinsky o masstro Valery Gergiev colocon o
repertério russo de volta no mapa e tornou-se ele préprio uma das estrelas da regéncia internacional,
levando consigo uma nova geragio de artistas do pais. o por acaso, Gergiev é o primeiro nome que
Netreblo lembra, seguido da soprano italiana Renata Scotto, ao falar das influéncias mais marcantes
sua trajetéria. “Eles moldaram minka compreensio da misica e do canto.”

Gergiev & uma figura controversa, dentro e fora do paleo — em especial pela sua amizade com o
presidente russo Vladimir Putin. A propria Netrebko ji provou de certo gosto amargo por conta

disso, Em 2043, um grupo de: foi para a porta do Opera House de Nova
‘York na noite de abertura da temporada exigir dos artistas — Neweblo & Gergiev entre eles —um
o dineto sobrea. icioal -

Sairam de mio abanando. A soprano reafirmou apenas que, come artista, colabora com “grandes
colegas, independentementa de sua raa, etnina, religido, género ou orientacio sexual’, Misica &
palitica, em sua cartilha, s3o temas que ndo se mistiram —e do qual ela ndo fala. Prefere celebrar os
‘précimos lances da carveira, “Estou realmente feliz em adicionar Adriana Lecowvreur, Aida e
Maddalen, de Andre Chenier, assim como Leonora, em 4 Forga do Destin a meu repertdrio,
conclui.

ANNA NETREBKO

Sala S3o Palo.
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¥»ESTADAO
Fenomeno internacional, Anna
Netrebko estreia no Brasil em noite
magica
Considerada por muitos como a maior soprano do munds, a russa Anna Netrebko, no auge de sna

carreira, se apresentou com o tenor Yusif Eyvazov; na Sala Sio Paulo

Jodo Luiz Sampaio, Especial para O Estado de 5. Paulo
07 e et de 2018 | 20052

Puccini sabia 8as coisas. No dusto do primeiro ato de Madama Butterfly, logo apés Cio-Cio San e
‘Pinkerton trocarem as primeiras declaragies de amar, o compositor deixa a orquestra tocando sozinha,
emm um breve siléncio a ser rompide por um pedide da jovem: “Queira-me bem”, ela diz, hesitante. &
frase niio dura mais do que alguns segundos; mas, cantada com o misto de delicadeza, inocéncia e

sensualidade, como foi pela soprano russa Anna Netreblio em seu concerto na noite de segunda, 6,

‘na Sala Sio Paulo, desvenda ao piiblico sentimentos de amor, desejo, medo e insegnranca de forma tio

intensa g hecendo pela primeira vez.

trebko 2= aprecentou na Sala $8a Paulc salado de Yuzif Eyvazov = ds Orquestrs Assdémios oo Mazarteum
iro Foto: Joba Luiz Sampaio

LELA TAMBEM
4 é sai Fetreblo defi s Siio Pk

E por momentos assim, por mais fugidios que possam parecer (e parte da graca é que eles de fato sio),
que vivem os aficionados por dpera. E nds foram powcas os oferecidos por Netrebko no concerto que
‘marcou a sua estreia brasileira, acompanhada de sen maride, o tenar do Azerbaijio Yusif Eyvazov, e
deuma solida Or+ Académica do M iro regida por Jader Bi i —
deizands bem claro o que faz dela um fenémeno do canto lirico internacional, para muites a maior
soprano da atualidade.
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O primeiro nimero d noite, o dusto do Otelo, de Verds, j3 dew a pista do que seria a apresentagio.
Eyvazov é pura forca e efeito (como na nota prolongada em E lucevan le stellz, éria da Tosca, ouna
apropriagio de maneirizmos de antizos tenores em passagens como a aria Un Di all'Azzurro Spazio, de
Andrea Chénier, de Giordano). Netrelko, por sua vez, nio & apenas uma voz que, 3 medida que
amadurece, permanece brilhante nos agudos & sélida nas regides médias e graves:  cada papel, el
evoca uma atmosfera diferente, explorando coloridos diversos, da gravidads de i Pace, pace
mio dic, La Mamma merta ou Vissi d'Arte, cantadas por mulberes ameagadas em momentos de grande
tensiio, ao lirismo descompromissade da cangiio O Beijo, de Luigi Arditi.

WVé-la aovivo &, por isso mesmo, um espetical O que ni de o fato de
que, em especial na segunda parte, o prozyama caracterizou-se pela falta de substineia na selecio do
repertirio. No tema % espirito do amor” cabe boa parte do repertirio do séeulo 19. Mas as escolhas
dentro desse universo nem sempre funcionam. O trecho sobre os toreadores da suite Carmen, de Bizet,
por exemplo, dificlmente sarve de introducio ideal para as arias d Tosca, cujo clima dramitico por
sua ver & logo implodido pela czarda de Klmn (apesar da danca improvisada pela soprano ter levado o
piblico i loucura). Da mesma forma, incluir Granada aolado do dolorido intermezzo da Manon
Lescaur b reforcom a estranheza da presenga da oflebre cangio de Agustin Lara no programa.

Eoo que dizer da versio para © Sole Mio com que a noite se encerron? Hi duas respostas possiveis. &
primeira; a auséncia de outras grandes drias deixou no final, mesmo apds duas horas e tanto de masica,
um gostinho de quero mais; a sezunda: nio hi divida que, entre cena e canto, Netrebko consegue com.
qualquer myisica trazer abaixo wm teatro. Em amibos os casos, nio & pouca coisa,
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Anna Netrebko y Yusif Eyvazov, dos
voces para una noche magistral

FEDERICO MOMJEAD AUGUST 12, 2e18

o

Fedesico Monjesu

El concierto estaba programado a las 17 del domingo, v a las 16,50 o Foyer
¥ las escalinatas del Colén estaba tomadas por una impresionante multinud.
Parecia demasiado, aun cuando se tratase del debur local de la soprano rusa
Anna Nexrebko, la mayor estrella de la lirica del siglo X3T; al fin no s
trataba de un fendmene de masss, sino de gente simplemente agolpada sin
avanzar: el Teato no habia dado sala tedavia, ya que ka soprano y su marido,
¢l tenor arpeline Yusif Eyvazov, hasta pocos minutos antes habian estado

ensayando con la osquesta.

No la hacian per una mania perfeccionista, sine tade lo contrario. Netrebko
¥ Byvazov se habian ausentado del ensayo previsto para el sibado, en o que
el expetimentado maestro Jader Bignamini trabajé s partes scleccionadas
solamente con [a orquesta. La ausencia debe haber sorprendido a los misicos
de [ Estable, pero obviamente no 2 Bignamini, que e contratado entre
O35 COS35 Para hacer ese tmhljn: el falsa cnsay de Orquesta con cantantes.
Tampoco e que Netrebko se permita estas cosas finicamente en reatros del
Tercer Mundo; parcee que mmbién lo hace en el Mer de MNucva York.
Directores 7 miisicos protestan, hasta que ella sale al escenarie, empicza a
cantar ¥ ¢ acaban los problernas,

Con o sin ensavos, ella parece renerlo rodo en o cabeza yen el cuerpo. Ya
desde el primer gran dile de aperoura, el Gia mellls motie densa con el que
Orello y Desdémona se encuentran en b intimidad ras Ia rempestad dz la
vuelta a Chipre y of gian recibimiento, tanto Netrebleo como Eyvazov se
LIL‘J.(.-H.II VR ucven e l.'i ESCENALD CAsl GO i estuviesen en Ll 6pe1a. NU
sdlo cantan, sine que ademds actian, aunque sin exagerarlo hasta el ridiculo,
Dala impresidn de que ella maneja el PUNCD EXICTO de todo yél a sigue con
dﬁnmlrm:l.. gracia y scgu.rid.u:l.

El recinal se desarrolla sobre la base de una bien proporcionada sucesién de
dibos, aras v frapmentos erquestales. Toda by primen parte esti dedicada 2
Werds Al dio de Orello sipue la oberura de Nabncso, una especie de refresco
para el fragmento siguiente, uno de los puntos méds intensos de wdo o
recital: "INel i della viroria... Ambiziese jpivee”, recitative y aria de Macberh,
que Neweblo hace con una enmrega ¥ una resolucidn vocal v expresiva
arrolladoras. Luego viene el turno solista de Byvazov con un fragmento de &Y
trovaiare: " Ab! ri, ben mis.. D quella pim”. Eyvazov no es un intérprete
extremadamente refinado. Mo hay nada en ¢l que recuerde a Pavarotti, Gigli
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o Tim Sd:lipa.. [ero €5 un tenor silido, carismarico, con podcrosus gudos; ¥
. bmla pmt[e WIEIJLJLLU'LI, LoU.I.I.I.UC.I.I%I'j’D a ]i EI.U[HLIR‘ LUS |J.|$\$
interprera Nessan dorma ( Tenaralst) v, mientras sostiene el casi imposible
agudo del final (en [ "¢” de " Vincerd!”) mis de L cuenta pasece hacerle un
gesto con b mane ipquicrda al direczor Bignamini como diciendo: “Ne
cierre, que tdavia puedo un paco mis”.

Completan 2 prumera parte la obertua de La forea def destive, el arm de esa
misma dpera Pace, pace mia dio (superlativa Netrebko), Couando o sere af
Placide, de Luisa Miller {convincenne Eyvazon), para cenrar a diio con e
festiva Brindis de La Trviate.

§ila primera parte tiene un halo més dramdtico, la presencia dominante de
Puccini proporciona ala ir.gund:lun lirismo mis mathido. Comenzandn
por el dilo deapermira, Vaghatem: bene, de Madema Busterfly, | bellisima
intermezzo de Cavalleri rusticana da lugas a dos paginas veristas: Cfpite qui
avere, e Andvea Chénier (Giordano), por Eypvazov, ¢ Stridin st de
f%g&'fan’:’ {Leoncavall), Pl fetomLa L infinita dulenca [ tristeza)
puccinina: con el aria Vi dfarte | Tosea), Netmebleo redondea ef momento
mis intima v desalado del recital. La seccién Puccini se completa con el
Tntermezao orquestal de Manar Leseaut v con Lucevan Je stelle, ¢l aria de
Cavaradossi { Torca). ¥ si hp[hnmm.ila.dmﬂaun cirrre festive, o final del
recital es undag_;ulupmluow, con ese o gtauu'.flu saceificial de Anedrea
Chénier.,

Can los bises voelve el jplgoria. Ademis del mencionado NVerur dema, con
el que Eyvazov luce sus podercsos v extensisimos igudas, Netrebloo
deslumbra vocal y escénicamente (coseoprificumente, podria decase) con
Hewr, Hewa, de La proncesa de bas coardas de Kilman, Y en alpo que
probablemente hava sstado preparade, pere  la vez lucié sspantinen, en O
sale i seis o siete Faniticns se treparon al esoemario desd [2 plates ¥

rermunaron cantands 1 care con Metreblo 7 Breazon

De Bignamini hay que decir que s habilidad na solo consiste en hacer
EI5AVDS L0 CARCAINTES, Sna que &5 ademds un gran profesional, un dirscor
de prisser viden que sacd o mejor parido de la Ouquests Bsable.

Ficha

Calificacién: excelense Invérpretess Anna Metrebleo v Vissif Fyvane:
Crrquesta Estable del Tearro Colén, Direcron: Jader Bignamani, Sala: Teatro
Colén, dominpe 12 Repire migscales 15 a b 20,
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Anna Netrebko y Yuja Wang: dos divas de la muisica
clasica llegan al Teatro Colon
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Anna fue la sopeana veinteafie

intafies sensial ques ha hecho recondados dios

cnn tenares de su generacian como el mexicana Ralando Villsin, Ahar es b s+fiora de
amtro décadas, la mami de Tiaga
Erwin Schratt] y b actua pareja de s compatriota Yus

ibono unsguayn

personal y llega a los discos y s escenarios. De hecho, legan

ce que trasciende

Argenting, en el marcs ds una gira sudameTicana.
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. "5E que los
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1 de obras completas,

Igmas diss de deseansn entre un recital y el sguiente:

hiclo a fodios: bos via

¥ hay mis prucbas en las redes sociales, especialmente en Facehook, donde documenté

su pasa por Chile v Brasil, antes de 1

egar 2 Buenos Aires. Este dominga y el migreales
1 de Nabucs, La

Moanee Lesormt, Covalleria Rusticans y de T Pagliaos, entre otras

Anna afrecerd jun en el Teatro Coln, con bema
Jfarza def desti

dperas.

a Yuusif una gal

Princesa china

an mucho mis alli del
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1eva York

Hacer misica o hacer el amor?

, 1 hiay respuest para eso”, expliod.

- *Pekin, porque soy de a

Macid en Pekin en 1987, Estudio misica en su p

Tsge, a las 15, contin
formacitn en los Estados Unidos. Tiens siete discos g

ados y un ol de
tskapelle Berlin, China Philkarmanic,
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Simén Belivar, NHE Symphoey en Takys, Real Concertgebouw Orquesta, Creues
Miart, Orchestra dell'Accadem Santayv las Estados 1
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Washingtoa).

Yuja no pasa imsdvertida cuando toc, i con sus respuestas durante 1 entrevists mi

mucho menos con los vestidas

suele usic y que debe ser

temperamento extravertido v su gran tale

Por: Mauro Apicella
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Anna Netrebko y Yusif Eyvazov, dos
voces para uha noche magistral

FEDERICO MONJEAD AUGUST 13, 2018

W

Fedesico Monjesu

El concierto estaba programado a las 17 def domingo, v a las 16,50 o Foyer
¥ las escalinatas del Colén esaba tomadas por una impresionante multind.
Parecia demasiado, aun cnando se rratase del debur local de la soprano rusa
Anna Nexrebko, la mayor estrella de la lirica del siplo X3 al fin oo s
trataba de un fendmene de masss, sino de gente simplemente agolpada sin
avanzar: el Teato no habia dado sala tedavia, ya que ka soprano y su marido,
¢l tenor arpeline Yusif Eyvazov, hasta pocos minutos antes habian estado

ensayando con |a orquesta,

No la hacian per una mania perfeccionista, sine tade lo contrario. Netrebko
¥ Byyvazov se habian ausentado del ensayo previsto para el sibado, en o que
el expetimentadn maestro Jader Bignamini trabajé ks partes seleccionadas
solamente con la orquesti La aysencia debe haber snl])u:ndlr]n a bos mijsicos
de [ Estable, pero obviamente no 2 Bignamini, que e contratado entre
O35 COSA5 Para hacer ese tmhljn: el falso CNEAT de ORquesta con cantantes.
Tampoco e que Netrebko s permita estas cosas dinicamente en teatros del
Tercer Mundo; parece que mmbién lo hace en el Met de Nueva York.
Directores 7 miisicos protestan, hasta que ella sale al escenario, empicza a
canrar v se acaban los problernas.

Con o sin ensavos, ella parece renerlo rodo en o cabeza yen el cuerpo. Ya
desde el primer gran dile de aperoura, ¢ Gid wellls motte densa con el que
Orello y Desdémona se encuentran en b intimidad ras Ia rempestad dz la
vuelta a Chipre y of gran recibimiento, tanto Netrebleo como Eyvazov se
LIL'J.(.-H.II Vo8 mueven en li ESCEIALD Casl COIO Sioestuviesen en LI épe.ta. NU
sdlo cantan, sine que ademds actian, aunque sin exagerarlo hasta el ridiculo,
Dala impresidn de que ella maneja el PUNCD EXICTO de modo yél la sigue con
desemrvolmura, pracia y seguridad.

El recinal se desarrolla sobre la base de una bien proporcionada sucesibn de
dijosg, aras v frapmentos erquestales. Toda by primen parte esti dedicada 2
Werdi Al dio de Orells sipue la oberura de Nabuero, una especie de refresco
para el fragmento siguiente, uno de los puntos méds intensos de wdo o
recital: "INel i della virroria... Ambiziese jpiveo”, recitative y aria de Mackerh,
que Neweblo hace con una entrega ¥ una resolucién vocal v expresiva
arrolladoras. Luego viene el turno solista de Byvazov con un fragmento de &Y
trovatare: " Ab! d, ben mis.. I quella pim”. Eyvazov no es un intérprete
extremadamente refinado. Mo hay nada en ¢l que recuerde a Pavarotti, Gigli

o Tim Sd:lipa.. [ero e5 un tenor silido, carismatico, con podcrosus gudm: ¥
. blmla pmt[e WIEIJL;LLU'LI, LoU.I.l.I.UC.I.I%I'j’D a li h.U[HLrR‘ LUS huﬁ
interprera Nessan dovna | Tinanalsr) v, mientras sostiens el casi imposible
agudo del final (en La "¢ de " Vincerd!”) mis de [ cuenta pasece hacerle un
gesto con b mane izquicrda al direczor Bignamini como diciendo: “Ne

cierre, que tdavia puedo un pacn mis”.

Completan [ prumera parte la obervua de La forea del destive, el am de esa
misma épera Face, pase mia dis (superlativa Netrebleo), Couneda ke zere al
Plactdo, de Luisa Miller {convincenne Eyvazov), para centar a diio con ef
festivo Brindis de La Travirta.

Sila primera parte tene gn halo mis dramtico, la presencia dominant: de
Puccini proporciona ala ;:gund:lun lirisme mis mothido. Comenzandn
por el dilo deapermi, Vaghatem: bene, de Madama Busterfiy, I bellisimo
intermezzo de Cavalleri rusticana da lugar a dos piginas vetistas: Colpise gui
navere, de Andvar Chénier (Giordano), por Fyvazov, ¢ Stridne bt de
Prglincer {Leoncvalle), pasa recoms [ infinita duleara (v wisteza)
puccinina: con el aria Vi dfare | Tosea), Netmebleo redondea ef momento
mis intima v desalado del recital. La seccién Puccini se completa con el
Tntermezzo orquestal de Manar Leseauty con Lucevan Je stelle, ¢l aria de
Cavaradossi { Torca). ¥ si hp[hnmm.ila.dmﬂaun cirrre festive, o final del
recital es un desgarie poderoso, con e dlimo gran dio sacilcial de Andres
Chénier.

Caon Jos bises vuelve el jolporia. Ademis del mencionado Neun dirma, con
el que Eyvazov luce sus podercsos v extensisimos igudas, Netrebloo
deslumbra vocal v escénicamente (coseoprificanents, podeia decuse) con
Hewr, Heia, de La princess de bas czardas de Kilman. Y en alpo que
probablements hava estada preparade, pero 7 |1 ver [ucié espantines, en O
sale ey s @ siete Fardricns se creparan al escenario desde |a platea

rermunaran cantands 1 core con MNemeblka 7 Brvazoy

De Bignamini hay que decir que su habilidad no salo consiste en hacer
CO5AV0S A0 CANCANTEs, Sno que o5 ademds un gran profesional, un direcor
de prisser viden que sacd o mejor parido de la Ouquests Bsable.

Ficha

Calificacién: excelene Invérpretess Anna Metrebleo v Vissif Fyvanoe:
Crrquesta Estable del Tearro Colén. Direcror: Jader Bignamani. Sala: Teatro
Colén, dominpo 12 Repite migscales 15 a b 20,
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Netrebko: todos los rostros de una estrella

La v #0 aedin

Ceu:&md.e.—tm[\'mhn sopramo, V Ve Envazov, tenor, com ka Orquesta
Exstable del Teatro Colon. Director: Jader Bignamind Cberturas, mbrrmedsos, amsasy
hins de dperas de Gomseppe Vendi, Gacomo Pocdini, Eugzero Leoncmallo v Unherty
Ginedano, Abowo Grandes Inbérpretes Infernacionales. Teatro Cokéin

Muestra opinidi: EXCELENTE

5im la mis mimma doda, por donde se 1a mire, Ana Xetrebkn a2 wna anténtica estrella.
El recital todo italiano que ofrecd jumto 2 su maride, el ooy histridmico tenor Yosif
Edvazov, parmitid ohservaria en tres actitndes o facetas difereate, todas ellas,
irreprochables. En la premera parte del concierto, dedicada, integramente, a Verdi,
Netreblo demostro ser uma de las sopranns s mas notables que hayamos
podido shservar en el Colon, Ex | segunda, centrada en e verismo, extons arias
mayormente hreves v eonocidas, para dedeitar con un canto impecable, ¥ fuers de
programa, hizo afforar su dominio escenico v un tremendo carisma para cooquistar a
pitbes que sglked s d dad v, de e mod, hasta hizo pareces
pequedia v poeo ridoss 1a tremends ovicifn con b2 cual Ta habie rectbrido en o comenss
del cometertn. Poestos a elegr entre cada umo de 2s0g tres sepmentns, todes sumamente
logrados, queda claro que foe &l primera en que permih ohservaria ¥ adnrrara en toda
54 dimenaide artishiea,

En ol coméenzoy en el final de cada una de las dos partes, Netrebko y Ermzor ofrecieron.
o, El el prsmer acte de Oell, en el imicio, el del brindis de La iravimta, antes del
infervalo. "Gid mella notte deasa’, el dio en ol que oo profesan s amer Otelloy
Desdemona, expesa las cuskidades v Jas diferencias de uno v otre. E canto de Envazoves
firme. sanara ¥, scbre tod, enérgicn, A 4 lada, Netrebko 0o s6lo que denotd wma v
rubusta v podenea &1 larga v ancha de todo 28 registro sno gee, adembs, Ia vishid can
infinitos colores, matices v densidades. En cada una delas apariciones de Eivazor,
haciendo arias d2 Rigoletio, de Liisz Mifer y, en 1a segumda parte, de Andres Chenier,
de Grordane, ¥ de Tosca, hubo certeras, afmamcses impecables, agndos alcanzados con
ik Fal e, eocasas o entre cada wmo de
los personajes. En cambin, Netrebln, coamdo trajo arsas y soliloquins de diferentes
operas de Verd:, spo constroir bistorias, relafng, caracteres v dsstincones notables.

NETEDND (0% $6 PANE0. H NEMOND VAR EnGRoy

Sobre un espacso libre en el escenario, por delante de la orquesta, Netrebo, ademas de
cantar, actng, s movio ¥ mosto un domizic teatral noteble, Su voz 5 amplia ¥
compulenta, con bajos particularmeste oscaros v densos para una soprano pero, Jo mis
notahle ez su caparsdad para constrsr robes comvincentes. Metrebke foe una Desdemona
{¥ello) enamorada y cantrrnte; wna Lady Macheth (Marbeth) terronifica que paseo
todas sus anthéciones e impiedades de ma manera demcledora, mma Leonora ( La forza
el desfing] pesarasa y dolida y una Violetta (La traviata) flizy arrolladora. Sus
téenicas vocales son completas v 2u Bato ib 12 nota aguda del del aria
“Pace, pace, meo Deo”, dil cuartn acto de La forza T fue sosterdda por un tempo
interminable sin que perdiera ni wn apsce de = solidez. En la segunda parte, mencs
comprometida teatralmente, Netreblao se dedics a conquistar al Colon com arins
das de 7 pagliacs, da L o, v de Tosen, de Puceini.

Una mencion especsal se merece Jader Bipnamini, un joven director italiane de afismo
predicamento que diriziz todo o coucierto de memoria y que reveld anas destrezas
infimitas para diar cards una de las infleviones, pansas, respiraciones v fraseos
e Devarnm adelante Netrebko v Evvazov. Bajo o batuta, 1a Estable, realments, sond
oy bien, no 0o e s tarea de acompatamviento a Jos cantantes sino en las diferentes
aberturas e dios stal indsbles necesarios para darles minutos de
descansoy recuperaciin & la soprano ¥ al bener. Enla sequnda parts, los diics de
apertwra v eerre fueron. "Voghiatems bene”, de Madama Busterfly, v "Victno a telT, de
Angdrea Chémier.

Tras 1a ovacidn damoross, Wetreblo v Eyvasor dsiaran ba dpera italians a un lado para
armar un auténtico show, certaments spectacular. Con badle inchnido v lnstendo sus
pies descakns, Netrebbo cantt “Heda in den Bergen”, de La princesa gitana, la opereta
de Inmre Kalman, Envasov mostd ser 0o mencs rutilante que s espoza cuands cantd
“Messan dorma”, de Turandef, de Puccind, v el final foe a foda orquesta v a todo coro
eom "0 solle mie”, com pidblico y camtantes jovenes invitades a participar. La fiestaBegha
=n fim casi tres horas después de haber comenzado. Anna Metrehko, Verdi madsante,
sobre fodo, dejd una Emella que habra de perdurar.

Por, Pabia

Cororme 2o erilerios de () he Trust Profe
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Critica: Kent Nagano comanda
concerto memoravel na Sala Sio
Paulo

Orguestra Sinfonica de Montreal apresentou obras de Brahms e Bartok nesta terca

Jodio Marcos Coelho, Especial para 'O Estada’
02 de owtubire de 2019 | 20008

Concerto bom € aquele no gqual vocs consegue esquecer-se de vocé mesmo e mergulha na musica que
rola no paleo. As duas obras do primeiro concerto de Kent Nagano & a Orquestra Sinfonica de
Montreal pa altima terca-feira, 1%, na Sala Sao Panlo, dentro da temporada 2025 da Sociedade de
Culiura Artistica, sem davida, contribwram para que isso ocorresse. A estrelada violinista Veronika
Eberle foi substituida pela mussa Alexandra Soumm, intérprete empenhada que estabelecen imediata
empatia com o pablico. Claro, o admiravel concerto de Brahms contribuin decisivamente para fsso. A
regéncia refinada de Kent Magano fez da orquesita nio mero acompanhante da solista, mas parceira
generosa com dindmicas perfeitas para realar, sem jamais cobrir, o hercico discurso de Alexandra,

LELA TAMBEM

Eett Nagano rege cahadenses sin Sala Sao Panlo
¥
am

Pena que a fileira em que me encontrava, na Sala S3o Paulo, lotada no Brahms, esvaziou-se no Concerto
para Orquesita de Bela Bartok, num temor injustificado pela sua misica tida come “dificil”. Pena,
poTque oF que renunciaram i segunda parte perderam uma performance memoravel dos misicos
canadenses comandados por Magane. Iio s0 isse. Deixaram de compartilhar uma parrativa musical
extracrdinaria, que o compositor explicou assim nas notas de programa da estreia em dezembro de
15442 “A atmosfera geral da peca representa - se descartamos o gadato segundo movimento - wma
transicio gradual da severidade do primeiro movimento e da lagubre cangio de morte do terceire para
a afirmaciio da vida que constitui o final”, Com leucemia, Bartok viveria 50 mais nove meses, Confesson
também que compos rapidamente os movimentos iniciais, mas com extremo esforco o final, que
justamente canta avida, algo que ele sentia esvair-se dels inexoravelmente,

E incrivel sua maestria ritmica e métrica, variedade de contraponto, suntuosidade do timbre,
procedimentos de tratamento tematico e sutilezas de forma, esereve Clarine Delamarche (Fayard, Paris,
2012), tentando qualificar a “beleza” tio caracteristica de sua musica. Tudo isse esta presente nessa
b, mjustamente acnsada de ser uma mancha retrograda na obra de um compositor esteticamente
avancado. Nela, Bartdk até deu wm jeito de ridienlarizar a Sinfonda 0.9 7 de Shostakovich, que ouvira
pelo radic, em 1542, com Toscanind e a Orquestra da WBC (no Intermerzo “interrotto”).

Experiente, Nagano consegnin injetar na execugdo a “urgencia” do compositor em afirmar a vida no seu
gesto criative final. A orquestra responden 3 altura das exigéncias de seu Bder. E os que nio
abandonaram a Sala Sie Paule depois do Brahms foram plenamente recompensades por wma execucdo
memoravel de uma obra-prima sinfinica do século zo.
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Kent Nagano se despide de la
Sinfénica de Montreal con dos
conciertos en el Colén

FEDERICO MONJEAD GCTOBER of, 3219

Facerica basrjesu

1a Sinfénica de Montreal dari dos conciertos en el Teatro Colén con su
titular Kent Nagano, bunes 7 y mates 8, para Ja temporada del Mozarteum.
Es el techo argentino de una gira de despedida, ya que Nagano dejard la
‘Orquesta canadiense en 2020, luego de haber sido su titular desde 2006.

Nacido en 195, nieto de japeneses, Kent Nagano es uno de los grandes
directores de su generacién. Ademis de su trabajo sinfénico, el nisico es
una figyra gravitante en el campo de la épera. Dirigi6 la Opera de Lyon
entre 1988 y 1998 y acrualmente es director general de la Opera de
Hamburgo.

En agosto, dos meses antes de esta gira, el masstro recibia a Clarn en su.
«camarin, en el marco del Festival Ls Virde Classigue de la Sinfénica de
Maontreal, luego de un verdadero four de force. En un solo dia isibado 10 de
‘agosto) dirigié cuatro conciertos con su orquests; el dltimo terming a bas 22,
v las 22.05 comenzaba uns charls cxrensa y compleramente descontraids,
‘micntras el maestro reponfa energfas con dos latitas de jugo de tomare.

“Usted empezé su carteza como asisteate de Selji Orawa en la Sinfénica de
Boston, i de Oz
eventualmente en los de usted mismo algo japonést

-El macstro Ozawa es sealmente japonés, no como po, que soy & tercera
‘gencracién. Ni siquicra hablo bica  japonés. Culturalmente somos masy
diferentes, pero o3 intsresante notar que cuando yo trabajé con Oraws senti
que su modo de ensefiar era muy fmiliar para mi, que me recordaba ol de
i padrcs  mis abuclos. ¥ fus Ozawa.l que me llevs por primera vez 2l
Japén. ;Y sabé qué? Me senti en casa. Eso fue una gran sorpresa pana mi, que
crect rodeads de inmigrantes alemanes e italiznos. Pero esa prinsera visiza 2
Japén fisc un gran muisterio. Me pareci6 que cstaba en casa.

-En su libro de conversaciones con el escritor Murakami, Ozawa emplea la
expresién tacar *dentro de las cuerdas® ("o play into the strings”) para
teferirse al sonido de Filarménica de Berlin y las grandes orquestas alemanas.
iSe puede seguir hablando de sonidos nacionales?

“¥o be vivide 20 afios cn Alemania ¥ 30 cn Francia. Tumbia trabajé mucho
en Italia Los idiomas son diferentes, el italiane suena muy distinto al
francés, y el francés muy distinco al alemdn. Yo creo que el ritmo de uma
cultura cotd muy deverminade por ol ritmo del habla, por ol modo de
comunicarnos, por ks palabras que usamos. ¥ eso tiene que tener un cfeco
en | manera de tocar. L1 Orquesta que usted acaba de oir esta noche forma.
pane de icdad ysin duds su sonido es diferente 1 de
s argquestas cstadounidenses. ¥ ademds tencmos gus tomar cn cuzata |
sonido propio de Lis ciudades. El sonido de una calle de Berlin es muy
diferente 3l de una calle de Nueva York. Ojali evas diferencias no se picrdan.
Si bica < cierto que b globalizacién ba traido una seric de veatsjas ca L
sentido de un standard orquestal muy ako, el peligro es b tendenciaa b
hegemonia. Pers yo no f2. Después de vivi i
Francia, en Alemania, en Montreal, en Estados Unidos, siento que las

muras siguen siendo diferentes. Hay que pensark difer

positivas.

~¢Un disector pusde modificas ol sonida de una orquesca?

“Levoy 2 contar algn que me dijo Neville Marrines, quien antes de fandar y

dirigir su propia Orquesta Saint Martin in the Fields fue muchos asios
violinista de Iz Londen Symphony. El deciz que en s Lauga vida come
habia dos tipos de di el que queria dar a
Iz s mejor versién de a obra, el que queria dar 2 huz lo mejor de b
onguesa. ayudar 3 que b orquerta 8 o mejor de ol. Yo sinceramente no o
hasta qué punto un direcsor puede cambiar el sonido de una omuesta. Un

Seradivasius siempre va 2 mantener s sonide. Cuando yo llegué 3 Montreal,
ademds de ocuparme de cyestiones de afinacién, equilibrio, respiracién, waré

de capras cuil ena el sonido primigenio de La orquena.
-¥ cbmo es ese sonidol

-Es muy bello, lo que a0 quiere deciz "bonito”. Lo bello puede de hecho ser
verrible, pero seguir siendo bello. En Montreal ocurre un poco como puede
ocusir en la Argentina.

Mc temo que 5o, macstro...

“Bueno, pero | Argentina fiue uno de los primeros paises en secibir I

influcaci de b inmigracién curopea. ¥ ca América del Noste, Québes fac <l

primer hugas, mucho xntes de los Estades Unidos, ya desde los tiempos de
Exik el Rojo, cuyo hijo Leif llegs hasea aqui. Québec nunca se separé de
Earopa, ya sca peicok drasal o

algo parecido cuando voy 2 Buenos Aires; puedo sentir sus faeres
conexiones con Earopa. Yo soy de San Francisco. En mis épocas de
estudiante, mis allé de tener muchos profesores alemanes e iralianos, el
Adintico era yna distancia muy grande Y ahora, en 2019, el Adlintico es
enormse. Nos sentimos tan lejob que inchuss Jos politicos hablan del *viejo

‘mundo”. Nosotros somos el nyevo mundo, Europa o viejo. ;Quéeslo

manvilloso de Québec? Que ¢l Arlintico no cxiste. Y lo mismo sicnm con d

sonido de ls orquesta. Ex euzopeo, y al mismo tiempo s muy del siglo X0,
con el nivel vécnico mis avanzado. Salo aci en Montreal he sentido eso. En
rungin oto hugar

~Usted es un & lucrad la creacién 4

1 operistica. ;Qué idera

relevantes en una composicién contemporinea? ;Cémo orienta su bisqueda
en este campo?

-No pienso en muisica contemporinea. iélo pienso en buena misica. Si una
pleza es de muy ala calidad y s fue escrita por un compositor vive, mi deseo
s comparticla con ¢l oyente. En cuanto a la biisqueda, hay una parte que s
objetsva d 168, conazco Lus d dels y
ks ditios ot d i sl cotl Blest & waall cucine. P hogy ot gt
que es subjeuva. Tengo que estar muy convencido de que cs una pieza de
‘miisica especial Si estoy convencido, puedo convencer 2 b orquesea, 2 los
cantantes. 5i la orquesta estd convencida, la audsencia serd convencida.
Reglincie i dhirecin b oovescids ¥ (i oot i couvencils: d
concicrio ¢ imposible. Solo hay que darde lo mejor al piblico. Ea mi
experiencia, si une no tiene ningiin compromiso y solo wca buena misica,
aueva o viejs, £ piblice veadrd. Lo que pass e que | mayor parte de lo
que se escribe hoy en dia no es de muy buena calidad Pero seguramente fue
gl e tcmpes de Mt Hubo un solo Waligang Ausadens Misut,
«como un solo Joscph Haydn. ademis de cientos o miles de compositores que
alvidamos. Lo mismo pasa hoy. Cusndo alguien escribe algo bueno, I
audiencia lo acepta. Cuando Petes Eotvos escribsé T hermuanas yo hice el

Yo sicato

RT3 L3 LR AR A, U 5 S 5 ALARES 5 SPISHLA Ui
nucva dpeca en la primera noche ol teatro cotd lleno, en s segunda csts por
Ia mmitad, en la tercera un cuareo, y asi. Pero aquella ves fue ol revés La
primera, llena: la seganda. llena y con cien personas de cola. la tercera. con.
dos cuadras de cola: |a cuarsa, casi medio kilometro de cola. ¥ lo misme me
pasé en marzo de este 360 en Hamburgo con una épena de Georges
Benjamin, Lavons in Love and Vielonce. No hay que menospreciar 3 las
audicacias y no hay mcjor forma de comunicacién que o boca a boca. Esa
€3 mi conviccién.

y nueves proy go full time
¥ Wagner en estilo de época

La temparada 2019-2020 seri la diltima de Kenc Nagano al frenre de la
‘orquesta canadiense. “Mi relacién con la Sinfénica de Monweal o5 muy
faerve -explica el direcror-. Me pidiesan que me quede, pero cansidero que
catorce o quince afios e un buen tiempo”. A pastis de ahora Nagane picasa
enfocarse full time 2 s trabajo en Hamburgo, tanto al frente de b Opern
como de su Fil (con I que en 2016 se presents en ol Colén,
también para el Mozarteum) “Es una de las orquestas més antiguas del
mundo -cuenta Nagano-, Fue creada en 1690, En Hambuarge tuvimos 2
Buxichade. Schusz, Bach. Hacadel tocando of cembalo en b erquesa, o
eventualmente dirigiendo. También 2 Telemunn, Carl Philipp Emanuel
Bach, Fanny Mendelssohn Johannes Brahms fue otrs de los que me
precedizson, ademds de Gustav Mahles™.

Owo de los remas que ocuparin los afios venideros de Nagano son las
“Wagner readings, un proyecto con ¢ grupo de midsica antigua Concerto
Kaln. “Hemos trabajado mucho juntos -explics-. Un dia me propasieron.
haces alggin sepertorio de Mozart y Becthoven. ¥ yo, que <a cc momento
estaba dirigiendo El anillo de Wagaer, les dije un poce en broma: ‘Bucno, y
por qué no Wagner'_ Y ellos dijeron que of. Tivieron un gran debate en ol
seno de |2 Orquesta y ese fae ol comienzo de las Wagner readings. Ex un
proyecto a cinco afion que amanca con Bosthoven y sigac con Schubert,
Schamana, Mendelssobn, Berlioz, harea llegar 3 Wagacr Sers un Wagner en
estilo de épaca y con los insrumentos hibridos de 1860"

-Dos solistas, dos programas: con obras de Brahms,
Mozart, Barték y Mahler

La gira de despedida de Kent Nagano con L Sinfénica de Montreal inchuird
dot conclertos en el Colén, lunes 7 y martes 8  Las 20, con dos solistas
diferentes. En el primer program b violinist holandesa Simone Lamsma
debutasi e s Argentina con o Concierto en re menor de Johannes Beahms,
en un programa completado por ¢l Concierts para Orquesta de Béla Barvéke
El marees serd ¢l tumo de Ja violinisns frances Alaandn Soumm (también
debut bocal) con el Concierto N* 3 de Mozart, en un programa compleado
ad menos que por 2 Quinta Sinfonia de Custav Mabler
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La transformacion de la Orquesta Sinfonica de

Montreal

Jurio 2 la DEM, e direcion dejé un recuesdo Imbormabile en 2013

El director Kent Nagano se despide de la entidad que aywdd a convertir en modedo; hoy

y maflana, invitado por el Mozarteum, en & Colon
tena Bllismbourg

7 e nclubre de 3018

Au.m_]'ng sibemas que voher, Kent Nagano viene para decir adids. Fs su tdfima
temparada camo director de la Orquesta Sinfoaica de Montreal, 2 la que dirige desde
2004,

Su nombre ha brillado en Jos escenarios desde que hizo su debut con apenas 20 afios
woma director de la Sinfimica de Berkeley. Dealli su carrera ha sido un continuo desafio
en I quae siempre obtovo las mejores puntinciones. La bsta es gy langa: asdstente de
Seijii Dzawa en Boston; drector de la Opera de Lyon, de la Opera de Paris, de b
Orguesta Hallé de Inglaterra; de b Orquesta Sinfénica Alemana de Berlin, de Opera del
Estad de Baviera, en Minich; de la Orpera de Los Angeles y, su mis reciente
mambramiento: al frente dzla f]'pem =l Estade de Hamburgo y de la Filarmorica de
Hamiburgn. Habela que sumarte la infiridad de verss en ks que se ha parado como
director invitado de otras grandes agrupacianes. Pero si hay una en la que su marea
quedard inscrita de maners especial es funbo 3 la Sinfénics de Montreal. A ssta
institucitn be dedich gran parte de su trabaje en estos dlimas afics v con ella vin en
2013 en Jo que se recuerds como una visits memorable.

En est ke, la Sinfemica vi las programas y dos selistas dif para
pressntarss hoy y mafian en el Teatro Cobén, imitados por el Mozarteum. Antes de
Nagana, ks OSM tuvo también otros grandss directores titulares, coma Wilfrid Pelletier,
Igor Markevitch, Zubin Mehta, Franz-Paul Decker, Rafsel Fruehbeck y Charles Dutoit.
Cada uno dejé su sello en esa agrupacitn fundada en 1934 y considerads hoy en dia una
de las mayores cequestas de Norteaméries.

Con més de 100 : par L, ademis de pre iones especiales, giras

intermnacionales y su propio festival de verans, la orquesta a la que hoy le dice adics s

direetor no es la misma que encontr. Los cambios son stempre inevitables y las

tienen gue b - “Si tergn que abreviar, el cambio mis impartants
que ha dado la Sinfinica es haberse convertido en una orquesta del sighs XX -sefiala
Nagans-. Nusstras sudiencias shar som bastante jdvenes, con un promedio de edad que
esti en bas 30 afios v eso ha hecho que nuestra sala de conciertos (Maison Symphonique
de Montreal, insugursds en 2011) esté siempre llens. De maners muy pausada la
arquesta ha ido realizando un proceso de recambio generacional y el resultado es um
enmbinadién perfects entre misies Jvenes que Henen una tenica y 1ma preparacitn
el mis alto mivel junts eon s madures y ol conccimiento de los miembros que han
estado alli por una cantidad importante de afios. Fso la convierte en Bder entre las
arquestas de este sigla.”

Lai relaritn entre Nagano y la OSM comernsd antes de su noenbramients oficial en 2006,
cuando salif Charles Dutnit y hubo un vacio en el pussto de director. Por lo que a pesar
«le no ser el pericdo mis lirge entre todas las coquestas con las que trabajo (estuvo 30
afias al frente de b de Berkeley), s han sdo muchos afics de lo que ol propia director
define como una eolaberacion muy enrquecedora. No e algo que suceda Sempre.
Hemes terids muscha suerte en que de alguns maner nes pustamos mutoamente y sso
Tace que la relacin fimcione. Cuando todns trabajan con el mismo ohjetivo pusdes
legras muchas eosas, entrs llas destacn haber construide wna nuess sils de coneertos v
Tesber atraitks a una nueva generacion de pablion, También estimos muy activos en los
miedios de internst, algo vital hoy en dia en términes de comunicacian. Pero si algo nos
distirgue es jamis comprometer ka calidad de |o que hacemeas. Siempre apuntamos al
mis alto nivel de calidad y ese compramiso esti en nuestro ADN v es fundamental para

&l futurs de la mibsics débsicea”.

Las relaciones termiman par muy variadas mzones, pero oo es alge frecuente dedr adids
justo en el momento en o que las cosss funcionan al cien por dent, como lo afirma sz
director. “Voy 3 extrafiar a b ooguesta va todos los que allf trabajan, pero de manera
ity especial voy 8 extrafiar tedo lo que repeasenta b eulbirs de Quebsc. Alli s
encuentra la méds antigua representacion de la cultura curopes en Norteamérica v esto
s una pran diferencis, pussto que b da un carSeter ds universalidad que b mantiens
muy relacionada con el resto del mundo. Cuando viajo entre Hamburgo v Montreal no
sients fronteras, algs que s me sucede cusrda o hago s San Franeisea™.

Para &l director, Buenas Aires o una interesante combinaciin entre b estética europea
el nueve munds, y siempee la considera tma de los platos fuertes de sus giras,

En esta visita, la Sinffnica de Mantreal viene acompafiads por dos violinktas que bacen
sudebut en by Argentina: la holandess Simone Lamsma, para el primer concierto, yla
francesa Alexandra Soumm, pam el ssgindo. Ellas traen dos programas concebidis,
segim explics Magane, sobre eriterios difersntes pars cada uno. Pars hoy, &l "Concierts
para violin y orquesta en Re mayar”, de Brahms y "Cancierto para arquesta”, de Bartsk;
y pra mafana, el *Cansderto par vislin y orquesta ¥0 3 en Sal mayas®, de Mezart, v la
“Sinfoaks N® § ¢n Do sestenido menor®, de Mahler.

"Exnt lis quas b sidks i larga eclaboescifm con la O8M, aparts de s importancis que
representa el repertorio francts, tambign ha sido vital haber profimdizado el que
comprende el imperin sustro-hingaro. Es algo que se reflajs claramente en el primer
programa, alli busramas mostrar el momento histrico en o cual Budapest y Viena
estaban may cerca & une del abro, no selo geogrificamente sino en lo cultural, al haber
siclo parte de un mismo imperio durante tantos afics. Ademis, también nos interess

n entre Brahmsy Barték, quienes 2 pesar de pertenscer a
genemconss diferentes sus trabajos coindidiercn en muchos aspectos. Son dos pies

st L superpus

de crmeiertn, una para solista y olro para ooguesta en los que s nota de maners muy
clars la infhuencia de las denos y el folidore hingaro, Para el segunde programa
queremos destacar b importancia de Viena como hugar de desting. Tanto Mahler como
Mormart, a pesar de haber nacida en otras cudades experimentaban una atraceidn
magnética por ella. Enfocamos 2 estas dos figuras, visionarios universales para of
manda de L rrisica, en s relacion con esta Gudad”,

Orguesta Sinfonica de Montreal

Salistas, Simone Lamsma (hoy) y Alexandra Soumm (mafiana)

Funciones, hoy y mafiana, a las 20.

Teatro Colin, Libertad 621

Por. Helena Brllembourg
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B o . ™ En la escala mental del gran misice hingare pude tratarse de una

- r » transicion, pero en los hechos es una forma muy contrastante, incluso
Sinfonica de Montreal en el Teatro s, S I ——"—

colon: Intensldad y preclslon que Barték compuso un afie antes de su muerte, en las condiciones
personales mis adversas, tiene una sorprendente abundancia de marerial.

FEDERICO MONJEAU DOCTOBER o8, zo1g

Hay temas y motivos que retornan, pero en todos los casos con una vucka

de rucica; siempre esti ocurriende algo nucve

El dircctor ticne un doble desafio; por un ladeo, poner de sclicve los distintos

plinos y la hormigueante nexeura de la pieza; por el otro, establecer la

Faderico Monjssu continuidad cotre hechos musicales tan cambiantcs. Nagane lo loga
admirablements, en una de las presentaciones mds perfectas que se
Ne es muy comuin que una erquesta sinfénica en gira se presente con des recuerden de esta obra maestra.

solistas diferentes, menos todavia si estos solistas tocan el misme .
B Eoke P i w58 cqusc ot Kol o e b Bl il svecracms e gt

instrumente. Ocurre que en los plancs originales de esta gira de la Sinfénica

especialidad de cxma singular orqueses f na
de Monereal con el director Kent Nagano, gira de despedida ya que Nagano
dejard la Orquesta en 2020, estaba prevista la actuacién de la violinista FICHA Ornguesta Sinfonica de Monseal Dircctor Kent Nagano Solista
1 Ve s Bbeale o Jas des b i Simonc Lamema (violin) Sala Teatro Colén, luncs 7, Mozartoum Argentina
Calificaclén Excclente.
Concierto en re menor de Brahme y el Concierio N* 3 de Mozan.
E5

Segin Etpl'!cé el propio Nagano a Clarin en una conversacion manvenida en
agosto en Montreal, Eberle 5 una viclinista de una extraordinania
veszatilidad, capaz de abordar a la perfeccién ambos autores en sus diferentes
universos sonoros. Pero Eberle canceld su gira y Nagano, fiel a su idea de los
dife universos nola lazé por una solista sino por dos.

F

A la holandesa Simone Lamsma le toed o Concierto de Brahms en el
programa del lunes. Lamema, con sy estilizada figura, su larga cabellera rybia
}'51.1 ‘““d.o blﬂ! C!]':I.Ldo q“e cac Ilgfla.meﬂte mwnd.o- asoma al
escenario como una sirena, como salida de un cuento de Andersen. Pero su
elemente parsce mis el fuege que el agua. Lamsma es una violinisca intensa
¥ pasional, sin desbordarse ni chocar con el estilo sutil y mesurado

de Magano.

El entendimicnto es mutuo; Nagano la siguié atcntamente, respetando su
tempo y cuidando el equilibrio orquesta-solista con la mayor delicadeza. Fae
una cjecucidn impecable, v la solista retribuyé la ovacién con B carnaval de
Venecia de Paganini, acompainiada por el pizzicawo de las cuerdas de la

Orquesta.

La presenracién de la Orquesta Sinfénica de Monureal sc inscribe en cl
marco de la gira de despedida de su director, Kent Magane, quicn dejara <]

cargo en 2020 (Fore: Liliana Morsia para Mozarteum Argentino)

El programa s= completd con una de las grandes piczas del repertorio
orquestal del siglo XX: ¢l Concierte pans orquesta de Béla Bartdk. Escrito en
cinco movimientos, =l ayter le describié come una transicién E;r'.ldual dela
austeridad del primer tiempo y el higubre canto de muerte del tercero hasta
la afirmacién vital del dltime.



