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VIVIENDO LA INTERCULTURALIDAD LATINOAMERICANA: RESISTENCIA,
ARTES DO CORPO E COMUNICAGAO'

Claudio Lira?

Resumo: No presente artigo, pela analise de discurso, investiga-se as ag¢des dos
grupos latino-americanos de Artes do Corpo e Comunicagdo Escuela de Teatro
Politico (AR), Companhia Treme Terra (BR) e Corporacion Cultural Afrocolombiana
Sankofa Danzafro (CO). Ao elaborar projetos artistico-culturais, os coletivos
apresentam a interculturalidade, como acgao politica, que contribui para a
emancipagao social no enfrentamento das hegemonias. Assim, o contato de coletivos
identificados entre si gera relagdes igualitarias, podendo proporcionar horizontalidade,
diversidade cultural e garantia de direitos.

Palavras-chave: Interculturalidade latino-americana. Artes do Corpo e Comunicagéo.
Desenvolvimento Social.

Abstract: In the present article, through the analysis of discourse, the actions of the
Latin American groups of Arts of the Body and Communication Escuela de Teatro
Politico (AR), Companhia Treme Terra (BR) and Corporacion Cultural Afrocolombiana
Sankofa Danzafro (CO) are investigated. In elaborating artistic-cultural projects, the
collectives show that interculturality, as a political action, which contributes to social
emancipation in the confrontation of hegemonies. Thus, the contact of collectives
identified among them generates egalitarian relations, being able to provide
horizontality, cultural diversity and guarantee of rights.

Key words: Latin American Interculturality. Body Arts and Communication. Social
Development.

Resumen: En el presente articulo, por el analisis de discurso, se investiga las
acciones de los grupos latinoamericanos de Artes del Cuerpo y Comunicacion Escuela
de Teatro Politico (AR), Companhia Treme Tierra (BR) y Corporacion Cultural
Afrocolombiana Sankofa Danzafro (CO). Al elaborar proyectos artistico-culturales, los
colectivos presentan la interculturalidad, como accion politica, que contribuye a la
emancipacion social en el enfrentamiento de las hegemonias. Asi, el contacto de los
colectivos identificados entre si genera relaciones igualitarias, pudiendo proporcionar
horizontalidad, diversidad cultural y garantia de derechos.

Palabras clave: Interculturalidad Latinoamericana. Artes del Cuerpo y Comunicacion.
Desarrollo Social.

" Trabalho de conclusdo de curso apresentado como condigdo para obtencgao do titulo de Especialista
em Gestéo de Projetos Culturais.

2 Pos-graduado em Gest&o de Projetos Culturais no CELACC - USP (2019), pos-graduado em Saude
Mental no CAPS ltapeva (2017) e graduado em Psicologia na PUC-SP (2016).



1. Introducgao

As politicas de Estado sdo eixos de forca marcantes para todos os seus
atores, determinando condigbes materiais e subjetivas de convivéncia. Essa
afirmacgao elabora-se a partir de teorizagdes das relacdes de poder e contato direto
com seus resultados na realidade dos territorios ocidentalizados, de sistema
neoliberal. Em consonancia as criticas das praticas colonialistas, interconecta-se a
América Latina como grande campo geofisico que propde especifica delimitagdo
politico-cultural para discussdes sobre direitos culturais e participagao social. Por meio
de amplo debate, obtém-se denso potencial de problematizacdo sobre o
desenvolvimento social promovido em toda regi&o.

Com essa perspectiva, o presente artigo propde investigar, conceituar e
identificar estratégias de agdo nos campos intersetorial e interdisciplinar do Direito
Cultural, interculturalidade e movimentos socioculturais latino-americanos, a fim de
contribuir para os avangos conceituais do desenvolvimento social na regido. No
recorte temporal da ultima década, sao delimitadas as produ¢des em Artes do Corpo
e Comunicagéo, evidenciando Argentina, Brasil e Coldbmbia como os territorios em
observacao e analise participativa, nos quais localizam-se iniciativas que partem da
existéncia politica e cultural dos coletivos Escuela Politica de Teatro (AR), Companhia
Treme Terra (BR) e Corporacion Cultural Afrocolombiana Sankofa Danzafro (CO).

Nesse sentido, realiza-se uma retomada histérica dos direitos culturais na
América Latina, nos registros de conferéncias internacionais para construgdo de
posicionamentos politico-culturais, produgdo de conhecimento técnico-cientifico e
principalmente, valorizagdo das praticas culturais, resultado das acbes dos
movimentos sociais latino-americanos (CANCLINI, 1987). Como disparador
conceitual s&do recuperadas as conferéncias da UNESCO? nos anos 1970, que
marcaram o inicio dos debates sobre politicas culturais contemporéneas, e sua
producao técnica nas questdes da preservacao do patriménio cultural, dos Direitos
Humanos e da maior amplitude do acesso aos bens culturais (LIMA; ORTELLADO;
SOUZA, 2013).

3 Organizagao das Nagdes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a Cultura. Entidade direcionada a
fomentar e garantir a paz mundial por meio parcerias cientifico-intelectuais, tendo 193 Estados-
Membros. (NACOES UNIDAS, 2018).



Esses antecedentes sdo apresentados para questionamento das
decorréncias do neoliberalismo, da globalizagdo e da permanéncia do modelo
eurocéntrico. Tais conferéncias e encontros sobre direitos culturais latino-americanos,
com seus esforgos em contracorrente ao sistema politico-econémico vigente, foram
participantes dos processos de formulagdo das politicas globais e da mundializagao
da informagao*.

Os direitos culturais, os territorios latino-americanos e os marcos de
desenvolvimento social sinalizam assim a necessidade de discussdes politico-
culturais estratégicas e propositivas. Nesse cenario, Argentina, Brasil e Colémbia
demostram proximidades que vao da economia a diversidade cultural, sendo
representantes latino-americanos apontados para aprofundamento investigativo
sobre Artes do Corpo e Comunicacgao® e seu impacto no desenvolvimento social da
regido. O recorte proposto possibilita tomar a segunda década do século XXI como
delimitacao historica que subsidia questionamentos, considerando que, por exemplo,
seu o ponto de partida localiza-se na urgéncia da crise politico-econémica global.

Vale ressaltar que, no aprofundamento das produg¢des dos coletivos artisticos
em seus territérios de atuagado, além das conferéncias focadas na valorizagdo da
cultura latino-americana, foi possivel encontrar iniciativas que pautam e executam a
interculturalidade latino-americana como direito cultural. Destaca-se o Festival Ibero-
americano de Artes Cénicas “Mirada” e sua quinta edicdo, realizada por iniciativa do
SESC SP¢, apresentando-se como nucleo de praticas culturais e comunitarias de
valorizagéo das identidades latino-americanas.

Nessa trajetoria de pesquisa, a producado textual evidencia caracteristicas
marcantes do desenvolvimento social da regido, considerando a participagao social e
a importéncia da Cultura como frente organizadora de politicas publicas para a
efetivacdo da interculturalidade latino-americana.

A orientagdo conceitual proposta facilita reflexdes a partir de subsidios

tedricos, que se tornam estruturas investigativas, alinhadas as perspectivas

4 A mundializagéo da informag&o refere-se a confluéncia de contetido cultural em larga escala, baseada
em dispositivos de comunicacdo e suas tecnologias, resultantes da globalizagdo (RODRIGUES,
OLIVEIRA, FREITAS, 2001).

5 Conceituagédo para expressdes artisticas que reunam Artes Cénicas, Performance e Danga em
propostas de projetos culturais.

6 Servigo Social do Comércio de Sdo Paulo. Entidade brasileira voltada ao Bem-Estar, Cultura e Lazer
dos trabalhadores, compreendidos na Consolidagdo das Leis Trabalhistas, do Setor Terciario da
Economia.



epistémicas descolonizantes. Relagbes étnico-raciais’, desenvolvimento social,
politicas publicas, produ¢des dos coletivos artisticos latino-americanos, participantes
das investigagdes, também compdem marcos para a conceituagao das Artes do Corpo
e Comunicacgao na interculturalidade latino-americana.

Como ponto de partida, apresentam-se os coletivos escolhidos, trazendo
breve retomada de seus historicos existenciais, de sua articulagdo as politicas
publicas e a sociedade civil em seus territdérios, suas principais producdes e
ideologias. Em seguida, indicam-se as legislagbes e ag¢des governamentais dos
territérios correspondentes aos coletivos, a fim de propor interlocugdo conceitual que
permita verificar a interagdo entre as praticas identificadas e o papel do Estado.

A coleta de dados é trabalhada em associagdes e tensionamentos junto ao
arcabouco tedrico especifico as questdes dos direitos culturais. Assim, pretende-se
criar uma base conceitual para as analises, utilizando como recursos de articulagao
dos dados coletados as contribui¢cdes tedricas de Walter D. Mignolo (2008), Marilena
Chaui (2006), Breno Bringel e Renata Versiani Scott Varella (2016) Danilo Junior de
Oliveira (2016), vistas como rede de intersecc¢des e conexdes.

Para tanto, o contato direto com os coletivos culturais Escuela de Teatro
Politico, Companhia Treme Terra e Corporacion Cultural Afrocolombiana Sankofa
Danzafro, foi realizado em entrevistas semi-dirigidas, guiadas pelos seguintes
problemas desenhados pelo estudo no curso:

¢ O que se materializa na ultima década como efetiva interculturalidade
latino-americana na producao e pratica artistico-cultural do coletivo?
o E possivel identificar algum impacto das agdes artistico-culturais do
coletivo nas politicas de desenvolvimento social que cruzam a

América Latina?

7 A teorizagao das relagbes étnico-raciais segue as orientagdes encontradas nas praticas e publicagbes
do Instituto AMMA Psique e Negritude, disponivel em: <http://www.ammapsique.org.br/>.



2. A cenatransformadora da Escuela de Teatro Politico®

A Escuela de Teatro Politico foi fundada em 2015, como entidade integrante
do Teatro Popular La Otra Cosa, iniciativas do coletivo Tumbarrati, frente cultural do
coletivo Movimento Popular La Dignidad - Izquierda Popular.

Tal agcdo comunitaria e cultural tem inicio na criagdo de um refeitério e
biblioteca comunitarios em bairros populares de Buenos Aires, iniciativas do coletivo
Movimento Popular La Dignidad, iniciado em 1998. Por meio da compreensao
socioassistencial e cultural, La Dignidad segue problematizando a formagao em Artes
como subsidio para transformacao social e elabora projetos de arte-educagéo, que
resultaram na formacao de dois anos em Teatro Comunitario, modalidade oferecida
pela Escuela de Teatro Politico.

As atividades educacionais e artisticas da Escuela se estruturam e se
sustentam em agdes de voluntariado e gratuidade, para romper com possiveis
impedimentos socioecondmicos que possam limitar qualquer acesso publico. Todas
as acobes culturais e educacionais da Escuela e do Movimento La Dignidad séo
pensadas e gerenciadas pela frente cultural Tumbarrati, e ndo se limitam as atividades
da Escuela e do Teatro La Ofra Cosa, expandindo-se para diversas intervencgdes
artistico-comunitarias, abrigadas pelo espaco fisico Bonpland 1660, em Buenos Aires.

A grade curricular de dois anos do curso de Teatro Comunitario conta com as
disciplinas Teatro Comunitario | e Il, Montagem, Teatro do Oprimidx | a IV, Historia do
Teatro Politico Latino-americano e Canto Comunitario. Também sao realizados
semindrios abertos, nas tematicas Fantoches, Clown, Teatro fisico em altura, Murga®,
que além de consolidarem toda a organizagao pedagdgica do curso em assembleias
gerais anuais contam com permanentes flexibilizagbes durante as formagdes. O
principal objetivo na formagao da Escuela é oferecer possibilidades artisticas ativistas,
que multipliquem iniciativas culturais em outros espagos, com base na transformagao

social, sem exigir experiéncia prévia em qualquer segmento das Artes.

8 Conforme Informagdes que podem ser também acessadas no enderego eletronico do projeto
<https://www.hemisferioizquierdo.uy/single-post/2018/09/28/La-Escuela-de-Teatro-Politico-El-Teatro-
como-camino-de-un-arte-urgente>.

9 A murga é uma pratica cultural popular de arte cénica de rua, na qual se interpretam narrativas e
canticos tradicionais latino-americanos de forma ludica e satirizada. Apresenta aspectos da cultura
afroamericana, Carnaval de Veneza e Comédia Dell’arte (método cénico italiano renascentista para
comédias).



O territério de agdo da Escuela é atravessado pelas politicas culturais
vigentes na Argentina'®, que se efetivam por meio das agtes da Secretaria da Cultura
e Ministério da Planificacdo Federal, Inversdo Publica e Servigos. Assim, o governo
argentino organiza a pasta da Cultura nas conceituagcbes e legislagbes do “Plan
Nacional Igualdad Cultural’. Proposto em 2014, em sintese, os principais objetivos do
Plano reunem a preservagcdo e valorizagdo do patriménio cultural argentino;
integracdo da Cultura as politicas publicas da comunicagao, tecnologia e inovagéo,
desenvolvimento social; acessibilidade e empregabilidade de forma inclusiva em
ambito federal; interculturalidade. As estratégias para implementagdo do Plano se
articulam em quatro eixos de agao, sendo esses a Rede Federal de Cultura Digital;
Infraestrutura Cultural; Promogéo e Estimulo a Inovag&o nas Artes e nas Industrias
Culturais; Administracdo do Centro Cultural Bicentenario.

O universo das acdes da Escuela de Teatro Politico e as estruturas das atuais
politicas publicas culturais argentinas demonstram interesses em comum. Contudo,
toda ideologia militante de sustentagao das praticas da Escuela ndo encontra espaco
ou fomento para suas iniciativas nas estratégias estatais apresentadas, o que aponta
a necessidade de debates e conferéncias sobre questdes estruturais importantes para
o desenvolvimento da cultura, indicando escuta qualificada a participagao social, com

abertura para construgdes coletivas.

3. Companhia Treme Terra e seus corpos de resisténcia'’

Fundada em 2006, a Companhia Treme Terra, parceira do Instituto Nagao e
do Ponto de Cultura Afrobase, resiste no bairro Rio Pequeno, na periferia da zona
oeste de S&o Paulo, precisamente no Morro do Querosene, alinhada as perspectivas
criticas sobre Artes do Corpo, incluindo Musica, Danga, Audiovisual, Arte-Educacgao e
Economia Criativa.

A perspectiva ideoldgica e de criagcdo da Companhia Treme Terra oferece
pesquisa em Artes do Corpo de matriz africana, “Artes do Corpo Negras”, resgatando

praticas corporais da Danca Moderna e Urbana estadunidense, Capoeira e Danga dos

0 Conforme informagbes que também podem ser acessadas no enderego eletrénico do projeto
<http://www.tic.siteal.iipe.unesco.org/politicas/865/plan-nacional-igualdad-cultural>.Documento
norteador para politicas publicas culturais argentinas, implementado em 2012.

"Conforme informacgdes que podem ser  acessadas no endereco eletrénico
<https://www.tremeterra.org.br/?fbclid=IwAROsK7iHqgPPau162YxPmgsGV_UucK6j6adWQuEb5RDPF
MYIPhJzZaKdubA>. Plataforma virtual de acesso as produgbes do coletivo Treme Terra e seus
parceiros.
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Orixas. Na area musical, apresentam intensa valorizagao dos tambores tradicionais
em constante dialogo com instrumentos eletrénicos. A produgéo politizada do coletivo
pode ser entendida enquanto “pratica de resisténcia®’, contribuindo para a
consolidagdo da Danca Negra Contemporanea, de forma intercultural e
transdisciplinar, o que tensiona convencgdes técnico-intelectuais que se perpetuam no
universo das Artes.

As vivéncias do Treme Terra sdo ambientadas nas diretrizes da Cultura, como
segmento de politicas publicas brasileiras, que vem se estruturando em debates
institucionalizados, e se consolidam, a priori, de forma mais legitimada na
“Constituicdo Cidada”, a Constituicdo Federal Brasileira, ao instituir os direitos civis,
politicos, socioeconémicos e culturais (BRASIL, 1988).

As conquistas brasileiras para as agdes culturais seguiram presentes nos
poderes legislativo e executivo brasileiro, em intenso contato a participagao social, o
que possibilitou a promulgagéo da Lei 12.343, que institui o Plano Nacional de Cultura
- PNC, criando o Sistema Nacional de Informacgdes e Indicadores Culturais - SNIIC e
outras providéncias (BRASIL, 2010). Com texto aprovado, indicou-se o Sistema
Nacional de Cultura (SNC) a ser instituido por Lei especifica posteriormente.

A estruturagdo do SNC ¢ dividida em: 1) atuagdo do Ministério da Cultura e
entes federativos como 6rgédos gestores na coordenacgao; 2) conselhos de politica
cultural, comissdes intergestores e conferéncias com participacdo social na
deliberagdo, compromisso e articulagdo; 3) subsidios técnicos instituidos para a
transparéncia da gestao, via programas de formagao cultural, Sistema de Informagdes
e Indicadores Culturais, Sistema de Financiamento a Cultura e Planos de Cultura; 4)
subsistemas dos sistemas de cultura, responsaveis por especificagbes do segmento,
estruturados em triade técnica-conceitual irrevogavel: conselhos, planos e fundos
(CPF), o que resulta em Sistemas Setoriais da Cultura, para respaldar os entes
federativos. Vale destacar que a pactuacado ao SNC é voluntaria por parte dos estados
e municipios (OLIVEIRA, 2016).

Em cenarios de Estado de Bem-Estar Social, € possivel verificar porosidades
entre as iniciativas culturais e as politicas publicas, com fomentos legislativos e com
recursos para a efetivagdo das diretrizes culturais plenas. Entretanto, configuragdes e
conjunturas politicas mais conservadoras podem criar impeditivos para a
permanéncia, manutengdo e avangos de politicas publicas, oriundas de projetos e

planos que priorizam a participagao social.
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4. Descolonizando: Corporacion Cultural Afrocolombiana Sankofa
Danzafro'?

Em 1997, a Corporacion Cultural Afrocolombiana Sankofa Danzafro,
organizagao sem fins lucrativos, regida com transparéncia institucional e participagao
social foi criada com o propdsito de preservar e disseminar a producdo de
conhecimento em Artes do Corpo de matriz africana, em Medelin, mantendo conexao
com a palavra Sankofa, de origem Akan, que significa retomar as raizes.

Por meio de projetos pedagogicos e criagbes artisticas, o posicionamento
sociopolitico da Corporacion tem sido pautado pelo estabelecimento de conexdes
culturais entre os povos colombianos e africanos, apoiado pelas praticas em Danca,
e atravessado por herancas africanas tradicionais, pela contemporaneidade e pela
interculturalidade (CASTILLO, 2015).

Nesse sentido, o grupo apresenta consciéncia sobre o papel de preservagéao,
valorizacdo e incentivo ao desenvolvimento social a partir das Artes do Corpo e
Comunicagao, agbes comunitarias e territorialidade. Tais praticas buscam combater
desigualdades sociais no atual cenario politico-econémico.

A experiéncia do grupo Sankofa valoriza a interculturalidade e a
interdisciplinaridade nas areas da criacdo artistica, formagdo e pesquisa, arte-
educagao, educomunicagao, que via movimentos sociais, resulta na afirmacédo de
posicionamento politico critico e atuante em suas mais diversas manifestagoes.

Vale ressaltar que a Corporacion recebeu mengao das Nagdes Unidas (ONU)
como "Boa pratica de inclusdo social na América Latina 2010" devido projeto "Pasos
en la Tierra", que objetivou desenvolver dangarinos das regides de Uraba, Pacifico e
Cocho, em convénio com o "Programa Formacion a Formadores del Ministerio de
Cultura", entre 2008 a 2013.

O coletivo Sankofa apoia suas a¢des na legislagao colombiana para a Cultura,
estruturada no Plano Nacional de Cultura e nas determinagcbes da Constituicdo
Federal do pais, de 1991. No Plano Nacional a gestdo publica esta formulada na
valorizacdo da construgao coletiva de praticas e saberes, visando a pluralidade e a

12 Dados coletados em consulta a publicagdo Pasos en la tierra: Formacion Creacion Danza
Comunidad/Leyla Castillo, Rafael Palacios: Bogota, Mincultura, 2015, publicagdo organizada por
integrantes do coletivo Sankofa que sistematiza suas produgdes, processos criativos, posicionamento
politico e relagao com a sociedade civil, para além do entretenimento.
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democracia. Os principais objetivos do Plano, que estabelece sua atualizagdo mais
recente no periodo de 2014-2018, sdo a Paz-Equidade e a Educacéo para impulsionar
a leitura e a escrita; o fortalecimento da infraestrutura cultural e conservagao do
patrimdnio cultural e material; o empreendedorismo; o fortalecimento das produg¢des
musicais para a convivéncia popular; a valorizagdo do patriménio cultural para o
endossamento das identidades e memodria; o fortalecimento do setor cinematografico
e a intersetorialidade (COLOMBIA, 2014).

Na Constituicdo Federal colombiana'®, destacam-se o capitulo 2 e os artigos
70 a 72, como diretrizes basicas sobre os direitos sociais, econdmicos e culturais,
indicando a acessibilidade, igualdade de oportunidades, arte-educacado, pesquisa,
valorizacdo da identidade nacional, difusdo cultural e preservagao patrimonial,
simbdlica e material como eixos fundamentais para o desenvolvimento do pais.

Esse cenario expde possibilidades de interacéo participativa e publica entre a
sociedade civil, os movimentos sociais e o poder publico, contando com processos
comunicacionais potentes para a manutencdo das praticas culturais. Entretanto,
analises minuciosas sobre tais relagbes sao necessarias para, de fato, destacar, a
efetivagao dos Direitos Culturais como politicas sociais de combate as desigualdades
socioeconOémicas na busca e valorizacdo da diversidade intercultural latino-

americana.

5. O desenvolvimento social na interculturalidade latino-americana

No presente artigo sao basilares para o desenvolvimento das discussdes das
produgdes artistico-culturais dos coletivos selecionados os Direitos Culturais
enquanto conquistas sociais historicas, divididos para fins pedagogicos, em direitos
civis (liberdade em relagdo ao Estado); direitos politicos (liberdade no Estado); direitos
sociais (liberdade por meio do Estado). Essas derivagbes vém da trajetoria
sistematizada dos movimentos de civilizagdo, que perpassam a histéria do mundo
ocidental (BRASIL, 2011).

A interculturalidade seguira definida como coexisténcia de praticas culturais
distintas entre si, conectadas em fluxos sem pretensdes de sobreposi¢des

conceituais, e sim pela integralidade de suas acdes compartilhadas (CANCLINI,

8 Maiores informagbes podem ser consultadas no seguinte enderego eletronico
<http://www.jurisciencia.com/vademecum/constituicoes-estrangeiras/a-constituicao-da-colombia-
constitucion-de-colombia/582/>.
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2008). Esse conceito instaura-se nas investigagdes processuais como fio condutor da
investigagéo, tanto na coleta de dados quanto no desenvolvimento das discussodes.

Para a validacdo do uso do conceito de interculturalidade, a triade tedrica
formada por Cidadania Cultural, Territorialidade e Participagao Social torna-se forca
motriz para as reflexdes aqui propostas. A interculturalidade aqui pensada se
materializa na efetivagao dos direitos culturais, fora de perspectivas normatizadoras e
opressoras (CHAUI, 2006), em campos materiais e subjetivos de reconhecimento
interpessoal e pertencimento soécio-historico (SAQUET, 2007). Logo, valoriza-se a
abertura de espacgos de escuta e processos comunicacionais entre a sociedade civil
e o poder publico (BRASIL, 2012), o que corrobora para a justificagdo dos conceitos
elencados na triade tedrica como reafirmagdo de um compromisso epistemologico
latino-americano.

Pela interculturalidade, a compreensao transnacional das lutas pelos direitos
culturais nas histérias latino-americanas permite uma abertura intersetorial para
analises sobre o desenvolvimento social. Essa garantia se da via contribuicées da
cidadania cultural (CANCLINI, 1987), nas quais, basicamente, foram trabalhadas as
leituras criticas na constante interlocugédo de iniciativas da sociedade civil, junto ao
Estado.

Ressaltam-se as conferéncias, os encontros e tratados para a efetivagao dos
direitos culturais e promog¢ao de cidadania latino-americanos, conquistados pelos
movimentos sociais e fomentados pela ONU/UNESCQO™. Mirando a realidade latino-
americana, discutida a partir dos anos 1970 até a atualidade, nos ultimos 10 anos os
direitos culturais tém sido sistematizados e conceituados, com base na compreensao
da Cultura como eixo organizador das politicas de Estado, devido seu carater
transdisciplinar e intersetorial. Como exemplificagdo, enumeram-se algumas
conquistas legislativas pactuadas internacionalmente como o Direito a identidade e a
diversidade cultural; o Direito a participacdo na vida cultural; o Direito/dever de
cooperacao cultural internacional (BRASIL, 2011).

Propbem-se assim interlocucdo entre as produgdes dos coletivos latino-
americanos apresentados em sua atuacdo na formulacdo de politicas publicas

culturais. Somadas as praticas e elaboracdes dos coletivos selecionados, desdobram-

4 A Organizagao das Nagbes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) ¢ uma agéncia
especializada da Organizagao das Nagbes Unidas (ONU) na implementagéo da cultura de paz global.
Disponivel em: <https://nacoesunidas.org/agencia/unesco/>.
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se discussbes e vivéncias que chegaram ao Festival Ibero-americano de Artes
Cénicas Mirada, por meio de pesquisa participante, acdo epistemoldgica que pela
gestao de projetos culturais e organizagao de eventos, contribui para instituir formas

compartilhadas de constru¢do do conhecimento.

6. Metodologia

Como bases metodoldgicas, o presente estudo estabelece conexdo com
discussbes oriundas de revisdo bibliografica, analise documental, relatos de
investigacéo in loco, coleta de dados e entrevistas semi-dirigidas presenciais e/ou
virtuais. A aproximacgao dos conteudos elaborados pelos coletivos Escuela de Teatro
Politico, Companhia Treme Terra e Corporacion Cultural Afrocolombiana Sankofa
Danzafro sera guiada por fundamentagéo teérica em abordagem de pesquisa-agao.

Inicialmente, o levantamento de dados foi construido por meio da participacao
ativa no Festival Mirada'®, no acompanhamento das relagdes e comunicagédo dos
grupos com o publico e nas possibilidades de contato direto favorecidas pelas
agendas de apresentagdes dos coletivos. Assim sendo, foram realizados dialogos
com atores, dancgarinos, performers, produtores, gestores de projetos culturais e
outros pesquisadores em Artes do Corpo e Comunicagao, no contexto do Festival e
para além dessa iniciativa internacional e participativa.

As entrevistas foram orientadas por duas perguntas, definidas a partir dos
conceitos de Artes do Corpo e Comunicacao, interculturalidade latino-americana e
desenvolvimento social, somadas aos subsidios técnicos das politicas publicas
culturais e estudos sobre Cultura.

A coleta de dados foi registrada em audios, transcri¢gdes, e-mails e mensagens
virtuais para melhor estabelecer interlocu¢do com os grupos. Os registros foram
documentados e estdo assegurados por Termos de Consentimento Livre e
Esclarecido, adaptados as necessidades da pesquisa e do idioma dos participantes,
contando com Carta de Apresentacéo. Toda documentacgao e registros estao anexada
a versao impressa protocolada na administracdo do CELACC — USP.

5 O Festival Ibero-americano de Artes Cénicas Mirada € iniciativa do Servigo Social do Comércio de
Sao Paulo, voltada para interculturalidade e disseminagdo da produgédo de conhecimento artistico
latino-americano, com historico de cinco edigbes realizadas (MIRADA, 2018).
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Os recursos interpretativos dos dados levantados contam com as
contribuicdes teodricas de Laurence Bardin (1977), Walter D. Mignolo (2008), Breno
Bringel e Renata Versiani Scott Varella (2016), além dos tedricos elencados nas
referéncias bibliograficas, em perspectiva tedrica historico-cultural. Essas
consideragdes metodoldgicas preocupam-se com a ética na produgdo académica ao
usar dados humanos, mantendo os acordos e dialogos documentados e aberturas
para analises participativas, devido os resultados da delimitag&o investigativa tratarem
de bens simbdlicos, dados discursivos sobre produgdes artistico-corporais e de gestao
de iniciativas criativas e culturais.

E proposta a realizagdo de analises de discurso, elaboradas desde a
conducgao das entrevistas pautadas na fundamentacgao tedrica e pesquisa militante,
até a transcricao e leitura dos dados coletados. Buscou-se a interpretacéo dos dados
em posicionamentos nao-objetificantes, categorizando as respostas a partir dos
conceitos estruturantes da investigacéo.

A perspectiva investigativa e interpretativa usada parte da descolonizagao
politica, posicionamento reorganizador da produ¢cédo de conhecimento compreendido
na coexisténcia de saberes pluriversais (MIGNOLO, 2008) que se fundamenta no fato
de que (...) pessoas, consideradas inferiores, tiveram negado o agenciamento
epistémico pela (...) razdo [a raz&o eurocéntrica] (MIGNOLO, 2008, p. 287), referindo-
se a problematizagdes urgentes para a garantia de bem-estar social dos povos latino-
americanos em suas proprias narrativas. A partir desse posicionamento teodrico-
politico, chega-se a desobediéncia epistémica, por meio da valorizacdo de
epistemologias latino-americanas que divergem dos postulados ocidentais patriarcais,
em resposta aos epistemicidios’® institucionalizados.

Também conta-se com as contribuicdes de Bringel e Varella (2016), no
tocante a pesquisa militante na América Latina, que representa fluxos de sustentagao
de praticas sociais; participacdo social na producdo de conhecimento; diversidade
epistemologica; correspondéncia entre os desdobramentos da pratica e da pesquisa.

Nesse sentido, o presente artigo pretende desenvolver analise dos dados
coletados como aporte tedrico e forma de efetivar direitos de produgéo e disseminacao

de conhecimento que foram historicamente negados aos povos colonizados e

6 Epistemicidio &€ o exterminio de outras produgdes de conhecimento em fungdo de uma Unica forma
de produzir conhecimento considerada superior, conceito trabalhado por Renato Nogueira dos Santos
Junior, docente da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFFRJ).
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marginalizados. Desta forma, entender como pratica militante agdes epistemoldgicas,
em sistematizagdes participativas, abertas ao dialogo com diversos interlocutores,

propicia a pesquisa como campo educativo transformador.

7. Resultados e Discussoes

Para maior aprofundamento nas questbes sobre interculturalidade latino-
americana e seus impactos no desenvolvimento social, os coletivos Escuela de
Teatro Politico (AR), Coletivo Treme Terra (BR) e Corporacion Cultural
Afrocolombiana Sankofa Danzafro (CO) manifestaram-se em entrevistas com os
representantes Maria Yarela Aguilera (Escuela de Teatro Politico), Jodo do
Nascimento (Treme Terra) e Rafael Palacios (Sankofa Danzafro).

Basicamente, na aproximagdo com os coletivos buscou-se evidenciar, por
meio da delimitacdo das caracteristicas e compreensbes de cada grupos, a
efetividade da interculturalidade e impactos nas politicas de desenvolvimento social,
oriundas das produc¢des citadas, realizadas nos ultimos dez anos.

Observa-se que os coletivos indicados trazem em suas proprias acdes
publicas, fortes referéncias relacionadas a valorizagdo de relagdes igualitarias e a
diversidade artistico-cultural. Essas caracteristicas associam-se a producéo artistica,
criacdo e relagdo com seus territorios de origem, incluindo seus integrantes, as
politicas publicas culturais locais e o publico. Os trés coletivos selecionados partem
de leituras criticas da realidade socioeconbmica de cada entorno e encontram
alternativas para as problematicas que os atravessam, como as conjunturas politicas
e as demandas locais de intensificacdo da fruicdo de bens simbdlicos e culturais, uma
vez que os grupos indicam seus alicerces na luta de classes em territorios
marginalizados.

Nesse sentido, Jodo do Nascimento, produtor musical e de Danca da
Companhia Treme Terra, indica a producao de seu coletivo, tensionando as relagdes
étnico-raciais, pela compreensao e combate ao racismo, “o racismo, ele s existe com
a tentativa de garantir o privilégio de alguém, e esse privilégio, vocé s6 garante o
privilégio de quem tem alguma coisa para garantir”. O mesmo pode ser acessado no

discurso de Rafael Palacios', coredgrafo e fundador do Sankofa Danzafro, que

7 Entrevista concedida por PALACIOS, Rafael. Entrevista Il. [out. 2018]. Entrevistador: Claudio Lira.
Sao Paulo, 2018. Entrevista escrita recebida via e-mail. A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice
A deste artigo.
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aponta corpos negros racializados latino-americanos, compartilhamos
[compartilhando] um presente que, do passado, ndo se encontra paralisado na luta
para emancipar-se, para resolver por todos os meios as injusticas que sobre seus
corpos erigiram os grupos dominantes”, o que significa tomada de posigédo diante de
processos historicos excludentes, vindos de contextos coloniais. E, com Maria Yarela
Aguilera'®, professora de Histéria de Teatro Politico da Escuela, ainda sobre
hierarquias sociais, alcanga-se que em suas agdes “o projeto educacional da escola
€ baseado na educagao popular e, portanto, baseia-se nas necessidades, desejos e
caracteristicas de cada grupo”, reafirmando assim a existéncia de diversidade étnico-
racial e metodologias emancipatérias de enfrentamento a violéncias estruturais.

A partir da problematizagdo e enfrentamento de praticas segregacionistas,
sdo encontradas pactuagdes sociais entre os coletivos e a sociedade civil, pelo
compromisso de superagéo de praticas de marginalizagao, na constru¢ao de espagos
de pertencimento, reflexdo, producdo e reagdo ao pensamento hegemodnico. A
interculturalidade latino-americana torna-se mais evidente nas falas dos coletivos
colombiano e argentino, o que pode estar relacionado a permanentes produgdes onde
conhecimento e agenciamento social sdo sustentadas por marcadas semelhancgas,
como o idioma local e a organizagao politico-econdmica. Ja na experiéncia do Treme
Terra, se visualiza que “nas Américas, [...] uma unica matriz ou matrizes africanas de
identidades semelhantes” aquelas encontradas no Brasil, o que indica conexdes e
possivel interculturalidade no historico territorial, oferecendo bases vivenciais para a
construcdo de uma interculturalidade ampliada na contemporaneidade, via produgdes
artisticas. Com essas colocagdes, retoma-se Rafael Palacios'®, ao afirmar que, pela
experiéncia do grupo Sankofa, “as formas pelas quais a injustica se localiza se
mostram quando a interculturalidade latino-americana € implementada (tradugao
livre)”, e assim sendo trabalham para enfraquecé-la coletiva e comunitariamente.

Sobre o encontro entre politicas publicas de desenvolvimento social e as
praticas dos coletivos, ressalta-se que as principais frentes trabalhadas impactam, de
forma intersetorial, nas areas da Educacéao e Cultura.

'8 Entrevista concedida por AGUILERA, Maria Yarela. Entrevista lll. [out. 2018]. Entrevistador: Claudio
Lira. Sao Paulo, 2018. Entrevista escrita recebida via e-mail. A entrevista encontra-se transcrita no
Apéndice A deste artigo.

9 Entrevista concedida por PALACIOS, Rafael. Entrevista Il. [out. 2018]. Entrevistador: Claudio Lira.
Sao Paulo, 2018. Entrevista escrita recebida via e-mail. A entrevista encontra-se transcrita no
Apéndice A deste artigo.
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Com a publicagéo do projeto Pasos en la tierra: Formacion Creacion Danza
Comunidad (CASTILLO; PALACIOS, 2015) e a participagédo do idealizador do grupo
Sankofa no Conselho Nacional para as Comunidades Negras do Ministério da Cultura
da Colébmbia nota-se ativo envolvimento com a elaboracdo e implementacdo de
politicas publicas direcionadas as desigualdades sociais por meio das Artes Negras.

Na produgio da Escuela, Maria Yarela Aguilera®® ressalta que “o encontro do
Movimento Terra, no Brasil, e do Movimiento Popular La Dignidad, da Argentina, por
sua vez é um encontro com diferentes organizagbes [...], de acordo com as
caracteristicas de cada territorio, [...] em contato com o Instituto Boal do Brasil para
criar espacos de treinamento e reflexdo sobre o Teatro do Oprimido e a Politica Latino-
Americana”, potencializando as entradas participativas nas politicas publicas latino-
americanas, pelos movimentos sociais.

Para a experiéncia do Treme Terra, Jodo do Nascimento afirma que “néao [...]
[consegue] visibilidade para outras produgdes latino-americanas, [...] [devido] uma
dificuldade grande para conseguir difundir essa experiéncia”, pois além de impasses
na circulacdo das producdes, por conta da orientacdo politico-econdmica que
atravessa a Cultura atualmente, existe o questionamento da importancia das Artes
Negras no Brasil, tematica principal do Treme Terra, passando, por exemplo, pelo fato
dos mestres da Cultura Negra, em sua maioria, ndo serem mestres académicos
reconhecidos pelas universidades brasileiras. Entretanto, as politicas publicas
culturais, como o Fomento a Danga?' e o primeiro edital de Arte Negra, da
FUNARTE??, trouxeram inquietacbes e debates sobre “como ¢ que a sociedade se
organiza em torno das leis, do plano simbdlico, dos termos, quem é que determina
esses termos, de onde surgem esses termos, quais sdo os valores agregados as
definigdes...”, 0 que pauta intensas discussdes institucionalizadas do coletivo junto as
instancias governamentais da Cultura, propondo novas conceituagbes e

posicionamentos acerca das politicas publicas culturais.

20 Entrevista concedida por AGUILERA, Maria Yarela. Entrevista lIl. [out. 2018]. Entrevistador: Claudio
Lira. Sao Paulo, 2018. Entrevista escrita recebida via e-mail. A entrevista encontra-se transcrita no
Apéndice A deste artigo.

21 Edital de financiamento publico para projetos culturais em Danga, Artes do Corpo e Performance da
Secretaria Municipal de Sao Paulo.

22 Fundagéo Nacional de Artes (FUNARTE) € uma fundagdo do governo brasileiro, ligada ao Ministério
da Cultura. Atua em todo o territério nacional e € o 6érgéo responsavel pelo desenvolvimento de politicas
publicas de fomento as artes visuais, a musica, ao teatro, a danga e ao circo.
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Sem grandes esforgos, os apontamentos trazidos pelos representantes dos
coletivos indicam interlocucido natural a conceituagao tedrica ressaltada na presente
pesquisa. As contribuicbes de Mignolo (2008), Chaui (2006) e Oliveira (2016),
associadas a metodologia de investigagao, basicamente orientada pelas propostas de
analise de discurso em Bardin (1977), se materializam pela importancia que os trés
coletivos estudados dao a condutas descolonizantes de produgao de conhecimento,
Cidadania e Direitos Culturais, estruturacao participativa de politicas publicas culturais
e desenvolvimento social pela intersetorialidade. Essa afirmagao potencializa, por
exemplo, delimitagdes concretas dos encontros, construidos em parceira publico-
privado, de cunho sociocultural, como ocorre no Festival Mirada, onde torna-se
possivel acessar praticas de interculturalidade latino-americana, pela participacéo
social e pela valorizagao da diversidade cultural.

8. Consideragdes finais

A pesquisa-participante desenvolvida foi estruturada para evidenciar as
caracteristicas da interculturalidade latino-americana, impactando o desenvolvimento
social e a diversidade cultural, através dos processos dos coletivos artistico-culturais
Escuela de Teatro Politico (AR), Companhia Treme Terra (BR) e Corporacion Cultural
Afrocolombiana Sankofa Danzafro (CO). Esta proposta apresenta-se assim como
contribuicdo para o longo caminho a ser percorrido para a consolidacdo da efetiva
interculturalidade latino-americana, que devido a barreiras politico-econémicas
encontra entraves para sedimentacédo de suas agdes compartilhadas.

Visualiza-se assim as investigagdes, a sistematizagao de dados e as vivéncias
junto aos coletivos como ensaios para construgdo de um Mapeamento de Coletivos
Latino-americanos de Artes do Corpo e Comunicagdo, que podera ser mais
aprofundado em contexto académico strictu sensu. Essa sistematizacdo € pensada
em plataforma digital, fomentando as tematicas abordadas pela troca de experiéncias
e tecnologias, apoiada por midias leves e virtuais, que podem ser potencializadas para
vivéncias presenciais, trazendo visibilidade para América Latina em sua trama de
conhecimento artistico-cultural descolonizado.

O fortalecimento politico-cultural dos paises latino-americanos necessita ser
pautado como uma das prioridades para o bloco, como oferta de devolutiva critica e
forma de resisténcia construtiva diante dos retrocessos propostos pelo neoliberalismo
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vigente, que tenta resgatar as dadas faléncias do sistema capitalista contemporéneo
e transforma-las em cenario expandido de zonas dominadas.

Dessa forma, entende-se as lutas emancipatdrias como forma de efetivagao
e valorizagdo das identidades latino-americanas, propondo conexdes entre os
saberes populares em dialogo com as correntes académicas ja consolidadas. Esse
posicionamento se revela como conduta politico-cultural, a favor da diversidade e do
combate as desigualdades sociais, onde a intersetorialidade deixa de ser meramente
uma constatacao conceitual, por vezes inacessivel a determinados espagos sociais,
e passa a ser tomada de consciéncia, otimizacdo de recursos contemporaneos e

decisao de corporeidade.
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APENDICE A - Fichas técnicas e entrevistas

A1 Fichas técnicas

ESCUELA DE TEATRO POLITICO
Organizagdo oriunda do Movimiento
Popular La Dignidad e do coletivo
Tumbarrati.

A grade curricular de dois anos do
curso de Teatro Comunitario conta com
as disciplinas Teatro Comunitario | e |l,
Montagem, Teatro do Oprimidx | a IV,
Histéria do Teatro Politico Latino-
americano e Canto Comunitario.
Também sao realizados seminarios
abertos, nas tematicas Fantoches,
Clown, Teatro fisico em altura, Murga?3,
além de consolidarem toda a
organizagao pedagogica do curso em
assembleias gerais anuais, contanto
com permanentes  flexibilizagbes
durante as formagdes. O principal
objetivo na formacdo da Escuela é
oferecer  possibilidades  artisticas
ativistas, que multipliquem iniciativas
culturais em outros espacgos, com foco
na transformagdo social, sem exigir

experiéncia prévia em qualquer
segmento das Artes.
COMPANHIA TREME TERRA

Direcdo geral e musical: Joado
Nascimento

Producao executiva:
Rodrigues e Fernanda Perea
Preparacdao de elenco: Oficinas
Teoricas

Oficinas de Praticas Corporais:
Dangca Negra: Firmino Pitanga e
Terena Kanouté

Capoeira: Contra Mestre Daniel Pretho
Yoga: Alexandre Paulain

Os Orixas na Danga Contemporanea:
Edileusa Santos

Danca Tradicional dos Orixas:
Enoque Santos

Ritmos Afro-Brasileiro e Percussao
Corporal: Jodo Nascimento

Fernanda

23 Pratica cultural popular de arte cénica de rua, na qual se interpretam narrativas e canticos tradicionais
latino-americanos de forma lUdica e satirizada. Apresenta aspectos da cultura afroamericana, Carnaval
de Veneza e Comédia Dell’arte (método cénico italiano renascentista para comédias).



CORPORACION CULTURAL
AFROCOLOMBIANA SANKOFA
DANZAFRO

Diretor: Rafael Palacios

Diretora Académica: Leyla Castillo
Ballén

Diretor de lluminagado e Cenografia:
Alvaro Tobén Hincapié

Intérprete Fundadora: Yndira Perea
Cuesta

Intérprete Fundador: Feliciano Salas
Blandén

Musico: William Camilo Perlaza
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MIRADA: FESTIVAL  IBERO-
AMERICANO DE ARTES CENICAS -
52edicao

Realizagao: SESC — Servigo Social do
Comeércio
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A2 Entrevistas

Nacionalidade: Brasileiro Profissao: Produtor musical e de Dancga

1. O que se materializa na ultima década como efetiva

interculturalidade latino-americana na producao e pratica artistico-cultural?

Bom, a ultima década é praticamente é a existéncia do Treme Terra né. A gente ta
caminhando para nosso décimo segundo ano. Entdo, € um pouco a histéria do Treme Terra
como um grupo que tem de 12 anos, indo pra 12 anos de trabalho, que vem discutindo ndo
sO a pratica de arte e danga, mas como essa danca ta relacionada com a nossa identidade,
com a nossa existéncia enquanto brasileiros, mas que tem essa matriz africana, que tem
referenciais fortes indigenas, e inclusive também referéncias europeias, que a gente precisa
perceber que existem. Eu acho que quando a gente comec¢a a discutir cultura negra, nas
nossas praticas, vai além de uma estética negra s6 negra, além de ter uma estética negra,
mas também ter suas poéticas, tematicas, e também conhecimentos, sabedorias e etc. Entdo
umas das coisas que a gente comega a perceber na nossa experiéncia € que esses
referenciais das artes negras como é que eles aparecem em outros locais de maneiras
diferentes, mas também que vem da mesma matriz né. E o que eu t6 falando por exemplo é
da diaspora africana, essa diaspora que sédo negros, de descendéncias africanas, que alguns
elementos da cultura desses negros, eles vao aparecendo em locais diferentes,
principalmente, na América, nas Ameéricas, mas que tem uma unica matriz ou matrizes
africanas de identidades semelhantes né. Por exemplo, eu fiqguei muito tempo estudando em
Cuba, fiquei uns 2 a 3 meses em Cuba, e ai o que me chamou muito a atengdo quando a
gente tava em Cuba foi a questdo da Santeria. E a gente comega a perceber como é que
essas praticas dentro Santeria, que 14 o nome é Santeria e tal, se relacionam com as praticas
religiosas e culturais do Candomblé, né, e como é que essas praticas religiosas da Santeria
e Candomblé tem a ver de repente com as praticas religiosas do Benin, em yoruba ou banto
e tal. Entdo vocé comeca a tracar elementos que sdo ancestrais, e esses elementos
ancestrais sdo memorias ancestrais, e elas sdo repassadas como heranca, que é uma
heranga cognitiva, uma heranca intuitiva, e ao mesmo tempo pode até ser genética, mas mais
relacionada com esses costumes e com essas formas de viver, de encarar a vida, de olhar,
de se relacionar com o outro, de crencas, de acreditar em algo pra além da gente. Entdo essas
memorias elas ficam marcadas no nosso corpo. Essas memorias, elas tao la. Né. Nao sé

marcadas no nosso corpo, corpo... porque dai a gente fala de corpo, tudo é corpo também.
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Mas no nosso fisico, na nossa matéria, no que a gente carrega. E também dentro do plano
simbdlico, que constréi aquilo que agente acredita que vai ta dentro da nossa arte, de alguma
maneira, que vai dizer quais sdo 0os caminhos que agente escolhe como percurso. O Treme
Terra parte de uma ideia de contar a proépria histéria. O Treme Terra em si. Uma companhia
que tem 12 anos. O primeiro trabalho chama “Cultura de Resisténcia”, que a gente fez a 10
anos atras. Entdo, o Treme Terra ja nasce dentro do espago de comunidade, um espaco de
formacao e tal. Mas sempre que a gente fez esse processo de criagdo, de pesquisa, etc e tal,
de praticas, tava sempre relacionado com a questao de contar a nossa propria historia e deixar
de contar, deixar ndo, de escolher contar aquilo que faz parte da nossa identidade, né. Entao,
eu nao sei, eu vejo que, que as nossas, pensando o latinoamericano, pra mim quando tive
essa oportunidade de tomar contato com outros locais, com outras regides, com pessoas, que
até entdo, até entre outras linguas, mas vocé percebe que na esséncia dessas pessoas que
sdo semelhancgas, na maneira de encarar a vida e culturais. Entdo a gente tava no passado,
ano retrasado, por exemplo, na Bolivia, e € engracado, que a gente percebeu também
questdes muito semelhantes, assim, de identificagdo com esses povos bolivianos. E ao
mesmo tempo, nao td falando de uma pratica em si, s6 de que, por exemplo, ah, entdo vocé
vai encontrar uma Santeria em Cuba, e entdo vocé tem o Candomblé, e entdo vocé tem os
orixas e tal. Mas, mais do que isso dai, sdo também questionamentos que esses povos, e
esses povos em condi¢des, que vieram em condi¢des violentas, né, porque os povos de
matrizes africanas que vieram, de descendéncia africana, que vieram pras Américas, eles
vieram em situagdo de serem explorados como mercadorias, como objetos de trabalho,

trabalho explorado.

2. E possivel identificar impactos nas politicas de desenvolvimento social

latino-americanas, vindos das produgoes do Treme Terra?

Ah, eu ndo sei se o Treme Terra consegue ter essas... eu ainda n&o consigo perceber se o
Treme Terra consegue ter essa visibilidade para outras produgdes latino-americanas. Acho
que a gente ainda tem uma dificuldade grande para conseguir difundir essa experiéncia que
Treme Terra tem aqui. Entdo, tem gente que ainda ndo conhece o Treme Terra. Dentro da
cidade de Sao Paulo, a gente ficou muito conhecido no Brasil, dentro do universo da Danga.
Mas nédo sei se a gente consegue ainda extrapolar esse ambiente. N&o sei se, acho que tem
uma questdo também que a gente percebe também que é muito dificil essa legitimidade,
conseguir essa visibilidade, esse reconhecimento, e que as estruturas de conhecimento, que
€ a universidade, que sao legitimadas, consigam reconhecer e oficializar esse
reconhecimento, para ter essa percepcdo. Acho que até a ideia se confronta, por exemplo,

porque se vocé pega a ideia da cultura negra, vocé tem os mestres da cultura negra, mas
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esses mestres da cultura negra, eles interferem alguma coisa oficial dentro da universidade?
Eles ndo sdo mestres da universidade. E até € uma bandeira que a gente tem falado, que é
necessario a universidade conceder titulos da universidade, certificados para pessoas que ja
estdo fazendo coisas que estdo no nivel de produgdo de conhecimento que a prépria
universidade faz. Mas, o ritual da universidade também é uma grande discusséao, porque se
vocé nao passar pelo ritual de castracéo deles, e olha que eu fiz universidade, vocé nao vai
ter isso, um ou outro, e quando tem ja ta quase no final da vida, ganha |a honoris causa,
honoris saberes, mestre reconhecido... Entdo, eu acho que € uma critica que a gente, por
exemplo, uma pessoa, sei la, vocé imagina que uma pessoa que nasce dentro.. Um mestre
de capoeira, por exemplo, ele viveu 30 anos fazendo capoeira, ai ele precisa ter um titulo de
mestre pra dar aula nos espagos convencionados, que vao exigir o certificado dele, como uma
escola, por exemplo. E ai ele vai aprender sobre Artes do Corpo, como usar o corpo dele,
como ter consciéncia do corpo dele, com uma pessoa que as vezes fez 10 anos de escola.
Dificil pra ele, entendeu?! E ai, quando é dificil pra ele, imagina, como el organiza aquilo que
ta dentro dele, aquilo que ele ja aprendeu vale ou nao vale, entendeu? Entédo, nao sei, o Treme
Terra tem 12 anos de existéncia... Antes do Treme Terra tem todo uma heranga cultural. O
fato do Treme Terra existir ndo é porque a gente nasce do nada, tem uma escola por tras
disso. Meu pai mesmo ele € um mestre da cultura popular, € o Dinho Nascimento, com o qual,
dentro de casa, a gente ja tava ali com contato com a capoeira, com a musica, com o ambiente
terreiros... Tem festa de 30 anos de Sao Cosme e Damido que a gente, faz... Alimentos que
sdo também codigos, que sdo de determinados orixas, que servem para determinadas coisas.
As ervas, e vocé tem um conhecimento determinado sobre as ervas e tal... Entdo, eu néo sei
se o Treme Terra conseguiu... Como metodologia, a gente tem certeza, que tem uma forma
de se fazer, como falei na pergunta anterior, vocé percebeu que a gente tem varios
questionamentos e a gente tem uma forma de se fazer. Inclusive a gente acha que um artista..
Pode ver: um artista, uma pessoa do elenco do Treme Terra, ela toca, danca, tem varios
conhecimentos agregados. Se vocé pegar uma outra pessoa de uma outra escola,
geralmente, ndo sao as mesmas caracteristicas. Nao t6 falando de mérito de melhor ou pior.
Mas como escola, como método, a gente acredita que tem um método do Treme Terra, que
foi desenvolvido, ta sendo desenvolvido, que ndo se encerra. Até a ideia do tipo, as vezes, a
pessoa chega aqui e la ndo quer ser dangarino, nem musico, nada disso, ela ndo quer ser
artista, e as vezes, ele traz outra necessidades, enquanto ser negra, ou conviver com outras
pessoas, querer ser acolhida, e tal. Isso dai € uma caracteristica do Treme Terra, esse
acolhimento, também. Agora eu ndo consigo perceber, de verdade, se existem... O que eu
percebo é que sdo pessoas ainda, que estudam isso, e dai aparecem muito aqui, que tao
estudando outras formas de produgdo em arte negra, € o qual o Treme Terra acaba sendo

uma referéncia, e as pessoas buscam tentar entender como € que se organiza isso. Isso dai
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existe, mas ainda num ambiente muito local, assim, ndo percebo ainda que a gente conseguiu
fazer esse intercambio com outros grupos, que a gente conseguiu desse intercambio perceber
que houve uma troca de realimentacdo entre outros grupos... Na pratica, eu ndo consegui
perceber isso. Talvez eu esteja dentro também, tem um pouco disso. Eu t6 dentro, e o que
acontece fora, eu t6 movimentando numa outra légica. Mas eu acho muito natural, vocé pega,
por exemplo, o mestre Mimba morreu passando fome, praticamente, ninguém... Depois a
coisa fica la registrada. A gente € amigo do mestre de Jongo, que chama o mestre Totonho,
na Tamandaré... Ninguém sabe quem ele €, ele € dono de um dos principais jongos “Eu vou...
[cantarolando] Oh, mae Africa, dé lembranca ao seu cativeiro"... Ele é dono dos principais
jongos pop, que sao cantado nas rodas de jongo da Vila Madalena, Pompéia... Mas, mano, o
cara é vendedor de pipoca, velho... Amigo nosso... Entdo, ele ndo tem consciéncia, e olha
que eu falo assim, a gente ndo chega ta o nivel do Totonho, mas ele ta Ia, vendendo pipoca,
mano... O valor, ele precisa... Se ele, de alguma maneira, ta interferindo no processo criativo,
de producao, de outras pessoas, eu acho que a melhor forma de reconhecer isso é fazer com
que ele saia de uma situacédo que beira passar fome. E uma realidade que a gente vé hoje.
Nao é uma realidade distanciada. Ele € um mestre. Vocé ja viu algum mestre da universidade
passa fome? Eu nunca vi! O cara tem um titulo de mestre da universidade, minimamente, ele
ja pode dar aula ja em algum lugar, e ele nao vai passar fome. Ele pode passar fome por uma
escolha dele. Agora um mestre da cultura popular, tem muitos que passam fome. Entao,
também vale uma reflexao sobre o valor a essas pessoas, a esses mestres e mestras... Eu
conheco muitos que sdo um caldeirdo de conhecimento, assim... Vocé senta, o cara tem
muita coisa, vocé sai transformado, vale mais que uma aula de... Vocé fala "Caralho! Mudou!”
Mas, mano, a pessoa ta 13, tipo... E essa discussao eu até tive, a pouco tempo com a Helena
Katz também, eu questionei ela, eu falei “Nao ta na hora da universidade comegar a dar os
titulos para as pessoas?” Porque a gente sabe que uma forma que legitima, a universidade
legitima, a gente sabe... Agora, ta na hora da universidade comegar olhar e comegar a
conceder as pessoas que tao fazendo aquilo la ja a determinado tempo, que ja conseguem
organizar o tipo de produgdo de conhecimento e tal, criar uma metodologia que seja
minimamente reconhecida e percebida por essas outras pessoas que estdo nos espacgos
legitimados, espacos de privilégio... E privilégios porque é ali que determina as pessoas que
tém conhecimento, entre aspas, e quem ndo tem, e a gente sabe que a sociedade se organiza
assim. Entdo, eu ndo sei, eu acho que o Treme Terra, vou repetir, eu acho que... Eu vejo
assim, que a existéncia Treme Terra, durante as discussdes politicas... Isso eu vejo! A ideia
de Danca Negra, o que vem a ser Danca Negra, eu vejo que muitas pessoas comegaram a
transformar suas produgdes, a gente comega a perceber isso. Tinha gente que fazia Danga
Contemporanea e nem botava musica ao vivo no palco. Ai, Hoje, vocé vé gente que faz Danca

Contemporanea e passa a colocar musica ao vivo no palco. Entdo, ndo sei, o Treme Terra
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também é referéncia e também bebeu de pessoas de vieram antes, e a gente sempre
reconheceu as pessoas que vieram antes, porque uma das bases da cultura negra é
reconhecer as pessoas que vieram antes, até para ndao morrer. Mas, eu também percebo que
tem pessoas que vieram de situagcbes posteriores e comegou a transformar seu modo de
producao inspirado no Treme Terra. Isso dai € perceptivel. E isso dai a gente ta tentando
buscar, por exemplo, estamos produzindo um documentario, entdo estamos tentando fazer
que isso seja registrado nessa memoria social. Porque a universidade também age muito
dentro dessa légica... "Cadé"? Onde ta escrito isso? Em qual livro que vocé leu?”; "Nao, o
Treme Terra faz um trabalho que mistura capoeira, mitologia... e os caras sao super

politizados...”; "Mas, em que livro que vocé ta lendo isso? Em que lugar que vocé ta vendo
iss0?”; “Mas, é so ir la que eu t6 vendo!”; "Nao, mas precisa ter uma citacdo ai nesse teu
trabalho, se nao tiver uma citagado ai, ndo da”... Vocé percebe que a ldgica ta pra eles mesmo?!
Se tem citar, e tem que citar quem veio antes deles, e ndo quem veio antes de outros... Isso
dai ta mudando, por exemplo, vocé pode ser uma pessoa que seja essa mudanga, entendeu?!
Ta mudando dentro da universidade, mas vale questionar esses lugares, quem legitima?
Porque? Porque essas légicas sdo organizadas, entendeu? Obvio que ta mudando, tem muito
negro que ta escrevendo, mas dai tem que escrever conhecendo os cédigos. Ontem, um
amigo meu, o Pedrao daqui, falou "Meu, mandaram ler um livro...”, ndo vou falar o nome por
uma questéo de ética, “Mandaram ler um livro, que é assim, como aplicar o conhecimento
oral?”, alguma coisa assim, tipo ensinando como faz conhecimento. A légica de vocé escreveu
um livro sobre como faz conhecimento oral, ensinando como vocé vai fazer historia oral, ja é
contraditéria em si mesma, porque se € oral, ndo € escrita, entdo ndo é daquele jeito! Se o
livro estiver por ali eu te mostro... Sdo as contradigbes... Dai um cara desse fica conhecido
por criar um método, em livro, de como €&, o que é cultura oral, com faz, e ocar a que faz
cultura oral mesmo, ndo. Ai vai ter uma mesa de debate sobre o cara que fez mestrado,
doutorado, sobre um determinado assunto, ele € um conhecedor daquilo! O outro que viveu
30, 40, 50 anos dentro daquilo, t& vendendo pipoca. Até a maneira de organizar o
pensamento, talvez a aquele que vende pipoca n&o vai saber organizar do jeito que vocé quer,
que é aquela questdo de quem é louco, ou quem néao é... Cabe para arte também. Qual
comunicacdao? O que é alfabetizar? “Ah, o cara é alfabetizado?”; “Alfabetizado em qual
codigo?”; “Em qual leitura vocé ta falando"?"; “Ah, ele é alfabetizado na lingua portuguesa
colonial?”; Talvez a pessoa nao seja, mas ele olha um toque de tambor e fala "Ah, isso daqui
€ agueré”. Isso & codigo, leitura, é alfabeto. Se vocé nédo desconstrdi isso, eu nado to
entendendo de onde vocé ta partindo, de qual légica de alfabetizagdo, de comunicagéo... “Ah,

eu botei o mestre la na mesa e ele nao falou nada...”; “Ué, falou em qual sentido que vocé
queria que ele falasse? Ele ndo cantou uma musica? Entao, ele falou!” Nao sei, entdo, qual

l6gica que a gente td querendo implantar sobre outro? E essas ldgicas, elas sao
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colonizadores, geralmente, porque a gente vai, a gente se adestra naquela escola 13, e depois
se a gente ndo toma cuidado, a gente reproduz as mesmas légicas. Tinha um amigo meu que
tava na la USP, nao vou falar o nome, ele falou "Jo&o, vou precisar de uma ajuda sua...” e
comegou a fazer aulas de percussdao comigo, porque ele tava fazendo um mestrado, e o
trabalho dele de mestrado era em samba, e ele falou que no final do mestrado os caras o
chamaram para uma mesa de samba, e falei “Ta legal! E ai?!”, a ele falou “Ah, eu vou la falar
sobre minha experiéncia...”; e eu falei “Pd, bacana e tal”’, Ia na USP, e eu falei "Vai ter algum
sambista?”, e ele falou “Meu vocé acredita que ndo vai ter sambista? So6 vai ter as pessoas
que estudam samba”, ai eu falei “Ah, mas nao vai ter ninguém que vivencia o samba? Nao
precisa tocar um instrumento, mas, por exemplo, a pessoa que faz a comida no samba, a

pessoa que... entendeu?!”; “Nao, ndo vai ter...”; ai eu falei "P6, entdo seria uma boa
intervencao sua vocé nao ir, e chegar 13, se levantar e dar o lugar para outra pessoa..."; "Nao,
mas eu preciso falar porque eu sou periférico...”, ai eu falei "Nao, tudo bem...” Eu acho que
tudo bem, porque eu também tenho as minhas contradi¢des... Mas, vocé percebe que vai
criando descompassamentos essa histéria?! Tipo, entdo € a mesma coisa, eu ndo sei, o
Treme Terra interfere na produgéo de muita gente. Fora do Brasil, de verdade, a gente teve
algumas relagbes, mas eu nao se chega nesse nivel. O sonho de todo artista € que sua musica
se universalize. Se vocé pega Bob Marley, porra, € o sonho do artista ndo & ser conhecido
como o Bob Marley, mas o sonho do artista € vocé consiga reverberar aquilo que vocé
acredita. Entdo, nosso sonho também € esse, a gente reverberar, e tal, as nossas musicas,
nossa danga, nossa arte, nossa forma de pensar, mas a gente sabe que, em vida é dificil,
trabalhando com arte negra nessa légica... e € muito louco porque vocé ja ouviu falar de
“Santo de casa nao faz milagre”?! Entdo quanto mais proximo... A gente, pelo menos, nao
consegue perceber... Ai, aparece uma Helena Katz, fala "Nossa, vocés mudaram"; “P9,
nossa, € mesmo?! Nao sei...”; “Wocés comecaram a discutir a questdo do contemporaneo,
trouxeram uma outra reflexdo sobre o contemporaneo, a partir dos paradmetros de cultura

africana...”; “P6, legal, eu s6 ndo ainda t6 ganhando dinheiro com isso...” S6 ta faltando
ganhar dinheiro com isso, talvez tenha que, porque tipo... Porque o dinheiro é importante pra
gente sobreviver, sem demagogia. Porque também tem disso... Té falando isso, porque eu
também sou pesquisador, entdo a gente vai num lugar, pd, tem um caldeirdo, e de repente o
cara ta vendendo pipoca! O dinheiro é importante para tudo. Ta relacionado, porque os caras,
a hegemonia branca sabe disso, por isso que eles n&o liberam o dinheiro para nés, entendeu?!
Eles sabem disso, entendeu?! Porque se os caras liberam o dinheiro para nés, olha ai, liberou
um pouquinho e a gente ja fez um estudio, a gente ta produzindo, daqui a gente compra uma
terra, com fonte de agua, ja ndo precisa nem da agua deles, dai pronto! E ai os caras tao
fudindo, porque dai a gente ndo precisa mais bater continéncia, entendeu?! E essa que é a

saida, da libertacado, e ai quem ta me ensinando é o Lumumba, por exemplo, vai vir hoje ai, o
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Lumumba é um grande mestre que participou do nosso clipe, ele falou “Meu, a saida é
comprar a terra, a gente tem que arrumar um jeito de comprar terra, ter a terra!” Ter terra, ter
agua, ter moradia, e ai produz um trampo desse e ninguém tiral PO, agora a gente paga
aluguel aqui, todo més vence o aluguel... Entéo, t6 fodido, entdo, dinheiro é importante no
ambiente da cultura negra, no ambiente das artes, ninguém vive de luz, ndo. Porque a ideia
de arte branca, vocé pega assim musica de camara, qual que € a ideia de musica de camara?
E a musica feita no quartinho do rei, no ambiente da sala do rei, dai que vem a ideia de
camara. Entao, a ideia dessa arte também ja era feita como entretenimento, embora também
tinha envolvimento com a igreja, e dai isso € uma outra discussdo. A histéria da musica
europeia e das artes, os compositores, em varios periodos da histoéria, por exemplo, os cantos
gregorianos, eram dentro da igreja, que isso dai acontecia. Sempre na historia da arte teve
relacdo com a igreja. Nao que ndo teve excegdes, mas o0s principais compositores
compunham para igreja. Dai vocé faz uma arte negra, e os caras falam "Ah mais isso dai &
religido, porque tem orixa!” Porra velho, pra cima de mim, mano, sabendo que a sua arte
sempre foi com os papas, padres, reis, nunca foi afastado, nem da igreja € nem do reino do
rei... Pra cima de mim, vocé vai falar que a minha arte é religiosa?! Ela é também, porque o
que é religido? E ligar o que esta para além da gente... Entdo, todas essas formas de
desqualificar, deslegitimar, desvalorizar, que vocé nao tem capacidade de criar, que vocé ja
nasce com aquilo, vocé ja nasce com aquilo no sangue, como diz o Kabenguelé... Vocé é
negro, vocé ja nasce sambando, porque vocé ja nasce com aquilo no sangue. Quando vocé
fala que uma pessoa naquele com aquilo no sangue, o que ela ta dizendo é que vocé nao tem
capacidade de criar, intelectual, é racismo. E racismo! Ent&o, o racismo vai acontecer no meio
mais subjetivo, e a gente ndo percebe e as vezes cai nessas armadilhas, eu ja cai em varias,
e as vezes continuo caindo... Eu falo "Opa, isso daqui é racismo..."; Nao € que o negro ele é
racista porque ele ndo tem poder para ser racista, mas é reproduzir a lI6gica do pensamento
racista, a logica que se organiza, a gente ta dentro do sistema, a gente ndo € mais especial
que ninguém, se ndo tivesse dentro do sistema, ndo seriamos a maioria. No dia que a gente
comegar a entender outros meios, a gente faz um levante e toma o Brasil... Ndo s6 o Brasil,
mas a gente pode organizar tudo. O problema é a gente querer fazer o levante da partir do
modelo branco, a gente se mata também. Esse é um ponto... A gente ndo vai conseguir fazer
esse levante assim, de tomar assim mesmo, por exemplo, 0 que a gente ta vivendo hoje, essa
situacédo do Bolsonaro, é uma periga de retroceder... Entdo, a gente, né... Mas no dia que a
gente conseguir se organizar, a partir de elementos de identidade, com o qual a gente consiga
partir também... Ter consciéncia de légicas racistas brancas e légicas que ndo sdo brancas,
de convivéncia... Convivéncia. Porque a gente vaifalar de alimentagéo, de Economia Criativa,
de relagdo um com o outro, de compaixao, a gente vai falar de tanta coisas, que séo outras

l6gicas, ai a gente consegue fazer... E, utdpico... Mas acho que a gente ai tem caminhos,
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porque usando as mesmas logicas dos brancos, a gente se mata... A gente ndo da conta.

Mas é isso, mas n3o sei... E isso.

Nacionalidade: Colombiano Profissao: Coreografo

1. ¢Qué se materializa en la ultima década como efectiva
interculturalidad latinoamericana en la produccion y practica artistico-cultural

de la Corporacioén Cultural Afrocolombiana Sankofa Danzafro?

El encuentro con Sansacroma?* nos dio la posibilidad de conocer, reconocer, mirar
y entablar una zona en donde las ideas, filosofias, busquedas personales y colectivas
pudieron enunciarse con la palabra y el cuerpo desde una historia situada que delata
y busca soluciones a los conflictos que le oprimen, niegan y detienen un mejor vivir.

Este encuentro materializé lo que se sabia de antemano; cuerpos negros
racializados latinoamericanos, compartimos un presente que desde el pasado no se
paraliza en la lucha por conseguir emanciparse, por resolver por todos los medios las
injusticias que sobre su cuerpo han erigido los grupos dominantes.

Mas alla de un ejemplo puntual como el anterior, para nosotros, Sankofa
Danzafro, la interculturalidad latinoamericana es posible cuando se detectan las
maneras en que la injusticia se instala, para luego trabajar en pro de debilitarla, y
acabarla de manera colectiva y comunitaria. De lo contrario, podria sospecharse de
una “interculturalidad”.

Otro unicamente con el fin de evidenciar la multiculturalidad y diversidad que
posee esta parte del continente.

2. ;Es posible identificar impactos en las politicas de desarrollo social
latinoamericanas, provenientes de las producciones de la Corporacién Cultural

Afrocolombiana Sankofa Danzafro?

Mi participacion como consejero nacional de danza y consejero nacional
para comunidades negras para el Ministerio de cultura colombiano, en diferentes
periodos, ha aportado al debate en la construccion de politicas publicas y de

desarrollo en mi pais.

24 Companhia Sansacroma é um grupo de danga contemporanea negra paulistano.
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En el afio 2010 el PNUD (Programa de las Naciones Unidas para el
Desarollo) nos hizo la mencion “Buenas practicas de inclusién social afro

descendiente en latinoamerica, por nuestro proyecto Pasos en la Tierra.
Libro virtual "Pasos en la Tierra"
http://issuu.com/plandanza/docs/pasosenlatierra

Con esta pregunta me doy cuenta que la participacion e intervencién en los
espacios Estatales e instituciones internacionales no siempre permite ver
claramente hasta qué punto se pudo incidir de manera puntual y concreta sobre las

politicas publicas.

Nacionalidade: Argentina Profissao: Professora de Historia de Teatro Politico

1. ¢Qué se materializa en la ultima década como efectiva
interculturalidad latinoamericana en la produccion y practica artistico-cultural

de la Escuela de Teatro Politico?

Con respecto al primer punto, la interculturalidad se da en la medida que los
participantes de la escuela, los y las integrantes provienen de distintos lugares de
latinnoamerica y la escuela al tratarse de una organizacion que se sustenta en la
asamblea general (donde participan todos y todas) implica necesariamente el dialogo
entre las distintas miradas formas de habitar el espacio, mirar el mundo y tomar
decisiones.

Ef proyecto educativo de la escuela esta sustentando en la educacion popular
y por tanto se entrama en base a la necesidades, deseos y caracterisitica de cada
grupo. En estos momentos contamos con integrantes de México, de Chile, de
Brasil- A su vez nos han visitado autores, y hacedores teatrales de otros paises
latinoamericanos, por eje, bolivia, y Cuba para conversar sobre la produccion teatral
y las metodologias que se estan realizando, en pos de poder construir una mirada

latinoamericana de la produccion teatral contemporanea.
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2. ;Es posible identificar impactos en las politicas de desarrollo social
latinoamericanas, provenientes de las producciones de la Escuela de Teatro
Politico?

En principio a partir de la creacion de la Escuela de Teatro Politico se favorece
el encuentro del movimiento son tierra en Brasil y el Movimiento Popular la Dignidad
de Argentina, a su vez se realiza un encuentro con distintas organizaciones y
hacededores y hacedoras del teatro del oprimido para gestar en cada pais distintos
proyectos de Escuelas de Teatro Politico, atendiendo a las caracteristica de cada
territorio ( Uruguay, Brasil, Argentina). A su vez estamos en contante contacto con el
Instituto Boal de Brasil para generar espacios de formacion y reflexion sobre Teatro
del Oprimido y Politica Latinoaméricana. Asi mismo se busca acrecentar los
conocimientos sobre politica latinoaméricana, que nos permitan estramarnos en
acciones teatrales que visibilicen las opresiones que se dan en el territorio
latinoamericano. Un comienzo de este proyecto, fueron las clases publicas que se
dieron en a Embajada de Brasil durante el proceso que terminaria distituyendo a Dilma
Rousseff.



