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AVE-MARIAS: UMA ANALISE DA REPRESENTAQAO SIMBOLICA DE
MULHERES NEGRAS NAS OBRAS ARTISTICAS DE MANOEL DA COSTA
ATAIDE E JEAN-BAPTISTE DEBRET!

Gabriela Ramos Ribeiro Martins?

Resumo: O objetivo deste trabalho é investigar, por meio de uma pesquisa
tedrica e imageética, as origens na arte colonial brasileira de dois ideais nacionais
de mulher: o primeiro inspirado numa concepc¢éo cristd de maternidade, fundada
no recato e na pureza, e 0 outro em seu suposto oposto: sexualizado, lascivo e
desumanizado. O trabalho teve como fundamento um levantamento bibliografico
gue respondesse questfes acerca do estilo barroco que se desenvolveu no
Brasil, empregando a analise semiotica e histérica de obras dos artistas Manoel
da Costa Ataide e Jean-Baptiste Debret. O enfoque maior foi dado as
representaces da Virgem Maria (entendida aqui como simbolo maior do ideal
feminino construido e disseminado no Brasil colbnia) personificadas
subversivamente por mulheres negras nas pinturas de Mestre Ataide e as
representacdes documentais de Debret acerca do cotidiano das escravas na

colbnia.

Palavras-chave: Ideal feminino, Virgem Maria, Barroco, Arte Colonial

Abstract: The objective of this study is to investigate, by means of theoretical
and imagetical research, the origins of two national women ideals: the first
inspired by a christian conception of motherhood, founded on modesty and purity,
and the other by its supposed opposite: sexualized, lascivious and dehumanized.
This study was founded on a bibliographical research that would be able to
answer questions on the matter of the Baroque style that developed in Brazil,
employing a semiotic and historic analysis of the works of Manoel da Costa
Ataide and Jean-Baptiste Debret. The study focused on representations of the
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Virgin Mary (understood as a major symbol of the feminine ideal built and
disseminated in colonial Brazil) subversively personified as black women in
Mestre Ataide’s paintings and on Debret’'s documental representations of the

daily lives of female slaves in the colony.

Kay-words: Feminine ideal, Virgin Mary, Baroque, Colonial art

Resumen: El objetivo de este trabajo es investigar, por medio de datos teodricos
e imageéticos, los origenes en el arte colonial brasilefio de dos ideales nacionales
de muijer: el primer inspirado en una concepcion cristiana de maternidad, fundada
en el recato y la pureza, y el otro en su supuesto contrario: sexualizado, lascivo
y deshumanizado. El trabajo tuvo por fundamento una busqueda bibliografica
que respondiera cuestiones acerca del estilo barroco que se desarroll6 en Brasil,
empleando el analisis semidtico e historico de obras de los artistas Manoel da
Costa Ataide y Jean-Baptiste Debret. EI enfoque principal fue dado a las
representaciones de la Virgen Maria (entendida aqui como simbolo mayor del
ideal femenino construido y diseminado en el Brasil colonia) personificadas
subversivamente por mujeres negras en las pinturas de Mestre Ataide y las
representaciones documentales de Debret acerca del cotidiano de las esclavas

en la colonia.

Palabras clave: Ideal femenino, Virgen Maria, Barroco, Arte Colonial



INTRODUCAO

Este trabalho prop6e uma reflexdo artistica e histérica sobre as origens
de um ideal feminino no Brasil, utilizando, para isso, a analise de algumas
obras do artista barroco brasileiro Manoel da Costa Ataide que representam
polimorfismos iconograficos da Virgem Maria, comparando-as as produc¢des do
mesmo periodo do artista Jean-Baptiste Debret. Tal contraposicdo é
fundamentada na concepcao de Mary Del Priore (1994), autora importante no
desenvolvimento da linha de pesquisa proposta, acerca da valorizacdo de um
determinado perfil branco, recatado, submisso e materno em detrimento da
afirmacdo de seu oposto sexualizado, relacionado as mulheres pobres e
negras da época.

Primeiramente serd descrito brevemente o surgimento do Barroco
europeu; em seguida, o contexto histérico em que ele chega ao Brasil e quais
sdo os principios norteadores desse estilo artistico. Logo adiante o tema sera
aproximado do universo feminino, sendo entdo abordado o ideal de mulher no
periodo colonial e a maneira com que esse ideal dialoga com os variados perfis
e realidades de mulheres, das senhoras brancas as negras escravizadas. Essa
dualidade serd tratada a partir de algumas representacbes da Virgem
personificadas em corpos negros, que serdo eleitos para ilustrar a influéncia do
culto mariano na concepcao de feminino idilico, e a andlise de algumas obras
do artista Jean-Baptiste Debret que tem como foco tematico a representacdo
da figura das mulheres negras escravizadas da época.-

Para isso, é utilizado como fundamentacdo tedrica de andlise de

imagens, o método iconoldgico de Panofsky (1976).



1. Orenascimento do Barroco em terras tropicais

No final do século XVII e meados do século XVIII, enquanto a Europa
passava a enfrentar novos desafios no ambito sociopolitico e lidava com o
advento do estilo Neoclassico no campo das artes, a colonizagdo do Brasil
comecava a se desenvolver com mais for¢a, levando adiante o processo de
imposicao das particularidades culturais de Portugal sobre a colénia. Esta série
de imposi¢cdes se deu por meio das MissBes Jesuiticas, que tinham como
objetivo catequizar os povos indigenas por meio da sobreposi¢cdo da cultura
nativa pela cultura portuguesa, como explica o socidlogo Darcy Ribeiro (1997, p.
39):

O motor dessa expansao era o processo civilizatério que deu
nascimento a dois Estados nacionais: Portugal e Espanha, que
acabavam de se constituir superando o fracionamento feudal
gue sucedera a decadéncia dos romanos. Nao era assim,
naturalmente, que eles se viam, os gestores dessa expansao.
Eles se davam ao luxo de propor-se motivacdes mais nobres
gue as mercantis, definindo-se como o0s expansores da
cristandade catdlica sobre os povos existentes e por existir no
além-mar. Pretendiam refazer o orbe em missdo salvadora,
cumprindo a tarefa suprema do homem branco, para isso
destinado por Deus: juntar todos os homens numa s
cristandade.

Deste modo, ao abordar a questao da producao de arte brasileira e, mais
especificamente, do Barroco brasileiro, € importante levar em consideragéo que
anteriormente a chegada dos portugueses as terras brasileiras ja havia uma
arte nativa sendo desenvolvida pelos diversos grupos étnicos indigenas que
aqui viviam. No entanto, esta arte, por muito tempo, foi reduzida a um conjunto
de praticas de ambito antropolégico, relegando a arte plumaria, a ceramica e a
pintura corporal a uma posi¢ao subalterna.

De acordo com Benedito Lima de Toledo (2015), em um cenario
completamente diferente do que serviu como berco ao Barroco europeu, 0
Brasil col6nia era formado por vilarejos dispersos em algumas regifes do pais.
Tal ambiente ofereceu uma outra perspectiva a esta arte erudita, que em sua
faceta europeia era sofisticada e feita quase que exclusivamente por homens

brancos. O Barroco brasileiro, por sua vez, demonstra um carater rustico, tendo



sido criado por artesdos sem formacédo académica, sobretudo por escravos,
negros alforriados e indigenas, ensinados pelos missionarios portugueses. E
esta simplicidade da adaptacdo brasileira, quando comparado ao erudito
Barroco europeu, que Ihe atribui tamanha singularidade e pureza.

Por conta da auséncia de uma corte real no Brasil, somente a Igreja
assumiu a funcdo de mecenas, tendo financiado a producédo da arte colonial
por meio da representacdo de suas diversas ordens eclesiasticas, como por
exemplo os franciscanos, os jesuitas e as carmelitas?.

Ainda segundo Toledo (2015), iniciou-se o estabelecimento de uma arte
predominantemente religiosa que se tornou responsavel pela imposicao da
doutrina cristd sobre a populacédo que era extremamente diversificada, tanto no
tocante a estrutura de classes quanto a questdes culturais. Esta arte ndo se
limitava a locais pontuais como Igrejas e palacetes, estando presente em
inimeros lugares, como por exemplo em chafarizes nas pracas, entre
residéncias,nas ruas e no interior de edificios publicos.

O autor também afirma que assim como ocorreu em Portugal, no Brasil o
Barroco foi exaltado pela sua ostentacdo decorativa capaz de seduzir nao
apenas os olhos, mas também o coracdo dos fiéis por conta de sua grandeza
formal e estética relacionada a gléria de Deus. Enquanto que, para os fiéis da
Igreja Catdlica, este fato era indiscutivel, para os protestantes essa ostentacao
era motivo de dendncia, ja que grande parte das acusacdes levantadas contra
a Igreja Catodlica tratava justamente do excesso de luxo e gastos.

Segundo Victor Tapié (1983), a Reforma Protestante, quando analisada
em seu conjunto, foi uma ruptura com a heranca religiosa da ldade Média, que
era tida como uma tradicdo corrompida pelos interesses mundanos, de modo
gue apenas uma reforma radical seria capaz de retomar as origens do
cristianismo. O autor também afirma o carater de resisténcia do iconoclasmo
instaurado pela Reforma Protestante como maneira de enfraguecer o
catolicismo, o que é reforcado pelo escritor e professor francés, René Huyghe
(1957, vol. 3, p. 126 ), que nota que:

! Que mais tarde possuirdo importante papel na propagacdo de um ideal feminino baseado na
imagem da Virgem Maria nos conventos brasileiros.



Se a arte pode seduzir a alma, perturbd-la e encanta-la,
emociona-la nas profundezas nao percebidas pela razéo, que
isso se faca em beneficio da fé! O protestantismo em sua
secura exigente desdenhava as necessidades da vida sensivel.
la-se entdo preenché-las para comover, acordar, drenar para a
fé os impulsos mais obscuros possiveis das almas.

Dai em diante a arte virou as costas ao Classicismo, ao seu
despojamento, ao seu rigor, a sua pureza, por vezes fria; torna-
se barroca, feita de profusdo e dinamismo, de seducdo e do
patético. E nesse sentido que o Barroco se afirma,
principalmente como arte da Contrarreforma.

Conforme Costa (2012) embora a arte barroca brasileira carregasse os
principais conceitos basicos do Barroco europeu, ela diferia de sua matriz
originéria por ndo ter que enfrentar a expansdo dos ideais protestantes. No
entanto, por conta da diversidade de origens e crengas da populagdo brasileira,
mesmo com a auséncia da ameaca protestante, a Igreja — com o aval da corte
Portuguesa — investiu no mesmo modelo doutrinador da arte barroca,
fortemente marcado por ser deslumbrante, atraente e didatico, de modo a ser
facilmente assimilado e por ser capaz de converter aquela populacao, tdo rica
em diversidade cultural, em novos cristdos. Paralelamente, a énfase na fé
cristd também possuia a capacidade de fortalecer a crenca daqueles que ja a
tinham e, por fim, de alguma maneira, de unificar a sociedade tao estratificada
em classes e perspectivas sob uma so religiao.

A autora destaca o fato de que para a arte barroca alcancar éxito naquilo
gue se propds, ou seja, para obter maior abrangéncia na quantidade de fiéis,
foi necesséario estabelecer algumas concessfes. Por conta disso, precisou
ceder espaco aos gostos e demandas populares, introduzindo novas tematicas
nos modelos representativos - tanto nas esculturas quanto nas pinturas e
afrescos no interior das igrejas, assim como ocorreu na musica. As inUmeras
imagens de santas e santos populares passaram a compor 0 Cenario rico e
catartico das igrejas. Envoltos em guirlandas e entalhes de madeira pintada de
dourado (de estilo portugués), essas imagens remetiam ao esplendor e a
grandiosidade divina.

Para Costa (2012) o maior apelo aos estimulos sensoriais, as paixdes,
aos temores e as esperancas era capaz de preencher de devocao os fiéis que
frequentavam esses espacos nos cultos religiosos. O Barroco brasileiro

também possuia grande caréater festivo, incorporando procissées, mascaradas
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e apresentacles teatrais a vida cotidiana. Por meio dos autos teatrais, 0s
jesuitas conseguiram introduzir o teatro no Brasil, a fim de narrar a historia de
santos e passagens biblicas. Este Barroco mestico, dramatico e opulento
formou as bases de uma cultura oral, emocional e teatral, na qual a
expressividade era fundamental na comunicagao.

De acordo com Toledo (2015), geralmente, as imagens possuiam certa
expressao dramatica, expondo sentimentos exacerbados com um realismo
sensibilizador. Pode-se observar que uma das imagens mais exploradas pela
fé catolica nesta época foi a da Virgem Maria — entre outras santas — que
exercia sobre as mulheres, sobretudo as mulheres brancas e da alta
sociedade, grande influéncia de conduta, pois era considerada um exemplo de

virtude feminina a ser seguido.



2. A sua imagem e semelhanca: as filhas de Maria e o ideal branco

de mulher no Brasil coldnia

Segundo os valores morais ocidentais vigentes durante o século XVII, a
educacdo feminina deveria ser restrita ao &mbito domeéstico, ja que, segundo
ele, o conhecimento era contrario a natureza das mulheres. A mulher deveria
ocupar o ambiente doméstico, sendo educada a confinar-se no espaco familiar
e a dedicar-se exclusivamente as tarefas da casa e a atender os caprichos de
seus pais e maridos. Esse papel atendia a concepcéo de mulher predominante
até o século XX, que a definia como um ser subalterno aos homens, cabendo a
eles possui-las tal como uma propriedade (GASPARI, 2003, p. 29).

De acordo com Celma Burille (2012), a fim de reproduzir e estabelecer
as caracteristicas étnicas europeias no Brasil, muitas mulheres brancas
(abastadas ou pobres) foram trazidas a colbnia para servirem de esposas e
auxiliarem na povoacao do territério. Dada a influéncia das instituicbes sociais
e das imposicdes de conduta transferidas de Portugal, o padrdao de
comportamento das mulheres brasileiras — sobretudo das brancas ricas, as
chamadas sinhas — foi fadado a valorizacdo da vida doméstica.

Assim como a auséncia das mulheres brancas nos espacos publicos se
explicava por essa obrigagdo em permanecer no ambiente familiar devido ao
costume patriarcal, essa auséncia explicava-se também pela organizacdo do
espaco publico urbano que ainda era muito recente: ndo havia calcadas, o lixo
era amontoado nas ruas, além do alto indice de violéncia publica. As Unicas
mulheres que costumavam sair com frequéncia a esses espacos eram as
mulheres negras escravizadas.

Ainda segundo a autora, neste mesmo periodo, algumas nacdes
europeias ja haviam se consolidado, surgindo o costume burgués de sair as
ruas e as compras. Este costume, no entanto, demorou a se estabelecer no
Brasil colonial.

Nesta época a educacdo das meninas brancas era extremamente
diferente da direcionada aos meninos brancos, pois era desejavel que elas
apenas reproduzissem a sociedade em que viviam, sem dominar 0s meios

intelectuais necessarios para refletir e questionar a realidade que se



apresentava como Unica e absoluta. Segundo Algranti (1993, p.261.) neste

contexto:

Os conventos eram as Unicas op¢fes de cultura e educacao
para as mulheres, além da instrucdo doméstica, até o século
XIX no Brasil colonia. Até porque o que se esperava das
mulheres era que fossem boas esposas e boas maes, e esses
lugares de recolhimentos nada mais era, na realidade, do que
centros de correcdo das ‘desonradas’, ou de preservacao da
honra feminina. Entdo, ndo se via maior preocupacao além de
ensinar a ler e a trabalhar com as agulhas.

Dessa maneira, devido a auséncia de um sistema formal de educacao
gue abrangesse o publico feminino, os conventos no Brasil, foram assumidos
como o0s espacos que ofereciam educacdo as mulheres, mesmo que pautada
dentro do molde patriarcal do periodo e que visavam manter o status quo da
sociedade. Eles foram criados a partir do século XVII, ainda que com séria
resisténcia da Coroa Portuguesa, ja que o intuito era estimular as aliancas
matrimoniais a fim de reproduzir a sociedade européia na América.

Embora os conventos ainda funcionassem de acordo com a ordem e
valores patriarcais, este era um dos espacos em que as mulheres podiam
desenvolver algum tipo de controle e funcao social, pois se revelava um espaco
de autonomia e sociabilidade maior do que se estivessem sobre o controle

direto de suas familias, ja que

Podiam exercer até cargos de direcdo e comando. Contavam
com a ajuda dos homens para auxilia-las na administracéo,
mas eram elas que governavam. E dentro deles, a hierarquia
da colbénia era imposta também. Reproduziam |4 dentro a
mesma organizacdo social de fora dos claustros. Faziam
desses espacos de sociabilidade e cultura feminina. Formavam
familias particulares dentro dos conventos, com servicos de
escravas particulares como se estivesses em suas proprias
casas. Isso atrapalhava a autoridade e a disciplina dentro dos
conventos, pois um lugar que deveria respeitar o claustro e a
pobreza contrastava com a ostentacdo de algumas mulheres,
que se recusavam a obedecer as normas internas. (ALGRANTI
apud BURILLE, 2012, p. 5)

Segundo Dias (1993), ainda que os conventos fossem tidos como
espacgos quase que exclusivamente femininos, a diversidade étnica e de classe

social das mulheres seguia reproduzindo o sistema hierarquico e escravocrata
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vigente na sociedade brasileira. Apesar de exercer certo poder — dentro e fora
dos conventos — sobre as demais mulheres da sociedade, a mulher branca
possuia um papel que a submetia a outros tipos de opressao, pois a tornava
alvo de constante controle social e familiar, uma vez que foi sobre ela que se
buscou estabelecer um tipo de mulher ideal de acordo com os valores cristdos
europeus vigentes.

Porém, seria possivel instaurar um determinado modelo de conduta
feminina inspirado nos moldes cristdos, visto que as condi¢cdes estabelecidas
no Brasil da época divergiram consideravelmente do padrdo europeu? Para
responder a esta pergunta é necessario refletir sobre as particularidades do
contexto historico estabelecido na colénia. Segundo Burille (2012, p. 4), nesta
época, a sociedade era formada por homens viajantes, o que fazia com que
muitas mulheres brancas assumissem alguns papéis socialmente masculinos,
como o de administradoras de negdcios e de fazendas, chefes de familia com
direito a herancas e com liberdade para pedir o divorcio. Foi entdo, neste
cenario inédito, que diversos esteredtipos femininos foram se desenvolvendo

como afirmacédo ou negacao da referéncia de mulher ideal estabelecida.



3. Maternidade, castidade e devocéao

Estabelecida uma ordem que objetivava o adestramento da sexualidade
feminina branca para o ambito familiar e conjugal, com o intuito de promover a
manutencdo da base social da coldnia, fez-se necessario eleger um modelo
feminino de corpo subordinado e recatado. Para valorizar este determinado

perfil de mulher, condenava-se o0 seu avesso, Priore (1994, p.16) afirma:

Queixando-se do que considera “provocacao intoleravel’, o
confessor Manuel de Arceniaga? segue condenando “a nudez
dos peitos... e as desculpas que aparentam cobri-los com
gazes e panos transparentes, porque ndo os ocultam e nem
cobrem, antes com estes enganosos artificiosos, provocam,
atraem e chamam mais atencio.” A necessidade de recato é
uma regra. “Se alguma mulher se fardar com alvaiade ou outro
enfeite para agradar a outros que ndo seu marido, imponha-se-
Ihe trés anos de peniténcia”, declara ainda Arcegiana.

Portanto, a motivacédo de direcionar a sexualidade feminina branca para
dentro do ambito conjugal provém do intuito de fazer da familia o foco
propagador da moral cristd. A mulher que almejava se livrar dos castigos
celestiais devia se enquadrar no casamento e se manter subordinada ao seu
marido, estando a ele disponivel a todos os momentos e dedicando-lhe suas
virtudes. Devia ainda abster-se de vestes que chamassem atenc¢éao, utilizando
apenas ‘“vestido honesto conforme seu estado e condicdo de cristd”
(ACERGIANA apud DEL PRIORE, 1994, p. 17).

Percebe-se, portanto, que a idealizacédo sobre a figura da mulher branca
so6 foi possivel a partir da afirmacao de seu oposto. Flavia Biroli (2015) discute
essa questdo ao afirmar que determinados papéis atribuidos as mulheres
brancas, como a dedicacdo priorithria a vida domeéstica, passaram a ser
encarados nao apenas como comportamentos e predisposicdes naturais
femininas, mas também como valores, o0 que levava toda conduta diferenciada
para a categoria do desvio.

Sendo assim, muitas representacdes do feminino na arte, além de

valorizar um arquétipo que fosse capaz de santificar a imagem da mulher e

2 padre confessor espanhol do século XVIII, criador do manual Método préctico de hacer
fructuosamente confesién general. Madri: Ramon Ruiz, 1724.



relaciond-la a esfera doméstica e familiar, também faziam referéncia a
questionavel e ambigua moral da alma feminina. Nestes casos, a figura
feminina era representada como portadora de atitude moralmente negativas
como ambicdo, seducdo e desobediéncia, como é o caso das diversas
referéncias feitas a Eva como corruptora de Adao ou de Dalila como traidora de
Sansao. Assim, a imagem feminina, quando néo santificada, era eternizada
como pecadora, responsavel muitas vezes pelos males que atingem os
homens, visdo esta que esta presente no patriarcalismo ocidental de tradicdo
judaica e que e reforcada na pintura  sacra colonial.
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4. Maternidade, desigualdade e sexualidade: questdo racial e

guestdo de género na arte colonial

Quando se fala sobre a imagem da mulher na historia do Brasil, alguns
esteredtipos femininos sd@o recorrentes e, embora eles parecam se opor, €
justamente essa oposi¢éo direta que une estes perfis tdo distintos. E a partir do
antagonismo entre a imagem casta da mulher branca de elite e a
promiscuidade e sensualidade da mulher de classe subalterna, de acordo com
Priore (1988, p. 14), que o ideal estético e de conduta feminino € afirmado:

A maternidade, a piedade e a sexualidade, domesticada ou
ndo, constituiram-se em atitudes e habitos de assimilagdo ou
resisténcia a implantacdo do sistema colonial, que convém
analisar nas praticas do personagem feminino mais
representativo entdo: a branca pobre, a mulata e a negra forra
enquanto mae, devota e infratora. Confrontar tais mulheres
com o discurso erudito que se lhes é oferecido como padréo de
comportamento, parece-nos o primeiro passo a ser dado.

A realizacdo de lacos matrimoniais era de extrema importancia para o
crescimento da populagéo na colbnia. Priore (1988, p. 32) afirma que Manuel
da Noébrega (1517-1570), responsavel pela primeira excursdo jesuitica a
América, relata em um dos seus registros que “para povoar mais esta terra é
necessario que venham muitas orfas e de todas as qualidades até meretrizes.”

No entanto, segundo a autora, muitas jovens filhas de pais pobres nao
objetivavam exclusivamente a vida matrimonial, pois, embora a Igreja
valorizasse e buscasse estimular o casamento, na vida pratica as coisas se
davam de formas diferentes. Proveniente de uma tradicdo medieval nomeada
“casamento por juras”, a pratica do concubinato era tolerada pela Igreja (desde
que no futuro houvesse a sacralizagdo dos votos perante Deus), apesar de ser
mal vista e discriminada pelo restante da sociedade. Essa era uma das
maneiras com que a maioria das mulheres solteiras brancas pobres e negras
livres estabeleciam lacos oficiais.

Embora houvessem casamentos interraciais, alguns até mesmo
oficializados pela Igreja, o dialogo entre as racas no Brasil, que resultou num
gradativo processo de miscigenagéo, mas ndo de igualdade, foi marcado pela
violentacdo opressiva das mulheres negras por parte dos homens brancos
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presentes na sociedade colonial, tal como Gonzalez (1982, p. 93) afirma ao

discorrer sobre a realidade da mulher negra escrava durante o Brasil colonia:

Enquanto mucama, cabia-lhe a tarefa de manter, em todos os
niveis, o bom andamento da casa grande: lavar, passar,
cozinhar, fiar, tecer, costurar e amamentar as criancas
nascidas do “ventre livre” das sinhazinhas. E isto, sem contar
com as investidas sexuais do senhor branco que, muitas vezes,
convidava parentes mais jovens para se iniciarem sexualmente
com as mucamas mais atraentes.

Além de estarem sujeitas a cumprimento de todas essas tarefas para as
familias brancas, as mulheres negras ainda tinham que se dedicar ao cuidado
dos proprios filhos e nucleos familiares. Originava-se, assim, a imagem da
“Mae Preta”, a escrava da casa grande responsavel pela criagdo de vinculos e
desenvolvimento afetivo dos filhos das sinhas e senhores, em detrimento do
cuidado dos seus.

Para Lugones (2014), assim como ocorre a distincdo dicotbmica entre
homens e mulheres e brancos e negros, ela também ocorre dentro das
relacdes de raca de um unico género: mulheres brancas e mulheres negras.
Neste caso, embora a mulher branca europeia também estivesse
hierarquicamente abaixo dos homens brancos, elas eram colocadas acima das
mulheres negras, sendo compreendidas como reprodutoras da desigualdade
de raca e de classe devido a sua “pureza sexual’ e “passividade”.

Gonzalez (1982) também aborda os castigos e torturas corporais aos
quais as escravas eram submetidas pelas sinhas pela “disputa” por atencéo
dos senhores de engenho, revelando por parte das mulheres brancas uma
notavel incompreensdo das estruturas de poder que permeavam as relacdes
da época.

Apesar de Angela Davis (2016) ser uma autora que discorre sobre a
relacdo de género, raca e classe nos Estados Unidos dos séculos XVIII ao XX,
€ possivel estabelecer uma comparacdo entre o periodo que compreende a
escravidao norte americana e a colonizacdo portuguesa no Brasil, ainda mais
no que se refere a realidade das mulheres negras. O espaco que o trabalho
ocupa atualmente no cotidiano dessas mulheres tem origem na época da

escravidao, pois além de sempre terem trabalhado mais fora de casa do que as
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mulheres brancas, muitos outros aspectos de sua existéncia foram encobertos
pelo trabalho obrigatdrio e compulsario.

Primeiramente, a mulher negra no sistema escravista de producéo era
tida como uma propriedade, uma trabalhadora em potencial, e apenas
esporadicamente era atribuida a ela o papel de mée, esposa e dona de casa.
Essa situacao divergia muito daquela das mulheres brancas, que viviam sob a
ideologia da feminilidade que as alienava do trabalho produtivo e que
valorizava o papel feminino no cuidado da vida doméstica e familiar.

Como homens e mulheres negros eram tidos como uma propriedade de
outro ser humano, tal como Jacob Gorender (1979) explicita ao tratar da
sujeicdo pessoal do ser escravo, estes estavam sujeitos a autoridade de seu
dono e seu trabalho era conquistado através da opressao e violéncia.

No caso das mulheres negras, que raramente desfrutavam dos
“duvidosos beneficios da ideologia da feminilidade” (DAVIS, 2016, p. 18), a
coercdo no ambiente de trabalho era feita sob os mesmos chicotes de acoite
aos quais os homens estavam submetidos. Porém, elas também sofriam
violéncia de género, sendo vitimas de casos de abuso sexual e outros castigos
gue sO poderiam ser realizados contra mulheres. O estupro acabava sendo um
instrumento opressivo do poder econémico dos senhores sobre as mulheres
negras que exerciam o trabalho escravizado.

Priore (1988, p. 24), ao fazer um contraponto direto a imagem pura e
santa a qual as mulheres brancas eram relacionadas, descreve uma situacdo a

qgual as mulheres negras eram submetidas:

A prostituicdo de escravas era tdo comum na colonia, que para
ndo terem suas imagens contaminadas, nas primeiras décadas
do século XIX, as senhoras tomavam o0 especial cuidado de
esclarecer nos recenseamentos que “viviam da honesta
subsisténcia do jornal de seus escravos”’. Associado as
“luxuriosas e lascivas”, o modelo da prostituta enquanto mulher
venal surge no quadro da polarizacéo entre vida conjugal e vida
extraconjugal. A primeira, “boa”, a segunda, “‘ma e
pecaminosa”. As esposas, pudicas e castas, as meretrizes um
mal obscuro e tenebroso.
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5. Procedimentos Metodoldgicos

Neste capitulo pretende-se abordar brevemente alguns pontos das teorias da
Semidtica utilizadas como base de andlise das imagens de obras de arte
escolhidas neste trabalho. Por meio do método dedutivo e da utilizacdo de
pesquisa bibliografica tedrica a partir da leitura de pesquisadores que abordam
a tematica proposta, serdo realizadas analises estéticas e conceituais
autbnomas das obras de arte do periodo em questdo que representem
mulheres em suas composicoes.

As obras selecionadas para analise sdo: A Virgem entrega o menino Jesus a
Santo Anténio de Padua (1810) e Nossa Senhora da Porcitncula (1801-1812)
de Manuel da Costa Ataide; Uma senhora de algumas posses em sua casa
(1823), Um jantar brasileiro (1827) e Negra tatuada vendendo caju (1827), de
Jean-Baptiste Debret.

5.1 A abordagem Semioética

Este trabalho tem o intuito de promover a reflexdo sobre as origens de
alguns ideais femininos no Brasil, utilizando, para isso, a andlise de obras do
periodo colonial brasileiro que apresentam polimorfismos iconogréaficos da
Virgem Maria. Sdo comparadas pinturas do artista Manoel da Costa Ataide
(1762-1830), que se valia da representacdo pouco usual da Virgem com um
fendtipo negro, as producbes do mesmo periodo colonial do aquarelista
documental Jean-Baptiste Debret (1768-1848).

Deste modo, € necessario levantar alguns aspectos importantes a
respeito da metodologia semidtica de analise de imagens. Considerando a
definicdo de Joly (2012) sobre o que é Imagem no campo da arte, temos a
nocéo de imagem em arte relacionada diretamente a questao da representacao
visual em diversas possibilidades de suportes. Dentro da analise semidtica
analitica aqui proposta e considerando também a fundamentagao tedrica e de
contexto histérico proposto na linha de pesquisa, a abordagem da imagem é
realizada sobre uma perspectiva de significagcdo e ndo apenas de emocéo e de

apreciacao estética.

14



O intuito entdo € abordar certos fenbmenos em seu aspecto semiético,
presumindo um modo de producdo de sentido, em outras palavras, o modo
como esses fendmenos estimulam significagdes. Para Joly (2012, p. 29), “de
fato, um signo s6 € um signo se exprimir ideia e se provocar na mente daquele
ou daqueles que o percebem uma atitude interpretativa” a partir da
categorizacdo especifica de uma determinada organizacdo de signos que
possuem significacdes em comum.

Sendo assim, pressupfe-se a imagem como uma mensagem visual,
integrada por diversos signos, podendo ser considerada uma variante de
linguagem e, consequentemente, uma forma de expressdo e comunicacao.
Segundo Monteiro (2008), da mesma maneira que a compreensao de um texto
é fundamental para a sua andlise, a leitura de uma obra de arte a partir da
compreensao de sua mensagem é necessaria a uma andlise semibdtica. Obras
como as pinturas de Mestre Ataide trazem em sua composicao figuras
carregada de significados simbodlicos que exigem do espectador certo
conhecimento a respeito da simbologia dos elementos que constituem a obra.

Panofsky (1976, p. 50-64), pesquisador do método iconoldgico de
analise de arte, indicou em seu trabalho trés possiveis etapas no processo de
leitura de imagens que contém: a percepc¢do sensorial da obra relacionada a
linguagem da sintaxe visual (cores, linhas, formas), a identificagdo das imagens
e suas relagbes com os conceitos representados e a compreenséo do sentido
simbdlico presente nos elementos representados na composicdo. Nesta
primeira etapa proposta por Panofsky ha o reconhecimento dos “motivos
artisticos”, os elementos da sintaxe visual que quando combinados e
ordenados reproduzem imagens do plano real. Em seguida, os motivos
artisticos sdo correlacionados aos conceitos, gerando um repertério de
significagbes especificas dadas por uma convencao interpretativa, como, por
exemplo, € possivel concluir que a imagem de uma mulher olhando
amorosamente para um menino em seu colo com anjos em volta pode
representar a Virgem Maria segurando o menino Jesus.

A combinacdo desses motivos artisticos conceitualizados por
significagcbes em uma composi¢cdo imagética gera uma narrativa que o autor
chama de “estéria”, um tipo de analise iconografica onde Panofsky (1976, p.

47) afirma que
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a “iconografia € o ramo da histéria da arte que trata da mensagem das
obras de arte em contraposi¢cao a sua forma”.

A Ultima etapa diz respeito ao método iconolégico, onde a iconologia é
dada como uma iconografia que adquire qualidades interpretativas e que
representam valores simbdlicos (PANOFSKY, 1976, p. 54), considerada
importante devido a imprescindibilidade do entendimento do contexto historico

cultural e ideolégico em que o artista esta inserido.
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6. Marias: A representacao da figura da mulher negra na arte

colonial

A partir da pesquisa de levantamento de imagens para a elaboragéo
deste trabalho, percebeu-se a escassez de imagens referentes a figura da
mulher negra ja miscigenada na arte barroca brasileira, assim como a
pesquisadora Renata Felinto (2013) constatou ao estudar sobre a arte
produzida neste periodo. Este fato pode ser explicado pela preocupacgéo desta
arte de carater religioso, no que diz respeito as mulheres, de difundir um
determinado ideal feminino branco. Por conta disso, a representacdo do
feminino negro como personificacdo deste ideal ndo era comum, embora tenha
ocorrido. Sao justamente essas representacfes iconograficas de corpos
negros socialmente deslocados das expectativas culturais da época que sdo
analisadas nas obras de Mestre Ataide.

Tendo os valores cristdios e a supremacia do marianismo® como
referéncia feminina, é importante mencionar o fato de que Nossa Senhora
Aparecida, considerada a padroeira do Brasil, foi cultuada durante todos os
anos desde o seu aparecimento - conforme o mito tradicional - no século XVIII
como a santa mée negra.

Segundo o mito mais difundido a respeito da sua apari¢do, a imagem da
santa foi encontrada por pescadores nas aguas do Vale do rio Paraiba, em Séo
Paulo, em meados de 1717. ApOs a recuperacdo da imagem da santa, a
situacdo da pesca, que até entdo nao rendia muitos frutos, comegou a mudar e
0os pescadores conseguiram recolher mais peixes do que o barco poderia
suportar, sendo este foi considerado o primeiro milagre atribuido a santa.

Para José Leandro Peters (2012), assim como para outros historiadores,
a escultura encontrada ndo era a representacdo de uma santa negra, mas sim
a representacdo de uma santa inspirada em Nossa Senhora da Conceigéo -
uma representacdo europeia da Virgem — que, por conta do tempo que
permaneceu submersa nas aguas no rio, acabou sendo escurecida pelo lodo e,

depois, pelas fumacas das velas que os fiéis ascendiam ao seu redor. Portanto,

3 Termo que expressa a grande variedade (ver imagens em anexo) de invocagdes de Maria,
mae de Jesus, o messias salvador de todos os homens, originado na Idade Média no
continente europeu, por volta do século IV.
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considera-se que a imagem seja concebida como preta por ter sido escurecida
com o tempo, ndo por alguma influéncia de etnia africana.

Porém, a concepcao de Nossa Senhora Aparecida como personificacao
de uma mulher negra acabou se apresentando como uma maneira de
aproximar a sociedade mestica que se consolidava na colénia da fé catélica.
Peters (2012) também afirma que uma série de milagres realizados pela santa
foram relatados por escravos, o que parecia conduzir essa parte da populacéo
a se projetar na imagem dela, uma Senhora Mé&e que roga e defende seu povo
das injusticas.

Apesar da imagem dessa santa ter sido relacionada a populacao
escrava, ndo havia nenhum interesse, por parte da Igreja, em alterar a situacao
social daqueles que a adoravam. Inclusive, em 1850, houve um processo de
reforma institucional que envolveu a tentativa de reformulacdo da imagem da
santa, embranquecendo-a, mas que enfrentou a rejeicdo dos fiéis que, por
qguase 150 anos, ja haviam se acostumado com uma representacdo especifica
da santa, da qual ja se sentiam préximos. Por fim, a Igreja se viu pressionada a
definir a imagem de Nossa Senhora Aparecida como uma mesti¢ca, de modo a

representar todas as ragas que constituiam o pais.

6.1 Manoel da Costa Ataide: A subverséo iconografica mariana e a
representacdo da mulher negra na arte Barroca

Mestre Ataide foi um dos artistas da mais rica capitania da Colbnia, na
regido de Minas Gerais. Juntamente dos outros artistas brasileiros do século
XVIII, assimilou e desenvolveu uma expressao propria de elaboracdo do
Barroco baseada no fervor religioso do cristianismo e no temor e adoracdo a
Deus.

O artista nasceu na cidade de Mariana (MG) em 1792. Segundo
Monteiro (2008 p. 54), Ataide ndo teve uma formacgédo artistica formal, era
militar e exercia a funcao de alferes. O artista possuia como tema principal em
suas pinturas a representacdo de passagens biblicas, como cenas do batizado
e morte de Jesus Cristo ou cenas que retratavam o0s polimorfismos

iconograficos da Virgem Maria.
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A imagem da mulher na arte barroca passou a ser abordada por meio
destas representacdes polimorficas iconograficas da Virgem Maria nas pinturas
e esculturas com o objetivo de exaltar aspectos considerados valorosos na
cultura da época. Ao contrario do que ocorria nas obras fundadas
ideologicamente na tradicdo judaica, agora a essas personagens femininas
eram atribuidas qualidades como castidade, devocao, pureza, fé e obediéncia,
tal como se pode observar na obra A Virgem entrega 0 menino Jesus a Santo
Anténio de Padua (1810), afresco pintado na Matriz de Santo Anténio em Ouro
Branco, Minas Gerais (Imagem 1).

Imagem 1 - A Virgem entrega 0 menino Jesus a Santo Antdnio de Padua
(1810), Manuel da Costa Ataide

B R
|
\

Fonte: WikiArt4

4 Disponivel em: < https://www.wikiart.org/en/mestre-ata-de/a-virgem-entrega-o-menino-jesus-
a-santo-ant-nio-de-p-dua-detail-

1810?utm_source=returned&utm medium=referral&utm campaign=referral>. Acesso em
15/11/2018
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Esta obra de Mestre Ataide é um dos classicos do Barroco mineiro e
destaca o papel de santa-mée que € extremamente valorizado dentro da arte
sacra barroca. De feicdo doce, angelical, cabelos a mostra que indicam sua
pouca idade e vestes discretas, Maria, com seu caracteristico manto azul
celeste, ocupa um espaco de destaque na composi¢ao pictorica ao ser rodeada
por anjos e querubins em uma cena que remete a um nivel celestial, envolto
por nuvens e adornos que emolduram o fato principal da imagem. Exalta-se
justamente essa perspectiva devota e materna relacionada a imagem da
Virgem Maria que, durante o periodo colonial, foi um simbolo de estabilidade e
valores familiares.

O século XVIII foi marcado pelo apice do marianismo, o culto a Maria.
Sua historia € narrada desde a Anunciacao, quando o anjo Gabriel comunica
que ela fora a escolhida para ser mae de Cristo, passando pelas fases de
gestacao e criacao do filho, pelas passagens de morte e ressurreicdo de Jesus
e, enfim, pela Assuncdo, quando Maria é glorificada e recebida no Céu. Em
cada uma dessas passagens biblicas do Novo Testamento, Maria é
representada como uma entidade diferente, tal como Nossa Senhora da
Imaculada Conceicéo, que faz alusdo a condicdo de virgindade de Maria, e
Nossa Senhora do Bom Parto. Em diversas dessas variacdes iconograficas de
Maria, € possivel notar que a figura feminina surge a partir de uma imagem
idealizada constituida por atributos como beleza fisica, formas arredondadas e
maternais, feicdo meiga e angelical com olhares timidos e singelos.

Ha também uma icbnica representacdo de Nossa Senhora da
Porciincula ou Assuncéo da Virgem Maria (Imagem 2), simbolizada por uma
mulher negra eternizada por Manoel da Costa Ataide (1762-1830) entre os
anos de 1801 e 1812 no teto da Igreja de S&o Francisco de Assis, em Ouro

Preto, Minas Gerais.
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Imagem 2 — Nossa Senhora da Porciuncula ou Assuncéo da Virgem Maria
(1801-1812), Manoel da Costa Ataide

Fonte: Pasta “Arte Brasileira” no Pinterest®

5 Disponivel em: < https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/originals/bb/81/8d/bb818debada023cbde07123dd3ef31ch.jpg>. Acesso em
29/10/2018,
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Imagem 2 - Detalhe da pintura Nossa Senhora Porciincula ou Assunc¢éo da
Virgem Maria (1801-1812)

M ¢ MYRd

Fonte: Wikipédia®

Tendo os valores cristdos e a supremacia do marianismo como

referéncia feminina, podemos analisar esta obra da seguinte forma: as vestes

6 Disponivel em: <
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/c2/Ata%C3%ADde -
NSPorci%C3%BAncula.jpg/300px-Ata%C3%ADde - NSPorci%C3%BAncula.jpg>.

Acesso em 29/10/2018.
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que cobrem todo o corpo, somada a postura da Santa com as maos unidas em
sinal de oracéo, remete a recato e devocao. Porém, para realizar uma analise
completa das representacdes de Maria na arte barroca brasileira é necessario
levar em consideracdo ndo apenas a figura principal, mas sim todos o0s
elementos que constituem a composicao pictorica, pois € a partir da relagédo
desses elementos, a ordem, as dimensdes e sobreposi¢cdes de planos que se
pode ter um conhecimento mais abrangente da relevancia da personagem
principal.

No caso desta pintura sobre a Assuncdo de Maria, nota-se também a
exuberancia visual dos adornos que a cercam; o espectador, ao enxergar essa
pintura de teto por baixo, sente toda a grandiosidade espiritual envolvida no
espaco que é reforcada pelas linhas direcionadas ao centro que sao formadas
pelo posicionamento em quadratura das colunas. H& diversas sobreposicdes
de nuvens e anjos entre o0 observador e a Virgem que assume 0 centro da
cena.

A pintura sacra barroca é tdo estimulante as emoc¢fes e aos sentidos
que é até mesmo possivel imaginar os sons das flautas e harpas que estédo
sendo tocadas pelos anjos e querubins que constituem parte da alegoria. Ao
mesmo tempo que é tdo grandiosa e intocavel, Maria olha para o observador
com ternura e complacéncia, passando a impressao de que por mais gloriosa e
distante das questdes mundanas que permeiam a Terra, sua luz é tao forte que
€ capaz de alcancar a todos.

Esta obra, que possui Maria representada como uma mulher com feigcdes
negras e mesticas nos labios e nas narinas - embora o tom de sua pele varie
entre tons terrosos e rosaceos, provavelmente inspirado na propria esposa’ do
artista - pode ser considerada um grande marco na pintura barroca, pois é um
caso raro de representacdo da mulher negra, que nao era contemplada
socialmente como referéncia de beleza e conduta, como protagonista de uma
narrativa poeética.

Para Souza (2013), a figura da Virgem Maria surge como um icone
inspirador a ser seguido pelas mulheres do Brasil colénia, assim como ocorreu

em diversos paises do continente europeu, inclusive Portugal. Seu exemplo de

" Mestre Ataide era filho de portugueses e se uniu através do concubinato com a negra
alforriada Maria do Carmo Raimunda da Silva.
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passividade, maternidade e zelo para com o lar e a familia formaram os
alicerces sobre 0s quais a sociedade brasileira estruturou o modelo cristdo de
boa conduta feminina. Esta opressdo a qual a sexualidade feminina ficou
submetida por conta da influéncia simbolica da Virgem Maria foi criticada pela
filosofa Marilena Chaui, que explicita o fato de que Maria viveu num contexto
“estritamente patriarcal, sem jamais romper com a estrutura dominante” (apud
ROCHA; 2009, p. 2), ja que, na cultura judaico-cristd, era permitido ao homem
exercer controle sobre sua mulher por ser um ser superior.

Simone de Beauvoir (1961) reflete sobre algo neste sentido quando diz
que “a mulher determina-se e diferencia-se em relacdo ao homem e nao este
em relacdo a ela; a fémea € o inessencial perante o essencial. O homem € o
Sujeito, o Absoluto; ela € o Outro” (BEAUVOIR; 1961, p. 11). Mais adiante a

autora ainda afirma:

Em toda parte e em qualquer época, os homens exibiram a
satisfacdo que tiveram de se sentirem 0s reis da criagdo.
"Bendito seja Deus nosso Senhor e o Senhor de todos os
mundos por ndo me ter feito mulher", dizem os judeus nas suas
preces matinais, enquanto suas esposas murmuram com
resignacdo: "Bendito seja o Senhor que me criou segundo a
sua vontade". Entre as mercés que Platdo agradecia aos
deuses, a maior se lhe afigurava o fato de ter sido criado livre e
nao escravo e, a seguir, o de ser homem e ndo mulher. Mas os
homens ndo poderiam gozar plenamente esse privilégio, se
ndo o houvessem considerado alicercado no absoluto e na
eternidade: de sua supremacia procuraram fazer um direito.
(BEAUVOIR; 1961, p. 17)

Diferentemente das autoras anteriormente citadas, Elisabeth Badinter
(1985) faz um atague n&o a estrutura de dominacéo patriarcal, mas a no¢ao do
instinto materno essencial das mulheres que aparece, por exemplo, no culto do
marianismo e que é exaltado nas representagfes barrocas da santa. Segundo
a historiadora francesa, que faz um retrato da relacdo das mulheres com a
maternidade na Franga, especialmente no século XVIIl, sdo muitas as
evidéncias que apontam para a inexisténcia de um instinto materno, sendo este
um sentimento construido - ndo sendo, por isso, sentido como menos real - ao
longo de séculos pelo trabalho de filosofos, médicos e escritores.

Entre tais evidéncias, pode-se mencionar a indiferenca e insensibilidade

perante a morte dos filhos, a falta de preocupagdo com seu estado de saude, a
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“‘incrivel desigualdade de tratamento entre os filhos” (BADINTER, 1985, p. 62) e
uma rejeicdo geral a criacdo dos filhos, sendo seu primeiro ato a rejeicdo ao
aleitamento. Segue-se, ainda, uma descricdo das trés fases da educacédo de
uma crian¢a burguesa ou aristocrata - a entrega a ama, depois a governante e
ao preceptor e, por ultimo, o envio ao internato -, tidas pela autora como taticas
adotadas para que as maes se livrassem de seus filhos, para completar um
quadro pouco favoravel a manutencao da ideia do instinto materno.

Embora as pinturas barrocas brasileiras possuissem qualidades
importantes, capazes de assegurar que um determinado discurso ideolégico
fosse presente e transmitido de forma eficiente, outras linguagens artisticas
também foram exploradas e alcancaram tanto éxito quanto estas. Para Costa
(2002), os altares e oratérios dispunham de uma qualidade fisica e objetiva
que, para igualar, as pinturas, por se tratarem de obras planas, precisavam
recorrer a ilusdes graficas. Além disso, embora as pinturas fossem eficazes,
elas ndo conseguiam atingir tamanha aproximacédo com o espectador como as
construcdes tridimensionais; os altares e oratérios permitiam um contato e
envolvimento diferenciado que, dentro da tradicdo expressiva e comunicativa

do Barroco, era fundamental.

6.2 Jean-Baptiste Debret: O artista documental e a realidade da

desigualdade de classe e ra¢ca na coldnia

Ja um pouco mais adiante no tempo, no inicio do século XIX, surge no
Brasil um artista que aborda, como uma das suas tematicas principais, a figura
do negro no cotidiano colonial. Jean-Baptiste Debret (1768-1848) foi um
importante aquarelista neoclassicista que veio ao Brasil junto com a Misséo
Artistica Francesa, em 1816, e que possuia 0 intuito de romper com a
sequéncia do Barroco brasileiro.

Conforme Rodrigo Naves (1996), Debret, assim como outros artistas
estrangeiros da época, ficou especialmente conhecido pelo carater documental
e classificador de suas aquarelas. Porém, suas obras também possuem uma
face propriamente estética que deve ser ressaltada. Seguindo este raciocinio, o

autor afirma;
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O cotidiano de escravos e homens livres, de brancos pobres e
aristocratas, as festas reais, pontos geogréaficos, monumentos,
frutos, plantas e animais receberam dele uma atengéo detida.
No entanto, uma parcela significativa de seus desenhos —
principalmente os que envolvem as atividades dos negros de
ganho no Rio de Janeiro — tem, por assim dizer, uma dimenséo
a mais, que confere uma nova realidade as cenas e objetos
representados. Nessas aquarelas  Debret incorpora
formalmente uma dindmica social tipica do Rio de Janeiro, e
apenas um ponto de vista que va além do aspecto puramente
documental podera revelar o quanto essa mudanca formal do
seu trabalho proporcionard ndo somente ganhos artisticos,
como também uma melhor compreensao da vida na coldnia.
(NAVES; 1996, p. 47)

Partindo deste ponto, sdo analisadas obras de Debret que contém a
representacéo de mulheres negras e suas respectivas relacoes com o meio, a
fim de identificarmos os sinais que promoveram a construcao e valorizacao de
um determinado ideal feminino no periodo colonial: a mulher pura que
estabelece identificacdo direta com a Virgem Maria e 0 seu oposto,
representado pela “sexualidade latente relacionada as mulheres mais pobres e
as negras” (PRIORE, 1994, p. 22).

A obra Uma senhora de algumas posses em sua casa, de 1823 (Imagem
3) é o primeiro exemplo de como a condicdo da mulher negra era diferente
daquela da branca senhora de escravos, ja que assim que se relaciona a
composicdo pictorica da obra com o titulo, nota-se a quem se refere o sujeito
senhora e as posses em questao.
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Imagem 3 - Uma senhora de algumas posses em sua casa (1823), Jean-
Baptiste Debret

Fonte: Enciclopédia Itat Cultural®

As pinturas de Debret sdo essencialmente marcadas por um certo tom
de simplicidade ao tratarem de cenas urbanas e cotidianas que representam a
desigualdade latente de classe e raca no dia-a-dia brasileiro por conta da
fluidez e leveza tipicas da técnica de aquarela que, mesmo retratando
episédios de violéncia simbdlica ou explicita, passa uma sensacédo de alegria e
vivacidade, dada a qualidade das cores da tinta utilizada.

E notavel nesta cena uma objetividade muito clara no que diz respeito ao
discurso da obra. De acordo com o préprio artista em Viagem pitoresca e
histérica ao Brasil, publicado em 1985, pode-se analisar a obra da seguinte
forma: tem-se, como figura central da composicao desta obra intima sobre a
esfera doméstica, a senhora branca que se encontra sentada de pernas

cruzadas em segundo plano na marquesa. Ela € também, e ndo por acaso, o

8 Disponivel em:

<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal8749/debret',",'width=799,height=448,scrollbars=
yes,left=0,top=0")>. Acesso em 28/11/2018
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individuo de maior tamanho da obra, e estad elegantemente vestida com um
longo vestido rosado e um lengo azul sobre os ombros. O cabelo esta ajeitado
em um coque com um arranjo de flores no alto da cabeca. Logo a sua frente,
sentada em uma cadeira estd uma menina também branca que permanece de
costas para os espectadores e virada para a senhora enquanto soletra as
primeiras letras do alfabeto. Estas duas personagens sédo as Unicas que estéo
utiizando  sapatos, uma representacdo de seu posicionamento
hierarquicamente superior, enquanto 0S outros personagens da cena, cinco
negros escravos que ocupam 0s espacos inferiores da composicdo, estao
descalcos, remetendo a real condicdo dos negros na colbnia. Ao lado da
senhora ha um cesto entreaberto, um gonga para roupa branca, dentro do qual
pode ser observado um chicote de couro “com o qual os senhores ameacam os
seus escravos a todo instante” (DEBRET; 1985, p. 163).

Uma das mocas localizada a direita da senhora veste um vestido azul
que cobre a maior parte do corpo e um adorno no pescoco e nas orelhas,
enquanto que o cabelo é ajeitado em um “cilindro encarapinhado sem adornos
e aderente a cabeca” (DEBRET; 1985, p. 163). Esta moga que esta costurando
no chao aos pés da senhora aparenta dividir sua atencéo entre sua atividade e
as duas criancas seminuas que brincam logo a sua frente. Atrds da menina que
esta realizando uma atividade de leitura est4 sentada, no chdo, uma outra
escrava também costurando. Pendurado na parede lateral a esquerda da
senhora h& o retrato de um homem que, mesmo nao participando fisicamente
da cena, passa a impressédo de estar presente subjetivamente.

No canto esquerdo, um rapaz negro de cabeca raspada entra no
ambiente trazendo um refresco em uma bandeja. “No brago da marquesa, um
pequeno mico ledo dourado, espécie nativa das florestas tropicais brasileiras
faz uma referéncia discreta ao espaco geografico em que o artista e tais
personagens se encontram” (CURY; OLIVEIRA, 2011, p. 174).

A aquarela a seguir, Um jantar brasileiro de 1827 (Imagem 4), € uma
reproducdo artistica das comuns cenas de jantar do periodo colonial. Esta obra
€ icbnica e a partir de sua analise € possivel indicar as disparidades presentes
no seio da sociedade brasileira produzidas pela escraviddo. Ao observar a
imagem, é facil distinguir a qual realidade pertence cada personagem dentro do

contexto historico em questdo. Os senhores da casa dividem uma mesa farta,
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cada qual sentado em uma de suas extremidades, fazendo com que a mesa de
jantar assuma o centro da composicdo; 0os escravos adultos aparecem em pé
servindo aos seus senhores, enquanto a mulher, senhora da casa, brinca e
alimenta as duas criangas negras no chdo. Debret, em Viagem pitoresca e
histérica ao Brasil (1985), define a casa como pertencente a um pequeno ou
médio negociante. Esta definicho vaga de quem seriam 0S personagens
representados refor¢ca o papel secundario dos sujeitos em questdo, enquanto
que o foco da composi¢cdo pictdrica estaria na mesa de jantar farta, alegoria
utilizada pelo artista para tratar da desigualdade de classe e raca. O artista ndo

economizou palavras ao descrever o contetdo do jantar da cena:

Quanto ao jantar em si, compdem-se, para um homem
abastado, de uma sopa de péo e caldo grosso, chamado caldo
de substéncia, porque é feito com um enorme pedaco de carne
de vaca, salsichas, tomates, toucinho, couves, imensos
rabanetes brancos com suas folhas, chamados impropriamente
nabos etc., tudo bem cozido. (...) Acrescentam-se algumas
folhas de horteld e mais comumente outras de uma erva cujo
cheiro muito forte da-lhe um gosto marcado bastante
desagradavel para guem ndo esta acostumado. Serve-se ao
mesmo tempo o cozido, ou melhor, um monte de diversas
espécies de carnes e legumes de gostos muito variados
embora cozidos juntos. Ao lado coloca-se sempre o
indispensavel pirdo (de farinha de mandioca) misturado com
caldo de carne ou de tomates ou ainda com camardes. Uma
colher dessa substancia farinhosa meio liquida, colocada no
prato cada vez que se come um novo alimento, substitui o pao,
gue nessa época nao era usado ao jantar. Ao lado do pirdo,
mais no centro da mesa, vé-se a insossa galinha com arroz,
acompanhada por um prato de verduras cozidas extremamente
apimentadas. Perto dela brilha uma resplandecente piramide
de laranjas perfumadas, cortadas em quartos e distribuidas a
todos os convivas para acalmar o paladar ja cauterizado pela
pimenta. (...) O jantar se completa com uma salada
inteiramente recoberta de enormes fatias de cebola crua e de
azeitonas escuras e rancosas (tdo apreciadas em Portugal, de
onde vém...). A esses pratos, sucedem, como sobremesa, o
doce-de-arroz frio, excessivamente salpicado de canela, o
gueijo-de-minas, e mais recentemente, diversas iguarias da
Holanda e da Inglaterra. As laranjas tornam a aparecer com as
outras frutas do pais, como abacaxis, maracujas, pitangas,
melancias, jambos, jabuticabas, mangas, cajas, frutas do
conde, etc. Os vinhos da Madeira e do Porto sdo servidos em
calices com os quais se saudam cada vez que bebem. Além
disso, um copo muito grande, que os criados cuidam de manter
sempre cheio de agua pura e fresca, posta a mesa, é servida a
todos para beberem a vontade. (DEBRET; 1985, p. 172)
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Imagem 4 - Um jantar brasileiro (1827), Jean-Baptiste Debret

Fonte: Instituto Durango Duarte®

Em contraponto a fartura da mesa dos senhores da casa, as refeigbes
dos escravos constituem-se de apenas dois punhados de farinha umedecidos
pelo suco de laranjas ou bananas. Dessa maneira, € possivel compreender
porque 0 escravo gue se encontra em pé logo atras do senhor sentado a mesa
esbocga um olhar tdo compenetrado na refeicdo que néo Ihe é servida. A moca
escrava, que também assume uma posicdo semelhante a do rapaz, abana a
senhora enquanto esta alimenta duas pequenas criangcas negras com restos de
comida. Debret descreve as duas criangas como substitutas dos cédes de casa,
sendo utilizadas como entretenimento para a mulher durante o jantar.

Outra obra escolhida para representar como a imagem da mulher negra
foi difundida na arte colonial é a Negra tatuada vendendo caju (1827). Nesta
aquarela (Imagem 5), assim como em outras em que o artista retrata cenas

cotidianas das negras e negros escravizados, a personagem, que se encontra

® Disponivel em: http://idd.org.br/wordpress/wp-content/uploads/2016/03/Painel-Historico-

Escravidao-1.jpg>. Acesso em: 29/11/2018
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sentada em uma escada com uma cesta de cajus sobre o chdo, mantém um
olhar distante e vago.

Embora a pintura seja constituida por cores quentes, uma variacao
entre tons de amarelo e laranja e tons terrosos que atribuem a obra energia e
vivacidade, um certo ar de tristeza contrasta e domina a cena, causando a
sensacao de que a personagem esta resiliente diante de sua realidade. Ao
fundo, duas mocas também negras, uma sentada e a outra inclinada para baixo
com um cesto de frutas equilibrado na cabeca, parecem estar negociando

algumas mercadorias, fato que a personagem principal aparenta ignorar.

Imagem 5 - Negra tatuada vendendo caju (1827), Jean-Baptiste Debret

S D FD vake.

Ao v Fowwidro IVZ_,‘\;"

Fonte: Enciclopédia Itad Cultural®

O cenario constituido por uma paisagem no horizonte e por uma

construgdo caracteristica do periodo colonial é limpido, racional e secundario,

10 Disponivel em:

<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal8749/debret',",'width=799,height=448,scrollbars=
yes,left=0,top=0")>. Acesso em 29/11/2018
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constituindo, portanto, a mera sugestdo de uma paisagem. Sua funcdo é
apenas a de reforcar os elementos organicos da composicdo representados
pelo contorno dos corpos das mulheres, principalmente a principal que esta em
primeiro plano. Ela, assim como as outras mulheres da composig¢ao, “esta
enfeitada com adornos na cabeca, pescoco e brincos, exibindo os ombros nus
aparentando a mesma disponibilidade de suas mercadorias” (NAVES, 1996, p.
89).

Este pode ser considerado um retrato da vida de prostituicdo a qual
muitas escravas eram submetidas durante o periodo colonial, tal como relata
Mary Del Priore (1988, p. 27):

Normalmente as mulheres alugavam quartos, ou casas, €
misturavam o ocasional oficio de meretricio com outras
atividades como costura, lavagem de roupas, venda de
alimentos em tabuleiros, venda de mercadorias em retalho e
prestacéo de pequenos servicos.

Trata-se, portanto, de mais um retrato de como a arte difundiu a imagem
da mulher negra durante esta época. E valido ressaltar que as representacdes
do negro na histéria da arte brasileira vém sendo modificadas, pois hoje em dia
muitos artistas negros estao assumindo o papel de autores do discurso poético

artistico ao tratarem de suas proprias realidades.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir da pesquisa elaborada foi possivel responder a questdes iniciais
que foram cruciais para a concepcdo e encaminhamento do trabalho. A
pergunta que guiou e possibilitou essa pesquisa diz respeito a relevancia da
reflexdo sobre os processos historicos na constituicdo da cultura de uma
sociedade para que assim, seja viavel a compreensdo dos fatos, valores e
principios presentes na atualidade. Qual a origem da valorizacdo de um peffil
de mulher belo, recatado e doméstico? Como esse ideal dialogou com a
afirmacdo de seu oposto? A quais mulheres esse modelo de conduta foi
direcionado? Seria possivel instituir esse modelo como parametro para uma
sociedade téao plural e diversificada no que diz respeito a classe social, cultura
e raca? Foi partindo dessa série de questionamentos que a analise da historia
da arte brasileira se demonstrou ser um instrumento importante na
compreensao da cultura do passado e do presente.

O Barroco que chegou a colbnia carregando os principais conceitos
bésicos do estilo difundido no continente europeu teve que lidar com a
diversidade de origens e crencas da populacdo local. Esse estilo artistico
investiu no mesmo modelo doutrinador da arte desenvolvida na Europa, pois
explorou toda dramaticidade e apelo visual as emoc¢des com o intuito de ser
facilmente assimilado e capaz de converter aquela populacao, culturalmente
diversa, em novos cristdos. Logo, a producdo artistica desse periodo
correspondia a esses principios, resultando em uma arte extremamente
sensibilizadora que facilitava o dialogo com a populacéo.

As variacOes iconograficas da Virgem Maria, inspiradas nos preceitos do
culto mariano, exerceram sobre as mulheres, principalmente as mulheres
brancas e da alta sociedade, uma determinante influéncia de padrdo de
comportamento, sendo considerada um modelo de virtude feminina a ser
seguido. Com isso muitas mulheres, conscientemente ou nao, viram-se
buscando nas representa¢ées da Santa um norte moral. E importante ressaltar
também a relevancia dessa figura feminina materna para a sociedade como um
todo, pois essa foi uma maneira de prender as mulheres a esfera doméstica e

de exclui-las da vida publica e politica, aléem de servir como consolo e
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acolhimento aos fiéis, que buscavam na imagem da Virgem uma mae que
intercedesse por eles.

Como a valorizagdo de um ideal s6 pode existir a partir da depreciacao
de outro (BIROLI; MIGUEL, 2015), é com essa contraposicao entre as imagens
recatadas e puras da mulher branca de elite e promiscuas e sensuais da
mulher de classe subalterna que o enaltecimento da primeira é reafirmado.
Para isso, a analise das obras de Debret foi de fundamental importancia, pois
mesmo elas sendo do século XVIII, espelham a maneira que muitas
concepgOes preconceituosas a respeito da figura das negras e negros séo tidas
até a contemporaneidade. Por outro lado Mestre Ataide, de maneira
subversiva, buscou personificar esses ideias brancos de santidade em corpos

negros.
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