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A funcéo social e o papel da educagédo nos museus!
Mellado, Isadora?

RESUMO

Este artigo apresenta reflexdes sobre a funcgdo social e o papel da educacdo nos museus e
instituicBes culturais atuantes nas artes visuais, entre 0s séculos XX e XXI. A partir da pesquisa
sobre a Mesa-Redonda de Santiago do Chile, realizada em 1972, com o objetivo de rediscutir
as instituicGes museoldgicas na América Latina, e sobre as teorias de brasileiros como Paulo
Freire na educacdo e Ana Mae Barbosa, no campo do ensino da arte, apresenta-se uma analise
sobre a funcdo social e o papel da educacdo nos museus e nas instituicbes culturais na
contemporaneidade. Aborda-se ainda as relagdes com seus publicos e sua distribuicdo espacial,
especificamente no caso da cidade de Sdo Paulo (SP).

Palavras-chave: Museus; Educacdo; Educacdo em Museus; Direito ao acesso aos Museus;
Mesa-Redonda de Santiago.

ABSTRACT

This article addresses the social function of education in visual art museums and cultural
institutions, between the 20th and 21st centuries. Through the research of the 1972 Santiago
Symposium, held in Chile, in order to better understand museological institutions in Latin
America, the conceptual contributions of Paulo Freire in the field of education and Ana Mae
Barbosa, in art education, it presents an analysis on the social role of education in museums and
cultural institutions in contemporaneity. The relation this institutions establish with their
audiences and their spatial settings, specifically regarding the city of S8o Paulo, are also
adressed.

Keywords: Museums; Education; Museum Education; Right to access to Museums; Santiago
Symposium.

RESUMEM
Este articulo presenta reflexiones sobre la funcion social y el papel de la educacion en los

museos e instituciones culturales actuantes en las artes visuales, entre los siglos XX y XXI.
Después de la investigacion sobre la Mesa-Redonda de Santiago de Chile, celebrada en 1972,

! Trabalho de concluséo de curso apresentado como requisito parcial para obtencdo do titulo de Especialista em
Gestdo de Projetos Culturais.

2 Graduada em Histéria pela Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo e Pedagogia pela Universidade de S&o
Paulo. Atua profissionalmente com producédo, pesquisa e mediacdo de projetos culturais em instituices como
Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, no PISC, Projeto de Inclusdo Sociocultural, entre 2013 e 2016 e, atualmente,
como produtora da Equipe de Projetos do Nucleo de Cultura e Participagdo no Instituto Tomie Ohtake, desde 2017.



con el objetivo de volver a visitar las instituciones museoldgicas en América Latina, y sobre las
teorias de brasilefios como, Paulo Freire en la educacion y Ana Mae Barbosa, en el campo de
la ensefianza del arte, se presenta un analisis sobre la funcion social y el papel de la educacién
en los museos y en las instituciones culturales en la contemporaneidad. También estan
abordadas las relaciones con sus publicos y su distribucion espacial, especificamente en el caso
de la ciudad de S&o Paulo, (SP).

Palabras clave: Museos; La educacion; Educacion en museos; Derecho al acceso a los Museos;
Mesa redonda de Santiago.

1. INTRODUCAO

Os ultimos cinquenta anos marcaram um periodo de profunda readequagdo dos museus
no que tange as reflexdes acerca de sua fungdo, suas praticas e sua relagdo com os eventos
sociais e politicos que os cercam. O objetivo deste artigo é compreender a Mesa-Redonda de
Santiago do Chile, que ocorreu em 1972, suas consequéncias para a educagdo e 0 acesso em
museus e exposic¢des de arte na cidade de Sdo Paulo na contemporaneidade. Para isso, 0 artigo
foi dividido em trés capitulos: O Museu e sua funcdo social; A importancia de Paulo Freire
para o desenvolvimento de praticas educativas em museus e 0 ACesso aos museus.

No primeiro capitulo, serd desenvolvida uma andlise sobre o museu, sua fung&o social
e sua reconfiguracdo a partir da Mesa-Redonda de Santiago do Chile, que ocorreu no Chile
entre os dias 20 e 31 de maio de 1972, organizada pelo Conselho Internacional de Museus
(ICOM) a pedido da Organizacdo das Nagbes Unidas para Educacdo, Ciéncia e Cultura
(UNESCO), com o desafio de pensar 0 museu na Ameérica Latina. Abordaremos brevemente
seu contexto historico, o documento redigido apds o encontro e as reflexdes de pesquisadores
da area de museus e de educagdo em museus.

No segundo capitulo, analisaremos a relevancia do educador, pesquisador e filosofo
Paulo Freire para a Mesa-Redonda, bem como sua influéncia no projeto de museu que passou
a ser definido desde entdo, com a relevancia desempenhada pelo carater educativo e
conscientizador da instituicdo, partindo das pesquisas das musedlogas Vania Alves, Maria
Amélia Reis e Judite Primo. Em um segundo momento, nos debrucaremos sobre as definicdes
das préaticas de mediagdo e nas dificuldades encontradas pelos setores educativos e pelos
educadores nas décadas que sucederam a readequacdo da funcdo social do museu. Para essa
reflexdo, utilizamos pesquisas realizadas pela pioneira no ensino de arte em museu, Ana Mae
Barbosa, pelas mused6logas e coordenadoras de educativos de museus de arte, Gabriela Aidar,

Milene Chiovatto e Valéria Alencar.



Partindo das defini¢fes propostas pela Mesa de Santiago, 0 museu deveria atuar como
um instrumento provocador de mudancas, atuando em didlogo direto com a comunidade em
que esta inserido. Para que iSso ocorra, seu acesso deveria ser o mais irrestrito possivel.
Portanto, para observar como se da esse acesso na atualidade, analisaremos a distribuicéo
espacial dos museus na cidade de S&o Paulo como categoria de andlise a partir da pesquisa
realizada pela doutora em pesquisa socioeconémica na area de Cultura, Isaura Botelho e a
Pesquisa Cultura nas Capitais, realizada pela JLeiva Comunicacdo em parceria com 0
Datafolha.

Partindo das reflexdes sobre a funcdo social e o papel da educagcdo nos museus atuantes
nas artes visuais na cidade de S&o Paulo, podemos considerar que os desafios permanecem tanto
na valorizacdo das acOes educativas e dos profissionais que atuam nesses espagos, quanto ao

acesso dos publicos com menor escolaridade e renda.

2. MUSEU E SUA FUNCAO SOCIAL

Nas Ultimas décadas do século passado, os museus tornaram-se foco de uma
readequacdo social, a partir de um grande nimero de estudos produzidos acerca de sua funcdo
social. De acordo com a versdo aprovada na Conferéncia Geral do ICOM? em Viena no ano de
2007:

O museu € uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, a servico da sociedade e
de seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, estuda, expde e
transmite o patrimoénio material e imaterial da humanidade e de seu meio, com fins de
estudo, educacéo e deleite (ICOM, 2015).

No Brasil, os museus tinham, inicialmente como preocupacéo principal, a preservacao
do patriménio. Constituiam-se, assim, como centros de pesquisas destinados a uma camada
muito restrita da populagdo, com maior poder aquisitivo e com forte énfase na construcao de

um discurso civilizatério e de uma narrativa nacional (SANTOS, 2004, p.54).

3 0 Conselho Internacional de Museus (ICOM), fundado em 1946, é uma organiza¢do mundial de museus e
profissionais que atuam em museus, e tem como compromisso proteger o patriménio natural e cultural, o presente
e o futuro, o tangivel e o intangivel. O desenvolvimento de normas profissionais € um dos seus principais objetivos
particularmente no que concerne ao avanco, ao compartilhamento e a comunicagdo de conhecimento para ampla
comunidade museal do mundo, e para aqueles que desenvolvem politicas em relagdo ao trabalho em museus.



O Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM?), define museu de acordo com a Lei n°
11.904 de 14 de janeiro de 2009, que instituiu o Estatuto de Museus:

Art. 1° Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins
de preservacdo, estudo, pesquisa, educacdo, contemplagdo e turismo, conjuntos e
coleces de valor historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza
cultural, abertas ao publico, a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento.

Paragrafo Unico. Enquadrar-se-do nesta Lei as instituicdes e os processos
museoldgicos voltados para o trabalho com o patrimdnio cultural e o territério visando
ao desenvolvimento cultural e socioeconémico e a participagdo das comunidades.

Art. 22 Sdo principios fundamentais dos museus:

| —a valorizacéo da dignidade humana;

Il — a promocdo da cidadania;

111 — o cumprimento da func¢éo social;

IV — a valorizagdo e preservacao do patrimdnio cultural e ambiental;

V — a universalidade do acesso, o0 respeito e a valorizagdo a diversidade
cultural;

VI — o intercambio institucional. (BRASIL, 2009)

Percorrendo a historia dos museus, no contexto ocidental, percebemos que os museus e
instituicbes culturais com atuacdo no campo das artes visuais, sofreram inUmeras
transformacdes ao longo do tempo em relacdo as suas funcdes, sua materialidade e os principais
elementos que sustentam seu trabalho. Percebe-se também que a histéria dos museus, de suas
colecBes, bem como dos contetdos que sdo pesquisados, produzidos e difundidos por meio de
exposicoes, por exemplo, contribui para as reflexdes sobre suas fun¢des. Do ponto de vista de
gue 0s museus operam com objetos tangiveis e intangiveis de suas cole¢fes, adotamos do

filosofo polonés, Krzystof Pomian, a definigdo de cole¢do como:

4Em 1937, 0 governo nacionalista do Estado Novo institucionaliza a politica educacional e cultural e a preservagio
do patrimdnio através do Ministério da Educagdo e Salde. Em 13 de janeiro, € criado o Servico de Patrimdnio
Historico Nacional, com objetivo de promover de modo premente “o tombamento, a conservagio, o
enriquecimento e o conhecimento do patrimonio historico e artistico nacional” (Lei 378/1937, art. 46). Em 1953,
as atribuicGes desta pasta eram de autoridade do recém-criado MEC, Ministério na Educacédo e Cultura. Apenas
em 15 de marg¢o de 1985, o MinC, Ministério da Cultura, foi instaurado pelo decreto n° 91.144 do Presidente José
Sarney, no governo do Presidente Fernando Collor. Em 12 de abril de 1990, o Ministério da Cultura foi
transformado em Secretaria da Cultura, sendo revertido novamente a Ministério, em 1992, no governo do
presidente Itamar Franco. No governo Lula (2003-2010), a politica cultural foi integrada a agenda social e
considerada um meio de ampliacdo da cidadania e inclusdo social. Neste periodo, é criado no &mbito do Iphan,
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, o Departamento de Museus e Centros Culturais - DEMU,
sucedido pelo IBRAM, Instituto Brasileiro de Museus, em 2009, com a assinatura da Lei n° 11.906. A nova
autarquia sucedeu o Iphan nos direitos, deveres e obrigacdes relacionados aos museus federais. Em 2016, apés a
posse do Presidente Interino Michel Temer, o MinC foi extinto brevemente e reintegrado ao Ministério da
Educacdo, apos intensas mobilizagfes essa decisao foi revista. Em janeiro de 2019, o Ministério da Cultura foi
extinto pelo presidente Jair Bolsonaro, suas atribui¢des ocupam a pasta Secretaria Especial da Cultura, integrado
ao atual Ministério da Cidadania.



[...] qualquer conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos temporaria ou
definitivamente fora do circuito das atividades econémicas, sujeitos a uma protecéo
especial num local fechado preparado para esse fim, e expostos ao olhar do publico
(1984, p.53).

Outro fator fundamental a ser ponderado é o fator humano, essencial para se
compreender seu funcionamento, tanto no que concerne as pesquisas, acdes de preservacao e
de difusdo de suas colec¢des, quanto as equipes de diversas outras areas que atuam nos museus
e nas instituicdes culturais, quanto seus publicos, aos quais as a¢Ges museologicas estdo
intrinsicamente associadas.

No que tange as fun¢fes museais, o0 ICOM baseia-se no modelo elaborado no final dos
anos 1980 pela Reinwart Academie de Amsterdam, que distingue trés fungoes:

A preservacdo (que compreende a aquisi¢do, a conservacdo e a gestéo de colecdes),
a pesquisa e a comunicagdo. A comunicagdo compreende a educacgéo e a exposi¢éo,
duas funcbes que sdo as mais visiveis do museu. Neste sentido, parece-nos que a
funcdo educativa cresceu suficientemente nas Gltimas décadas para que o termo
mediacdo lhe seja acrescentado (ICOM, 2014, p.23).

No ambito ocidental, os museus, a partir dos anos 1980, tém sido marcados por uma
mudanca de paradigma que busca transformar e redefinir uma instituigdo considerada elitista e
distinta. Passam a propor novas formas de configuragdo, com o intuito de se abrir para a
sociedade e para o servi¢o dos publicos (ICOM, 2014, p. 23). A Mesa-Redonda de Santiago do
Chile se debrugou sobre o papel do museu na América Latina, a pedido da UNESCO, em 1972.
O documento redigido a partir desse encontro considera que 0s museus podem e devem atuar
de forma decisiva na educacdo das comunidades as quais estdo inseridos, levando em
consideracdo o contexto latino-americano e os problemas enfrentados tanto no meio rural
guanto no meio urbano, da educacédo e do desenvolvimento técnico e cientifico.

O encontro contou com a participacdo de profissionais e pesquisadores em diferentes
areas do conhecimento e paises da América Latina, e estruturou-se em quatro tépicos para a

conversa em torno da renovacao da museologia latino-americana:

1. Museu e Sociedade — pautava-se nas questdes de ordem econdmica dos paises de
terceiro mundo, assim denominados nos anos 1970, e considerava a agricultura como
base da economia da América Latina; 2. Urbanismo — analisava 0 crescimento
desordenado da populagéo nesta parte da América e tomava como foco o crescimento
da populacdo; 3. Ciéncia e Tecnologia — o tépico denunciava, no continente, o
distanciamento do setor, mantendo-se longe das transformacfes necessérias para
enfrentar o novo contexto mundial, e enfatizava a mudanca de atitude para se adaptar
ao mundo contemporaneo; 4. Educacdo — o tdpico abordava suas acdes na perspectiva
da educacdo para todos e de carater permanente (fora do periodo formal escolar)
(MUSEUM, 1973, apud VALENTE, 2009, p. 75 apud ALVES; REIS, 2013 p.117).



Paises marcados historicamente pelas violentas e exploradoras colonizagfes, tinham
como pano de fundo uma conjuntura de oposicdo de setores da sociedade aos governos
ditatoriais militares instaurados entre os anos 1960 e 1970, no cenario latino-americano com o
apoio norte-americano, atuando como resposta as tentativas de instituir reformas democraticas.
O apoio norte-americano promoveu um relativo crescimento econémico e industrial, o que
impulsionou uma maior urbanizagdo nesses paises.

A efervescéncia cultural que tomou conta do contexto ocidental dos anos 1960 aos anos
1980, teve influéncia direta nas novas configuragdes das fungdes sociais dos museus. O periodo
foi deflagrador de uma série de reivindicacbes sociais, politicas e culturais que indicou a
necessidade da criagdo de uma nova concepcdo, voltada fundamentalmente para os direitos
humanos, como das lutas feministas, dos movimentos estudantis e do movimento negro nos
EUA, a defesa pelo direito das minorias de um modo geral e as questdes relacionadas ao meio
ambiente. A descolonizacdo na Asia e na Africa, a instauracdo das ditaduras militares na
América Latina e a expansdo do comunismo pelo mundo com a Guerra Fria fomentaram, por
um lado, a violéncia e a repressao, mas também a contestacéo e a rebeldia. As manifestaces
desenvolvidas nesse periodo foram fundamentais para reforcar o carater de permanente
transformacdo da sociedade, visando atender as necessidades e aspiracdes da sociedade
(ALVES; REIS, 2013, p.114).

Nesse contexto, o documento redigido na Mesa-Redonda de Santiago do Chile leva em
consideracdo esse panorama historico e assume que 0 museu deve passar por uma mutacao,
considerando-se que a humanidade passa por uma profunda crise, pois as técnicas
desenvolvidas permitiram & civilizacdo realizar grandes progressos no campo material. No
entanto, esses progressos nao tiveram equivaléncia no ambito cultural.

O documento também aponta que essa situacdo gerou um desequilibrio entre os paises
que atingiram um grande nivel de desenvolvimento material e aqueles que se situaram a
margem dessa expansao, pois foram abandonados historicamente, o que resultou uma série de
injusticas. Os participantes da Mesa assumem que, enquanto essas injusti¢as ndo forem sanadas,
ndo é possivel corrigi-las. Para isso, eles acreditam que todos o0s setores da sociedade devem
ser mobilizados.

No que tange ao museu, 0s estudiosos apontam que é uma instituicdo a servico da
sociedade que possui elementos para contribuir com o engajamento das comunidades que tém
a poténcia de situar suas atividades em um quadro histérico, que permita dialogar com os

problemas encontrados nas sociedades as quais estdo inseridos, engajando-se nas mudancgas da



estrutura e contribuindo para as modificagdes de suas respectivas realidades nacionais. A partir
desse documento, o ICOM, em mais uma atualizagéo de seu conceito de museu, na Conferéncia
Geral de Copenhague, em 1974, incluiu a ideia de institui¢do “a servigo da sociedade e de seu
desenvolvimento” (ICOM, 1974, p.1).

A nogdo de Museu como instrumento de desenvolvimento, desconhecida antes de
1972, é agora largamente formulada e admitida. O mesmo ocorre com a nogéo de
funcéo social do museu. E também com a de responsabilidade politica do muse6logo

(VARINE, 1995, p.42).
Huges de Varine participou ativamente das tentativas de mudangas no campo do museu
e do patriménio, considerado uma das principais referéncias internacionais na area de
museologia. Atuou durante doze anos no secretariado do ICOM e, nos anos 1962 a 1974, dirigiu
0 Conselho Internacional de Museus, periodo em que ocorreu a Mesa-Redonda, e aponta para
a importancia dada a partir desse momento a responsabilidade politica do museo6logo. O
documento produzido na Mesa-Redonda alerta que a mudanca das atividades dos museus exige
uma mudanca progressiva da mentalidade dos responsaveis pelo museu e das estruturas das
quais eles dependem, assim como a necessidade da atuacédo de profissionais das ciéncias sociais.

No Brasil, a professora, musedloga e membra do ICOFOM?®, a partir dos anos 1980,
Waldisa Russio Guarnieri, foi pioneira no desenvolvimento do pensamento tedrico da
Museologia, de sua consolidacdo como campo disciplinar e na regulamentacdo da profissdo no
pais. A partir de sua dissertacdo de mestrado intitulada Museu: um aspecto das organizagdes
culturais num pais em desenvolvimento (1977), Rassio compreende que a museologia ndo é um
campo de estudos dos objetos e das instituicdes, mas um campo de estudos da sociedade
(GOMES, 2015, p.22).

Vinte anos apds a Mesa-Redonda de Santiago do Chile, entre os dias 16 de janeiro e 6
de fevereiro de 1992, na Venezuela, ocorreu o Seminario A missdo dos Museus na América
Latina Hoje: Novos Desafios, dando origem a Declaragdo de Carracas, na qual afirma-se que
o documento produzido ha duas décadas foi o fundamento para este novo enfoque, a0 mesmo
tempo que constata vigéncia de seus postulados.

Nessa perspectiva, 0 museu foi deslocado da sua fungéo de constru¢do de memoria para
o atendimento das demandas locais e das necessidades de incentivo ao pertencimento e
cidadania. O museu, entdo, passou a ser concebido como um instrumento provocador de

mudangas de desenvolvimento social, mudando a perspectiva da sua organizacdo e das

5> Comité Internacional para Museologia, atua como um Férum Internacional para o debate museoldgico.
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atividades desenvolvidas que deixaram de ser voltadas apenas para suas colecdes, direcionando
suas acOes para os problemas e demandas da sociedade por meio de suas a¢des educativas,
exposicoes e publicacdes (AIDAR, 2002, p.53).

Como produto do seu contexto histérico e cultural, 0s museus passaram por uma série
de mudangas no que tange suas funcgdes. Nesse novo paradigma, as a¢des culturais e educativas
tiveram forte influéncia nesse contexto de contestagcdo; foram diretamente influenciadas e
passaram a ser consideradas como uma ferramenta essencial para a institui¢cdo na construcao de

um didlogo com a comunidade.

3. A IMPORTANCIA DE PAULO FREIRE PARA O DESENVOLVIMENTO DE
PRATICAS EDUCATIVAS EM MUSEUS

O educador, pedagogo e filésofo Paulo Freire nasceu em Recife, em 1921, e faleceu em
Séo Paulo, em 1997. Uma das principais referéncias da educacéo brasileira e um dos trés autores
mais citados em trabalhos académicos no mundo®, teve forte influéncia na museologia a partir
de 1970, mesmo né&o tendo dedicado seus estudos especificamente a museus e patrimonios.
Seus pensamentos sobre a conscientizagdo da transformagdo do homem-objeto em o homem-
sujeito’, tiveram forte impacto nas formulag@es definidas pela Mesa-Redonda de Santiago, no
entanto sua relacdo com a museologia ainda € pouco investigada (ALVES; REIS, 2013, p.122).

No livro A Pedagogia do Oprimido de 1970, o educador aborda o didlogo como esséncia
da educacdo, como pratica de liberdade. A educacdo, para ele, esta ligada a situar o sujeito
enquanto sujeito histérico para que ele se conscientize da realidade em que vive, assim
desenvolvendo o pensamento critico, permitindo que o sujeito reflita, aja e transforme sua
realidade. Nesse panorama, o educador e 0 educando aprendem juntos, de forma horizontal,
pois 0 educando ndo é uma tabula rasa e possui uma série de saberes e conhecimentos
fundamentais para a educacao dialdgica. Assim, a educacdo assumiria um caréater politico.

O musedlogo Huges Varine, que participou ativamente das tentativas de mudancas no

campo do museu e do patrimdnio e organizador da Mesa-Redonda, conheceu e conviveu com

¢ Levantamento feito através do Google Scholar, ferramenta de pesquisa para area académica, por Elliot Green,
professor associado da London School of Economics em 2016.

7 Para Paulo Freire, o que diferencia o homem dos animais é sua potencialidade de transcendéncia do homem-
objeto para 0 homem-sujeito. Essa transformagdo se da a partir da reflexdo do sujeito sobre sua condicdo de
existéncia. A educagdo libertadora para ele seria 0 meio para 0 pensamento e a critica como pressuposto de sua
existéncia.
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Paulo Freire em Genebra por trés anos, momento em que entrou em contato com suas obras,

nascendo o desejo de adaptar o método freireano a pratica museoldgica:

Eu estava naquele momento, criando na Fran¢a uma ONG internacional denominada
Instituto Ecumenico para o Desenvolvimento dos Povos (Institut Oecumenique pour
le Développement des Peuples - Inodep), cuja presidéncia seria confiada a Paulo
Freire, entdo consultor para educacdo do Conselho Ecuménico das igrejas, em
Genebra. Por que ndo lhe entregar a direcdo da Mesa-Redonda que deveria se realizar
em Santiago entdo sob o regime da Unidade Popular, que Paulo Freire conhecia tdo
bem? Ele aceitou imediatamente a sugestdo de transpor suas ideias de educador em
linguagem museoldgica: eu posso mesmo dizer que isso Ihe agradou. Infelizmente, o
delegado brasileiro junto a Unesco se opds formalmente a designacao de Paulo Freire,
evidentemente, por razdes puramente politicas (VARINE, 1995, p.9).

O musedlogo realizou o convite ao pensador para presidir a Mesa-Redonda, em que
tinha como escopo a discussao do papel do museu na América Latina. Paulo Freire aceitou o
convite, no entanto sua presenca foi impedida pelo delegado brasileiro da UNESCO, nédo o
permitindo mostrar como seria possivel aplicar sua metodologia & museologia®.

Os documentos publicados sobre o evento, em 1973, ndo fazem referéncia as ideias ou
citam o nome de Paulo Freire. Entretanto, como apontam as museo6logas Véania Alves e Maria
Amélia Reis (2013), Varine em diversos depoimentos expde a influéncia de Paulo Freire na
formulacdo de suas concepcBes em seu discurso na abertura da Mesa-Redonda e enfatiza o
caréter libertador que a educacao deve seguir, na qual o educando ndo deve ser objeto do ensino

e sim sujeito da construcdo de novos valores para 0 homem.

Paulo Freire é o maior pedagogo politico de nossa época, porque ele colocou em
pratica suas ideias, antes de exprimi-las. Os outros pedagogos, mais teéricos do que
praticos, procuram, sobretudo, melhorar a eficicia da educagdo, seu rendimento,
talvez a sua democratizagdo, num espirito generoso. Paulo Freire propde inverter o
processo educativo. Considera antes que o objecto da educacdo, o educando, tem
também alguma coisa importante a oferecer, da qual o educador e todos nos temos
necessidade. No dominio da cultura, é importante inverter igualmente a relacdo da
oferta e da procura. Todo cidaddo, toda comunidade oferece alguma coisa em troca
do que o agente cultural pode Ihe oferecer. Ndo deveria entdo ser mais possivel fazer
uma politica cultural, conceber uma estratégia, utilizar métodos como se fazia antes
de Paulo Freire (VARINE, apud CHAGAS, 1996, p. 8 apud ALVES; REIS, 2013,
p.127).

O evento foi a primeira reunido interdisciplinar preocupada com a interdisciplinaridade
no conceito museoldgico, marcado pelo empenho em estabelecer uma relacéo entre 0 museu e

0 mundo contemporaneo, tecendo possiveis compara¢es com a obra do educador Paulo Freire.

8 Durante o regime militar brasileiro (1964-1985), o educador foi preso por setenta dias e exilado por dezesseis
anos, considerado perigoso, subversivo e inimigo de Deus.
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Para Varine, 0 museu deve possibilitar aos publicos, anélises profundas, assumindo as fungdes
de uma instituicdo didatica e conscientizadora (ALVES; REIS, 2013, p.128).

O que existe de mais inovador, a meu ver, fora do contexto da época, sdo sobretudo
duas noc¢des, que aparecem melhor, mas as vezes mal colocadas, nas “consideragdes”
das resolucdes, e ndo nelas mesmas:

- Aquela de museu integral, isto é, levando-se em consideracdo a totalidade dos
problemas da sociedade.

- Aquela do museu enquanto ago, isto é, enquanto instrumento dindmico de mudanca
social. Esquecia-se assim, aquilo que havia se constituido, durante mais de dois
séculos, na mais clara vocagdo do museu: a missdo de coleta e da conservagao.
Chegou-se em oposicdo, a um conceito de patrim6nio global a ser gerenciado no
interesse do homem e de todos os homens (VARINE-BOHAN, 1995, p. 18 apud
ALVES; REIS, 2013, p.125).

Apesar do impedimento da presenca do educador brasileiro Paulo Freire na Mesa de
Santiago, para se compreender esse momento histérico, consideramos necessario analisar a
selecdo dos convidados, a escolha dos temas, bem como seu convite para presidir a mesa.
Mesmo ndo estando presente, 0s conceitos educacionais defendidos e adotados por Paulo Freire

estiveram presentes nas proposi¢oes de Santiago.

Entretanto, ressalto que, apesar da sua auséncia, 0s temas mais marcantes da sua obra
— a conscientizacdo e a mudanca, que levam o educador e todo profissional a se
engajar social e politicamente, comprometido com um projeto de sociedade diferente
— estiveram e ainda estdo presentes, ou melhor, sdo o cerne das proposi¢des de
Santiago (SANTOS, 2008, p. 83 apud ALVES; REIS).

A importancia do papel do educador e dos profissionais em se engajarem, social e
politicamente, € considerada fundamental ap6s a Mesa-Redonda. A pesquisadora e professora
da area de museologia, Judite Primo (1999, p.19), afirma que neste momento comeca a ser
cobrado um posicionamento politico e ideologico dos trabalhadores de museus, pois
trabalhando em uma institui¢do cultural, que tem como objetivo o desenvolvimento social, ele
passa a ser um ser politico.

O documento redigido ap6s a Mesa-Redonda define que:

a. Um servigo educativo devera ser organizado nos museus que ainda nao o
possuem, a fim de que eles possam cumprir sua funcéo de ensino; cada um desses
servigos sera dotado de instalagdes adequadas e de meios que Ihe permitam agir
dentro e fora do museu;

b. Deverdo ser integrados a politica nacional de ensino, 0s servigos que 0s
museus deverdo garantir regularmente;

c. Deverdo ser difundidos nas escolas e no meio rural, através dos meios
audiovisuais, 0s conhecimentos mais importantes;

d. Deveréd ser utilizado na educagéo, gracas a um sistema de descentralizacao, o
material que 0 museu possuir em muitos exemplares;
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e. As escolas serdo incentivadas a formar cole¢Ges e a montar exposi¢cdes com
objetos do patriménio cultural local,

f. Deverdo ser estabelecidos programas de formacdo para professores dos
diferentes niveis de ensino (primario, secundario, técnico e universitario)
(Declaracgdo de Santiago, 1972).

Como consequéncia desse novo panorama, as agles educativas se intensificam nos
museus dos paises americanos a partir da década de 1970, periodo marcado pelas novas
correntes pedagogicas na area da educacdo, como aponta a museéloga Judite Primo (1999,
p.19). A educacdo em museus, antes marcada pela preocupacao apenas com a formacédo de
monitores, agendamento de visitas e elaboracdo de materiais didaticos, passa a adotar um olhar
mais atento para a adequacdo dos novos processos pedagogicos nas a¢des educativas e culturais

no ambito museoldgico.

E a partir da Declaracdo de Santiago que a comunidade museoldgica, ja ndo pode
ignorar que 0 museu comeca a ter um papel decisivo na educacéo da comunidade e a
ser agente de desenvolvimento. Por entender que a maior potencialidade dos museus
¢ a sua accgdo educativa e a educacdo verdadeira é aquela que serve a libertagdo,
questionamento e reflexdo, é que as novas correntes da museologia, apds esta
Declaracdo, se aportou do método pedagdgico defendido por Paulo Freire, que
entende a educacdo como préatica da liberdade e constroi a teoria da Educacdo
Dialdgica e Problematizadora na qual a relagdo educador-educando é horizontal, ou
seja: acredita-se que a partir do didlogo e da reflexdo, os homens se educam em
comunhdo (PRIMO, 1999, p.20).

A partir do século XIX, com influéncia do lluminismo, a histéria dos museus no mundo
ocidental esteve ligada a ideia de educacdo e civilizacdo do povo. Entretanto, segundo
Manuelina Candido (2014), p6s-doutoranda em museologia na Université Sorbonne Nouvelle,
gestora do Museu da Imagem e do Som do Ceara e ex-coordenadora da acdo educativa do
Centro Cultural Sdo Paulo, foi a partir de Santiago que surgiu a preocupacdo em definir
contornos que fossem de fato as acGes museais. Pois, sem isso, a acdo dos museus poderia
confundir-se com atuacdes de outras instituicGes e areas do conhecimento. A educacdo e a
conscientizacdo sdo 0s parametros para o papel social dos museus, como apontam as
musedlogas brasileiras Maria Célia Santos e Cristina Bruno. Para elas, o museu tem como
componentes o perfil preservacionista, cientifico e educativo, sendo assim, a funcéo social se
realizaria na interseccdo da ciéncia e da educacdo, propiciando a compreensdo sobre o

patrimonio e o exercicio da cidadania.

(...) o simples ato de preservar, isolado, descontextualizado, sem objetivo de uso,
significa um ato de indiferenga, um “peso morto”, no sentido de auséncia de
compromisso. Entendemos o ato de preservar como instrumento de cidadania, com
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um ato politico e, assim sendo, um ato transformador, proporcionando a apropriagdo
plena do bem pelo sujeito, na exploracdo de todo seu potencial, na integracdo entre
bem e sujeito, num processo de continuidade (SANTOS, 1993. p.52. apud Candido
2014, p.22).

Dessa forma, apds a Mesa-Redonda de Santiago, os pesquisadores, estudiosos e
profissionais de museus passaram a conceber e desenvolver a¢0es educativas que fagam sentido
no contexto das instituicdes museoldgicas. Assim, o ato de adquirir, conservar e estudar
patrimdnios materiais e imateriais deixam de fazer sentido por si sd, sem o dialogo e a
comunicagdo com a sociedade.

A prética adotada pelos educadores no ambito da educacdo museal é conceituada como
mediacéo, designada pelo ICOM (2014) como a acdo de colocar de acordo ou reconciliar o
publico de museu com o que é exposto, em uma constru¢do conjunta de conhecimento.

A mediacdo procura favorecer o compartilhamento de experiéncias vividas entre o
publico e as exposi¢des na sociabilidade da visita, buscando referéncias comuns. Utilizam-se
de estratégias de comunicagdo com carater educativo, que mobilizam técnicas em torno das
exposi¢oes “para fornecer aos visitantes os meios de melhor compreender certas dimensdes das

colegdes e de compartilhar as apropriagdes feitas” (ICOM, 2014, 53).

Na museologia, o termo “mediagdo”, depois de mais de um século, veio a ser utilizado
com frequéncia principalmente na Franca e nos paises francdfonos da Europa, onde
se fala em “mediag@o cultural”, “mediag@o cientifica” e “mediador”. (...) No Brasil e
em Portugal, o termo “media¢do” também passou a aparecer com mais frequéncia nos
altimos anos no contexto dos museus, principalmente com énfase dada atualmente a
figura do “mediador”, responsavel por desenvolver atividades educativas diretamente
com o publico de alguns museus e por transmitir a proposta pedagdgica dessas
instituicGes (ICOM, 2014, p.53).

Em uma exposicdo de arte, muitos sdo os mediadores possiveis: a expografia da
exposicao, os textos produzidos para situar o publico sobre aquilo que é exposto, a curadoria
que seleciona obras a partir do conceito que quer explorar, “mas certamente o educador é o
principal deles, cabendo-lhe mediagdes pedagogicas profissionais competentes frente a cultura”
(MARTINS, 1999, p. 112).

Segundo Ana Mae Barbosa, pioneira nas pesquisas no ensino de arte em museus (1989),
tanto os curadores como os mediadores possuem 0 mesmo objetivo: alcangar a melhor solugéo
estética para as exposicOes, tornando-as 0 maximo possivel acessiveis para o publico. Sendo
assim, a qualidade estética e a acessibilidade seriam os principios direcionadores tanto dos arte-
educadores, como dos curadores. No entanto, na década de 1980, Ana Mae Barbosa, em suas

pesquisas, apontava que, na pratica, na maioria dos museus, 0s mediadores atuavam como um
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apéndice dos curadores que os dirigem, dizendo como devem fazer e como deve ser
experenciada a exposicdo. Em 1989, Ana Mae ja alertava para a importancia de inter-relacionar
0 trabalho do curador com o trabalho do educador e do pesquisador, sem a proposi¢do de um
modelo definido. A pesquisadora parte da premissa de que ambos tém a responsabilidade de
facilitar a comunicacgéo e a apreciacdo do publico, participando organicamente na elaboracéo
do discurso da exposicéo.

Vinte e trés anos depois, Varine aponta que, apesar das resolucdes adotadas na Mesa-

Redonda de Santiago serem extremamente importantes e inovadoras, na pratica:

Nos grandes museus da América Latina ndo mudou muita coisa. As colegBes
nacionais e suas institui¢cbes imitam, mais ou menos, os estilos museolégicos em vigor
no mundo industrializado. Os imperativos turisticos, os gostos das oligarquias do
poder e do dinheiro ainda sdo a norma. A maioria dos participantes de Santiago ndo
pode implementar as resolucdes adotadas. Além disso, os sobreviventes, como eu,
estdo 23 anos mais velhos... (VARINE, 1995).

Milene Chiovatto e Gabriela Aidar, coordenadoras do educativo da Pinacoteca do
Estado de S&o Paulo (2015, p.146), entendem que a funcdo educativa deveria ser desenvolvida
pelo museu como um todo, ndo estando circunscrita a um determinado setor. Para elas, 0o museu
deveria ser pensado como educativo por natureza, e ndo apenas manter uma area dedicada a
educacdo para divulgacao de conhecimentos alheios a comunidade na qual se inserem. Santos
(2008, p. 141) afirma que todas as acbes museoldgicas devem ser pensadas e praticadas como
acOes educativas. Sem essa pratica, as técnicas por si s6 se esgotariam, bem como as praticas
educativas desenvolvidas posteriormente, pois ndo teriam contribuicdo da instituicdo, se
configurando em um grande depdsito de objetos.

No Brasil, os artistas e educadores sdo mais atentos que os musedlogos para a
necessidade de aprofundar a relacdo do publico com o museu e de alcancar um publico mais
diversificado, alcancando todas as classes sociais (BARBOSA. 1989, p. 131). Gabriela Aidar
(2002 p.26) reforca essa perspectiva; segundo a autora, sdo nas areas educacionais dos museus
onde a maior parte das experimenta¢fes no campo da inclusdo sociocultural sdo realizadas,
sendo na maioria das vezes 0s Unicos setores aos quais cabe a resposta as demandas sociais
pautada aos museus.

Em uma pesquisa realizada em 2008, Valeria Alencar, pesquisadora de educagéo e arte,
atuou como educadora e hoje coordena educativos de arte, entrevistou 302 mediadores para
compreender o perfil e as concepgdes sobre a profissdo dos educadores de exposicdo de arte de
Sdo Paulo. Nessa pesquisa, identificou-se que a idade média dos educadores em museus é de
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28,5 anos, fator que, segundo ela, reflete a instabilidade da profisséo, sendo que muitas vezes
de carater temporario ou sob contrato de estagio.

Dos entrevistados, 60% relataram realizar atividades profissionais paralelas, sugerindo
que a renda obtida com o trabalho de educador de museu ndo seria suficiente. 74% dos
entrevistados sdo autbnomos temporarios e prestadores de servigo, 14% possuem contrato de
estagio e apenas 5% dos educadores sdo contratados sob regime CLT. Revelando a precarizacdo
do trabalho dos educadores em instituicdes de arte da cidade de S&o Paulo, segundo o socidlogo
Ricardo Antunes (2013), os trabalhadores precarizados “sao os terceirizados, subcontratados,
part-time, entre tantas outras formas assemelhadas, que se expandem em escala global” (apud
MIQUEIAS, 2016 p.104).

Essa situacdo é contrastante com a importancia dada a educacdo continuada para o
desenvolvimento do trabalho pelos entrevistados. 41% dos entrevistados possuem pos-
graduacéo (especializacdo, mestrado, doutorado), evidenciando a necessidade de mesclar teoria
e pratica e a complexidade do trabalho, apesar da transitoriedade, da dificuldade e dos baixos
salarios, 41% dos entrevistados manifestaram o desejo de continuar trabalhando com educacéo.

No entanto, quando perguntados sobre o futuro profissional que vislumbram nessa area,
22% dos entrevistados manifestam o desejo de serem reconhecidos como profissionais, ou ver
o trabalho como uma profissdo reconhecida®. 26% afirmam o desejo de continuar trabalhando
como mediadores, no entanto, como afirma a pesquisadora, a precariedade das condicdes de
trabalho é um tema recorrente nas respostas “...gostaria de exercer essa atividade que tanto amo
com mais dignidade. Sinto falta de condi¢cdes melhores de trabalho que me permitam continuar
na area” (ALENCAR, 2008, p.85). Muitos disseram estarem “desenganados” com a profissdao
“creio que a maioria das instituigdes encara o “educativo” como algo “decorativo” € ndo como
algo realmente importante no processo mediador entre as obras e os visitantes” (ALENCAR,
2008, p.85).

A questdo salarial também é um fator determinante ao se pensar o futuro profissional
nesta area. “Estou certo de que ¢ um caminho que gostaria de seguir, no entanto o lado
financeiro nao permite”, sobre as poucas expectativas em continuar trabalhando com mediagao,
a educadora justifica “...infelizmente o trabalho ¢ mal remunerado, apesar de sua importancia”
outro fator apontado ¢ a descrenga em construir uma carreira sélida “vejo como um problema

a falta de remuneracdo adequada, o profissional desta area ndo tem expectativa de crescer em

9 A profissdo de mediagdo em museus, ndo é uma profissdo regulamentada. Em 2017, a Camara dos Deputados
regulamentou a profissdo de educador social de autoria do deputado Chico Lopes (PCdoB-CE), que estd em
tramitagdo no Senado. O projeto de lei cita no inciso XI artigo 2°, a “promogao de arte-educagdo”.
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uma instituigdo como um advogado teria em seu escritorio” (ALENCAR, 2008, p.85). A partir
da pesquisa realizada, Alencar afirma que criticas em relagdo a profissdo se concentram nos
aspectos burocraticos e institucionais da profissdo, enquanto os aspectos praticos sdo
valorizados.

Sobre essa realidade, Ana Mae Barbosa aponta que, na escala de valores hierarquicos a
educagdo em museus é comumente deixada em ultima na escala de prioridades. A autora afirma
que é necessario convencer as instituices a trabalhar com conceitos democraticos e atuais de
educacdo, promovendo assim uma educacgdo continuada e questionadora e nao apenas setores
educativos para atendimentos pontuais escolares com o objetivo de aumentar o nimero de
visitantes (BARBOSA, 2005, p.104).

Embora a educacao seja considerada um dos principios fundamentais da funcdo museal,
os profissionais que atuam em exposicdes de arte na cidade de Sdo Paulo enfrentam uma série
de dificuldades na sua atuacéo, dentre elas a precarizacao profissional, dificuldade em atuar de
maneira fixa, baixos salérios e falta de reconhecimento profissional. Os setores de acdo
educativa ndo participam ativamente dos processos de decisdes institucionais, sendo
desvalorizados nas instituicbes que tém no seu trabalho os novos paradigmas museoldgicos
tidos como primordiais. Sendo assim, a educagdo tem um papel central ap6s a Mesa-Redonda
de Santiago, no entanto, as a¢des e programas educativos acabam por desempenhar um papel

secundario no estabelecimento das diretrizes institucionais e na gestdo museoldgica.

4. O ACESSO AOS MUSEUS

Para que o museu ajude a contribuir na formacé&o da consciéncia e no engajamento das
comunidades como um instrumento provocador de mudancas, seu acesso deve ser 0 mais amplo
e irrestrito possivel. No entanto, apenas garantir a gratuidade e abrir suas portas ndo faz com
que seu acesso seja universal.

Existe uma série de barreiras que impedem que alguns setores de publico nédo
compartilhem seus espacos, de ordem fisica, atitudinal, social, cultural, cognitiva entre outras.
Candido (2014, p.61) aponta a importancia de museus realizarem pesquisas sistematicas para
identificar essas barreiras e desenvolver medidas para superacao desse quadro.

Segundo o manual Que Publico é esse? Formacgao de publicos de museus e centros
culturais (2013, p.22 apud CANDIDO, 2014, p.61), a formacdo de publicos para museus

depende da formagdo do educador de museus, pois muitas vezes o primeiro contato com a
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instituicdo museal é realizado por meio das visitas educativas. As autoras apontam como
barreira a falta de divulgacao das agdes realizadas e ressaltam os custos relacionados as visitas
aos museus, nao apenas o valor da entrada, que pode ser gratuita, mas de toda a logistica que
incide na visita como o transporte, a alimentacéo e outros fatores que envolvem a dificuldade
de acesso a cidade, ao transporte.

A elitizacdo dos museus e das instituicGes culturais que possuem exposicoes de arte,
contribui para intensificar essas barreiras; as construcdes arquitetbnicas imponentes sob a
salvaguarda de segurancas uniformizados, distanciam os publicos ndo habituados a frequentar
esses espacos; os cafés e restaurantes existentes sdo muitas vezes inacessiveis ao grande
publico, dificultando uma apropriacdo qualificada por parte de setores menos abastados da
populacéo.

No que tange ao acesso a cidade, Isaura Botelho (2004, p.1), doutora em pesquisas
socioecondmicas na area de cultura, aponta que na cidade de S&o Paulo existe um grande
desequilibrio entre equipamentos culturais e o crescimento urbano, como aponta 0 mapa de
museus na cidade de S&o Paulo®®. Com os deslocamentos fisicos cada dia mais dificeis por
conta da expansdo da malha urbana, a mobilidade territorial e 0 uso dos equipamentos culturais

tornam-se cada vez mais um direito e um privilégio das classes com maior poder aquisitivo.
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Figura 1 - Mapa de Museus na Cidade de S&o Paulo, 2004.

10 Mapas retirados do artigo BOTELHO, Isaura. Os equipamentos culturais na cidade de S&o Paulo: um desafio
para a gestdo publica. Espaco e Debates — Revista de Estudos regionais e urbanos. N° 43/44. 2004.
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Por conta da historia da urbanizacdo da cidade de Séo Paulo, ndo é de se surpreender
que os equipamentos oficiais de cultura se concentrem nas regides centrais da cidade. De um
lado, por conta do seu proprio desenvolvimento, por outro, por terem sido construidos em
funcdo de demandas de setores ja habituados ao consumo e ao acesso a equipamentos de cultura
que sdo comumente os de maior escolaridade e renda.

A autora alerta que para uma analise mais qualificada sobre o acesso aos equipamentos
de cultura, seria necessario sistematizar dados sobre a efetiva utilizacdo desses equipamentos,
bem como a maneira como a populacdo utiliza seu tempo cotidiano, orcamento familiar e
padrdes de consumo. Sendo assim, a distribuicdo espacial dos museus na cidade de Sao Paulo
é apenas uma das categorias de analise (BOTELHO, 2004, p.1).

As zonas mais acessiveis por meio de transporte pablico e pelas linhas de metrd séo as
gue possuem a maior concentracdo de museus, no centro, na regido oeste e com relativa
distribuicdo nas regibes mais centrais nas zonas norte, leste e sul. Essas regides também

apresentam os maiores indices de escolaridade e de renda. Conforme os mapas seguintes:

Mapa 3A
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Figura 2 - Mapa escolaridade na Cidade de S&o Paulo, 2000.

A Pesquisa Cultura nas Capitais, projeto realizado pela JLeiva Comunicagdo em
parceria com o Datafolha, no periodo de 14 de junho a 27 de julho de 2017 em doze capitais do

Brasil, aponta que 26% da populagéo da cidade de Sdo Paulo nunca acessou 0 museu. Desses
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26%, 8% pertencem & classe A, 16% pertencem a classe B, 33% a classe C e 54% as classes D
e E. Percebemos que, quanto mais elevada a classe social, menor é a porcentagem dos publicos
gue nunca acessaram esses equipamentos. Essa dindmica se repete no nivel de escolaridade dos
entrevistados: 6% dos entrevistados que nunca foram ao museu possuem ensino superior, 26%
cursaram até o ensino médio, e 45% possuem apenas o ensino fundamental.

Essa préatica reflete a distribuicdo espacial dos museus na cidade de S&o Paulo em
relacdo a moradia das pessoas pertencentes as classes mais favorecidas e com maior nivel de
escolaridade. Saindo das regifes centrais em direcao as regides mais periféricas da cidade, os
museus se tornam escassos, assim como vai diminuindo a renda e a escolaridade dos moradores
dessas regides. Demonstrando barreiras fisicas, culturais e atitudinais que impedem o acesso

a0S museus.
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Figura 3 -. Mapa Renda Média da Cidade de Sao Paulo, 2000.

A faixa etaria também € um fator relevante aos entrevistados que nunca frequentaram o
museu. Desses, 41% representam os entrevistados com mais de 60 anos, 36% possuem entre
45a59 e 21% de 12 a 15 anos, que compreende o final do ensino fundamental para o inicio do

ensino médio. Os piores indices observados sdo das classes D e E, que cursaram até o ensino
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fundamental e possuem mais de 45 anos. Em contrapartida, os homens jovens que tém ensino
superior e das classes A e B sdo 0s que mais acessam 0S museus.

Em relacdo as questdes de género, a distancia entre o desejo declarado de acessar o
museu e a frequéncia é ainda maior entre as mulheres. 63% das mulheres declararam ter alto
interesse em acessar 0 espaco museoldgico, enquanto o acesso das mulheres ao museu
representa 31%. Ja 54% dos homens assumem o interesse, enquanto 34% acessam 0 espago,
revelando uma grande desvantagem das mulheres no que se configura ao acesso do espaco
publico, e como aponta Isaura Botelho, na configuragdo do seu tempo cotidiano. Dados
divulgados pelo IBGE! em 2016 apontam que as mulheres dedicam 18,1 horas semanais aos
cuidados de pessoas e afazeres domésticos, representando 73% a mais do que os homens. Como
sdo responsaveis pelas atividades domésticas e cuidados da familia, as mulheres ocupam vagas
de trabalho com a carga horaria reduzida em comparacdo a carga horaria dos homens. Ainda
assim, conciliando o tempo de trabalho doméstico e o trabalho remunerado, a mulher brasileira
trabalha em média 3 horas por semana a mais do que 0s homens.

Esses dados representam a disparidade entre o acesso de mulheres e homens com filhos
de 0 a 12 anos aos museus. 43% das mulheres que frequentam museus nao tém filhos. As
mulheres com filhos nessa faixa etaria configuram 26%, resultando uma diferenca percentual
de 17%. J& entre os homens que ndo possuem filhos nessa faixa etéria, 0 acesso é de 40% e os
que tém filhos simbolizam 31%, evidenciando uma diferenca de 9%. Sendo assim, 0 acesso de
mulheres com filhos pequenos é menor do que o de homens nessa mesma situacao,
evidenciando a maior demanda de trabalho no cuidado dos filhos imposta sobre as mulheres.

No que tange a cor da pele'?, 21% dos que se autodeclaram brancos nunca acessaram
0 museu, 0s que se autodeclaram pretos representam 28%, os autodeclarados indigenas 26%,
amarelos com 31% e os pardos representam 30% dos publicos que ndo acessam esse espagco,
demonstrando uma clara diferenca percentual entre o acesso dos brancos e dos ndo brancos,
refletindo o racismo estrutural da sociedade.

A gratuidade das ofertas culturais é outro fator determinante ao acesso. Nesse caso, a
pesquisa leva em consideracdo outras praticas culturais como leitura de livros, presenca em
cinemas, shows, feiras de artesanato, bibliotecas, espetaculos de danca, teatro, circo, saraus e
concertos. Dos entrevistados, 28% afirmam apenas participar de atividades gratuitas, e 46%

que a maior parte das atividades que frequentam s&o as gratuitas.

110s ntimeros fazem parte das Estatisticas de género: indicadores sociais das mulheres no Brasil, divulgado pelo
IBGE, Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, em 2016.
12 Categoria de analise utilizada pelo IBGE.
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O nivel de escolaridade é uma condicao relevante nesse contexto, ja que 43% dos que
afirmam participarem exclusivamente de atividades gratuitas estudaram até o ensino
fundamental. Em contrapartida, 10% dos que adotam essa pratica possuem ensino superior, a
mesma ldgica se repete na quantidade de atividades culturais acessadas nos Ultimos 12 meses.
Enquanto 52% dos que representam um baixo acesso, de zero a duas atividades, concluiram o
ensino fundamental, 10% possuem ensino superior. Dos que participam de 9 a 12 atividades
culturais consideradas muito altas pela metodologia da pesquisa, 4% concluiram o ensino
fundamental e 24% o ensino superior. Essa disparidade é ainda mais presente entre as classes
sociais dentre os que afirmaram participar de 0 a 2 atividades. 62% representam as classes D e
E e 7% a classe A, ja os que participaram de 9 a 12 atividades, 23% séao das classes D e E e
apenas 3% sdo de classe A.

O conhecimento foi o principal motivo pelo acesso aos museus revelado por 46,97%
dos entrevistados que frequentaram o museu no Gltimo ano. A falta de tempo foi a justificativa
dos 38,26% dos que n&o acessaram o espago, 23,11% afirmaram n&o frequentar por ndo gostar
e 22,87% alegaram as razGes econdmicas como motivo pela falta de acesso. De 2014 para 2017
0 acesso aos museus subiu apenas trés pontos percentuais, de 29% para 31%.

Esse panorama evidencia uma profunda desigualdade de acesso aos museus e
exposicdes de arte, refletindo as desigualdades estruturais da sociedade no que tange as questdes
de moradia, género, acesso a educacdo. Questdes raciais e renda, embora 0 acesso aos museus
tenha subido de maneira timida, acreditamos ser necessario que essas instituicdes adotem
estratégias que levem em consideracdo o perfil desses publicos nas suas acdes, 0s setores
educativos desses espacos possuem uma grande poténcia para atuar frente a esse desafio, no
entanto, para que isso seja possivel, é necessario que toda sua estrutura seja engajada nessa

missao.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Os museus, assim como outras instituicdes, se reformulam, reconfiguram e readéquam
de acordo com o contexto historico, politico e cultural em que estdo inseridos. Através de sua
histéria no mundo ocidental, assumiram diversos papeis, tendo como origem o desejo de
colecionar objetos, inicialmente circunscritas a um publico muito restrito. A partir do século
XVI, os membros de classes abastadas da Europa passaram a colecionar objetos considerados

exoticos de diferentes regides do mundo, conhecidos como gabinetes de curiosidades. Ainda
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que de forma muito restrita, esses gabinetes passaram a ser visitados por pessoas interessadas
em pesquisar ou mesmo observar essas cole¢des, o cuidado com a organizacéo e a classificagdo
foi tomando caréater cientifico. O museu, tal como conhecemos hoje, passou a se formular a
partir do século XVIII, na Franca, com os ideais da Revolucdo Francesa. Nesse momento, 0
acesso ao publico passou a ser permitido, no entanto ndo era uma grande preocupagdo. Ao
passar dos séculos, o zelo pela comunicagdo foi aumentando, assim como o carater educativo
dessa instituicdo, no entanto, € a partir dos anos 1970, ap6s a Mesa-Redonda de Santiago, que
0 carater educativo dos museus foi considerado tdo relevante quanto suas conhecidas
atribuicGes de adquirir, preservar e pesquisar objetos tangiveis e intangiveis.

Nessa nova reconfiguragdo, os museus, instituicbes produtoras de conhecimento, da
Ameérica Latina, marcadas pela desigualdade econdmica, politica e social passaram a conceber
a educacdo em museus como poténcia para a conscientizacao da populacdo, como uma forma
de provocacao para possiveis mudancas. Nesse quadro, Paulo Freire, com suas inovadoras
teorias da educacao, influenciou de forma significativa esse novo cenario como aponta Judite
Primo (1999, p. 20).

Passados quarenta e sete anos da Mesa-Redonda, os educadores, gestores de educativos
e pesquisadores de museus e exposi¢des de arte da cidade de Sdo Paulo apontam uma série de
desafios no desenvolvimento de sua fungdo, como apresenta a pesquisa de Alencar (2008, p.85):
falta de reconhecimento profissional por parte dos outros trabalhadores da instituicdo e da
sociedade em geral; baixos salarios; precariedade na forma de contratacdo; dificuldade de
encontrar trabalhos fixos no meio; falta de plano de carreira. Em contraposicdo, a necessidade
de uma formacdo cada vez mais qualificada e continuada para encarar a complexidade da
pratica de mediacdo, afastando os profissionais da area e dificultando a realizacdo de um
trabalho a longo prazo com profissionais qualificados e com experiéncia na area.

Embora a educacdo e a conscientizacdo sejam parametros para o papel social dos
museus, como apontam as musedlogas Maria Célia Santos e Cristina Bruno (apud Céandido,
2004, p. 21) e, portanto, seu acesso deveria ser 0 mais irrestrito possivel. A pesquisa Cultura
nas capitais revela que a frequéncia a esses espacos ainda reflete desigualdades estruturais
encontradas na sociedade.

Para que possamos reverter esse quadro, acreditamos ser fundamental que a educacgéo
em museus passe a ser valorizada, bem como os profissionais de educacéo, e assumida por
todos os setores da instituicdo, para que além de visitas educativas pontuais, as instituicdes

desenvolvam agdes culturais, que tenham impacto politico, social e econémicos, com alcance
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a curto e longo prazo e que leve em consideragdo o acesso qualificado para os publicos que,

historicamente, ndo frequentam esses espacos.
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