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RESUMO

Este artigo propde uma discussao a respeito dos motivos pelos quais o publico
adulto acaba por ndo frequentar os museus da cidade de Sao Paulo. Visando
compreender tal fenbmeno, a importancia do chamamento desta parcela da
populacao e refletir sobre a efetividade das medidas tomadas para reverter
este quadro, a pesquisa se deu a partir da andlise das pesquisas de publico
existentes e de mapas e graficos indicadores.

Palavras-chave: Museu; Publico; Formacdo de Publico; S&o Paulo; Difusédo
Cultural.

ABSTRACT

This article aims to discuss the reasons why the adult audience winds up not
going to museums in the city of Sao Paulo. In the attempt to understand this
phenomenon, the importance of attracting this audience and to reflect about the
effectiveness of measures taken in order to counteract this scenario, the study
was conducted based on the analysis of existing audience surveys as well as
indicative maps and graphs.

Key words: Museum; Audience; Attracting Museum Goers; Sao Paulo; Cultural
Dissemination.

RESUMEN

Este articulo propone un debate en relacién a los motivos por los cuales el
publico adulto acaba por no frecuentar o visitar los museos en la ciudad de Sao
Paulo. Intentado comprender tal fendmeno, la importancia del llamado que se
hace a esta parte de la poblacion y reflexionar sobre la efectividad de las
medidas tomadas y asi revertir este panorama, este estudio se realiz6 a partir
del analisis de las encuestas realizadas a este publico, mapas y gréaficos
existentes.

Palabras claves: Museus; Publico; Segmentacion del Publico; Sao Paulo;
Difusion Cultural.
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Apresentacao

A histéria nos mostra que o surgimento dos museus acontece de
forma segregativa e de afirmacdo de poder. Hoje em dia, as instituicdes
museais estdo cada vez mais centradas nos visitantes. Nesse contexto, a
mediagdo tem sido um importante instrumento, sendo cada vez mais utilizado
como forma de atingir o publico, jA que esta se da no encontro com obras
produzidas por outros humanos, situacdo em que se atinge uma subjetividade
gue promove o0 autoconhecimento.

Tal abordagem faz do museu detentor de testemunhos e signos
da humanidade, um dos lugares por exceléncia dessa mediacéo
inevitavel que, ao oferecer um contato com o mundo das obras
da cultura, conduz cada um pelo caminho de uma maior

compreensdo de si e da realidade por inteiro (DESVALLEES,
2013: p. 54).

E sabido, porém, que, apesar dos esforcos, h4 uma grande parcela da
populacdo que nao frequenta estes espacos culturais. Com base em diferentes
pesquisas sobre os publicos e ndo publicos da cultura, ao longo deste estudo
reflete-se sobre 0os motivos que fazem com que as pessoas, principalmente em
idade adulta, de baixa escolaridade e/ou renda, sejam, em porcentagem, a
menor parcela de publico dos museus e quais as consequéncias disso. Para
melhor compreensdo e aprofundamento dessa problemética, este artigo se
detém no ambito da cidade de S&o Paulo, e por este motivo, se debrugca mais

detalhadamente nas pesquisas de publico realizadas por Isaura Botelho.



1. Introducéo

Na Grécia antiga, a fungdo do museu “era guardar as ciéncias, as
artes e os tesouros da cultura” (MARTINS, 2013: p.12). Ja na idade média, a
igreja e senhores feudais acumulavam reliquias, objetos de cultura e joias a fim
de demonstrar riqueza e poder, tais colecdes ficaram conhecidas por Gabinete
de Curiosidades, porém elas ndo eram publicas ou acessiveis. O primeiro
museu aberto ao publico, como conhecemos hoje, foi o Museu do Louvre,
aberto em 1793, no contexto da Revolucdo Francesa, com o objetivo de
"instruir a nac&o, difundir o civismo e a histéria" (JULIAO, 2006: p.19),
preservando a totalidade e diversidade de um patrimonio nacionalizado.

Contradizendo a teoria de que o museu seria uma evolucdo dos
antigos Gabinetes de Curiosidades, Douglas Crimp (CRIMP, 2005: p. 198)
afirma que qualquer um que ja tenha lido a descricdo de um Gabinete de
Curiosidades percebe o despropdésito de situar nele a origem do museu, pois
h& total incompatibilidade entre os critérios de selecdo e classificacdo de
objetos. Afirma também que esse tipo de colecao do final do Renascimento ndo
s6 ndo evoluiu para o museu moderno, como foi espalhado, sendo que a sua
Unica relacado com as cole¢cfes dos dias atuais esta no fato de que algumas de
suas ‘"curiosidades" acabaram se ajeitando em nossos museus (ou

departamentos de museus).

Segundo Walter Benjamin, para o verdadeiro colecionador cada
uma das coisas vira uma enciclopédia de todo o conhecimento do periodo, da
paisagem, da industria e do proprietario do qual provém. A colecdo é uma
forma pratica de memoéria e, entre as manifestacdes seculares de
"proximidade”, a mais convincente. De acordo com Benjamin, a colecéo
particular faz justica aos objetos, embora as colecbes publicas possam ser
menos objetaveis e mais Uteis academicamente. E possivel perceber a
preferéncia de Benjamin em relagéo a colecéo particular, posto que para ele o
museu € um lugar onde triunfa a desigualdade entre as classes, como
podemos observar a seguir:

E ndo se podia chegar a nenhuma solugcdo enquanto se

pensasse que o objeto do trabalho educacional era o publico e
ndo a classe...[O Partido Social-Democrata] pensava que o



mesmo conhecimento que assegurava o dominio da burguesia
sobre o proletariado permitiria que o proletariado se libertasse
desse dominio. Na verdade, um conhecimento que nédo tinha
ligacdo com a praxis, um conhecimento que ndo era capaz de
ensinar nada ao proletariado acerca de sua condicéo de classe,
ndo oferecia perigo algum aos opressores. Isto era
particularmente verdadeiro quanto ao conhecimento relacionado
as humanidades. Ele fora deixado para tras pela economia,
permanecendo intocado pela revolucdo ocorrida na teoria
econbmica. Ele soO tentava estimular, oferecer variedade,
despertar interesse. Para afastar a monotonia, deram uma
sacudida na historia; o resultado final foi a histéria cultural.
(BENJAMIN in CRIMP, 2005: p. 181)

E exatamente esta histéria cultural que o museu oferece.

No Brasil, a criacdo do primeiro museu se deu com a iniciativa de
D. Jodo VI, em 1818, com a doacdo de uma pequena colecdo de histéria
natural que deu origem ao Museu Real, atual Museu Nacional. J& em S&o
Paulo, o Museu Paulista foi a primeira instituicdo. Surgiu em 1894, com carater
enciclopédico, e era dedicado a pesquisa em ciéncias naturais. No Caderno de
Diretrizes Museoldgicas, Leticia Julido descreve as principais atividades do

Museu Paulista:

Os trés museus (Museu Nacional, Museu Paulista e Museu
Paraense Emilio Goeldi) exerceram o importante papel de
preservar as riquezas locais e nacionais, agregando a producéo
intelectual e a pratica das chamadas ciéncias naturais, no Brasil,
em fins do século XIX. Tinham como paradigma a teoria da
evolugdo da biologia, a partir da qual desenvolviam estudos de
interpretagdo evolucionista social, base para a nascente
antropologia. Ao buscarem discutir o homem brasileiro, através
de critérios naturalistas, essas instituicdbes contribuiram,
decisivamente, para a divulgacdo de teorias raciais no século
XIX" (JULIAO, 2006: p. 20)

Atualmente, o ICOM descreve 0 museu como:

[...] uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servigo da
sociedade e de seu desenvolvimento, aberta ao publico, que
adquire, conserva, estuda, expbe e transmite o patriménio
material e imaterial da humanidade e de seu meio ambiente com
fins educacionais e de deleite (DESVALLEES, 2013: p. 64).

Apesar de, nos dias atuais, ser considerado uma instituicdo a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento, como vimos acima, teria o
museu se livrado de seu passado segregador e discriminatorio? Qual seria o

seu papel em uma sociedade como a nossa, em que ha uma grande



porcentagem negra e de camadas sociais baixas? Seria possivel afirmar que ja
foi superada esta mentalidade da relacao de poder e da cultura ser de dificil (ou

nenhum) acesso?

2. Fatores de afastamento do publico

O Plano nacional de Cultura, tracado em 2010, tem como uma de
suas metas o aumento em 60% do numero de pessoas que frequentam museu,
centro cultural, cinema, espetaculos de teatro, circo, dangca e musica. Apesar
dos esforcos do programa e do aumento de mais de 100% das pessoas que
frequentam museus e espacos culturais, de 7,4% em 2010 para 14,9% em
2013, é possivel observar que este “nicho cultural” ainda € um dos menos

requisitados pelo publico.

De acordo com a pesquisa Publicos de Cultura, de abrangéncia
nacional, realizada em 2013 pelo Servico Social do Comércio (Sesc) e a
Fundacao Perseu Abramo, no quesito “Tipos de exposicdo que mais gosta de
visitar’, 26% dos entrevistados respondeu “nenhuma” e outros 26% dos

entrevistados respondeu “nao sabe ou nunca foi”.

No artigo de Adriana Mortara, em que a autora trabalha com as
diversas pesquisas de perfil de publico e ndo publico, é possivel verificar que,
em ambito nacional e internacional, o grau de escolaridade e nivel de salario
estdo intimamente ligados a frequéncia do publico nos museus, sendo quanto
mais elevados os graus de escolaridade e/ou de salario, maior a quantidade de
representantes. Mortara coloca também, como fator de afastamento, a questéo
de que muitas instituicbes ainda se colocam de forma a colaborar com a
continuidade da crenca, errbnea, de que a arte é superior e s6 pode ser

compreendida por uma minoria iniciada.

Isaura Botelho e Mauricio Fiore realizaram uma pesquisa
intitulada O Uso do Tempo Livre e as Praticas Culturais na Regido
Metropolitana de S&o Paulo, no ano de 2004. J4 na primeira parte da pesquisa,
do mesmo modo que as pesquisas analisadas por Mortara, foi possivel
constatar a desigualdade de acesso e 0 peso das varidveis como nivel de

escolaridade, de renda, faixa etaria e localizacdo domiciliar.



Mapa 1

Oferta e diversidade de equipamentos culturais
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Mapa 2

Sao Paulo dispoe de importantes acervos artisticos, historicos, etnograficos e culturais, preservados por um conjunto variado de museus,
mantidos tanto pelo poder pablico como por iniciativa privada ou ainda por fundagbes de interesse pablico (sao 110 museus relacionados
neste trabatho). Destacam-se, pela qualidade das colegdes que abrigam e pelo volume de pablico que recebem, o Museu Paulista (ou Museu
do Ipiranga), o Museu de Arte de Sao Paulo (Masp), 0 Museu da Lingua Portuguesa (na Estacao da Luz), a Pinacoteca do Estado, o Museu de
Arte Contempordnea (MAC), o Museu de Arte Moderna (MAM) e o Memorial do Imigrante, No campus da Universidade de Sao Paulo, no
bairro do Butantd, estio localizados vérios museus com acervos lécnicos especializados.

Fonte: Municipad oo F Cadastro do Crlts .
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Fonte: Série Tematica: Municipio em Mapas. Caderno Cultura e Territério 2007, Pag. 31|
Departamento de Estatistica e Produgdo de Informacdo - Dipro. Secretaria Municipal de
Planejamento de Sao Paulo.



Mapa 3

indice de Desenvolvimento Humano - IDH
Distritos do Municipio de Sdo Paulo 2000
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O IDH é um indice amplamente utilizado para aferir o

nivel de desenvolvimento econémico e social de diferentes
paises e permitir comparacdes entre eles. E construido a
partir de trés componentes basicos: renda, longevidade e
educagao. As instituicdes encarregadas de calcular o IDH
para diferentes unidades territoriais, sejam elas paises,
estados ou municipios, usualmente langcam mao de
adaptacges nas variaveis que integram aqueles componentes
basicos, em fungao da disponibilidade de dados com maior
ou menor grau de agregacéo.

No caso da cidade de Sao Paulo. o calculo do IDH
intramunicipal levou em consideragéo as seguintes variaveis
para cada um de seus 96 distritos:

 rendimento do chefe da familia, em face da auséncia de base
segura para o calculo do PIB per capita por distrito
municipal;

+ taxa de mortalidade infantil, em substituicdo a esperanca de
vida ao nascer;

+ taxa de alfabetizacdo combinada com a média de anos
de estudos, ambas referentes ao chefe da familia, em
lugar de matriculas por nivel de ensino e taxa de
alfabetizacdo de adultos.

Fonte: Série Tematica: Municipio em Mapas. indices Sociais 2006 | Departamento de
Estatistica e Produgdo de Informagdo - Dipro. Secretaria Municipal de Planejamento de S3o

Paulo.




Mapa 4

Valor do Rendimento Nominal Médio Mensal das Pessoas Responsaveis pelos

Domicilios Particulares Permanentes Distritos do Municipio de Sao Paulo 2000

Municipio de Sio Paulo
1.479,69

Rendimento (R$)

até 725,00

725,00 a 970,00
970,00 a 1.420,00
1.420,00 a 2.400,00
2400,00 e mais

Fonte: Censo Demografico 2000, Fundagao IBGE

Fonte: Fundagdo Sistema Estadual de Analise de Dados - SEADE | Portal de Estatisticas do
Estado de S3o Paulo.
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Mapa 5

Populagao 2014
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Fonte: Informagdes dos Municipios Paulistas. Fundagao Sistema Estadual de Analise de Dados -
SEADE | Portal de Estatisticas do Estado de Sdo Paulo.

Observando-se 0 mapa 1, é possivel perceber que a distribuicdo
dos equipamentos culturais é bastante desequilibrada, sendo a area central da
cidade a mais privilegiada em termos de diversificagdo. Se compararmos com o
mapa 2, veremos que 0s museus estdo distribuidos quase exclusivamente

nesta area central, que Botelho e Fiore chamaram de Centro Expandido.

Sobre o0 peso da localizacdo domiciliar, os autores chegaram a
conclusdo que: "morar no Centro Expandido representa 160% a mais de
chances de ser um grande praticante (da vida cultural da cidade) em relacdo
agueles que residem em outras regides". (BOTELHO e FIORE, 2004: p. 4). Ao
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verificarmos o mapa 3, fica claro que os equipamentos culturais em questéo
estdo localizados predominantemente nas é&reas com maior indice de
desenvolvimento humano, que sdo também as areas de maior renda (mapa 4).
Tais dados evidenciam que, se de um lado a criacdo dessas instituicoes
acompanhou “o desenvolvimento da cidade, de outro, foram construidos em
funcdo de demandas de setores j& mais habituados ao consumo da cultura,
que sao, geralmente, os de maior escolaridade e renda" (BOTELHO 2004: p.
4).

Se, por um lado, € evidente que o Centro Expandido € a area que
acumula todas as facilidades, por outro é possivel perceber, ao observarmos o
mapa 5, que esta area nao acumula a maior parte da populacdo, sendo esta
localizada mais numerosamente nas periferias. Fica clara também a falta de
planejamento eficiente e adequado, que melhor distribuisse e descentralizasse
tais museus em sua implantacédo, que acabaram por ficar acumulados em uma
area restrita, em detrimento do restante da populacdo, principalmente se
considerarmos a criagdo de museus e centros culturais por parte das grandes
empresas, que se beneficiam das leis de incentivo a cultura para prestigiar

seus maiores/melhores clientes.

No documento Proposta para uma Politica Nacional de Museus,
datado de 1985 e encaminhado na ocasido ao Ministro da Cultura, o ICOM
Brasil, juntamente com a Associacao Paulista de Musedlogos e a Associacdo
de Museologos da Babhia, ja reconhecia este problema e admitia que:

a) nao existe uma politica adequada para a criacdo de museus,
resultando na existéncia de instituicbes abertas ao publico sem
uma estrutura apropriada de funcionamento;

b) o ato de criagdo de museus vem se dando, muitas vezes, sem
observancia de critérios, registrando-se casos em que se
constata, inclusive, a inexisténcia de um acervo especifico.
Outras vezes, a criagdo de museus vem-se dando tomando-se
como base a existéncia de cole¢Bes que, na maioria das vezes,
ndo representam a comunidade a que se destinam e da qual
emergem;

[..]

Recomendacbes:

[.]
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j) a comunidade seja esclarecida da necessidade de se criarem
novos museus a partir de sua producdo e raizes culturais,
evitando-se a implantacdo de museus com cole¢cdes que nao
sao representativas do seu contexto; (BRUNO, 2010: p. 85 e 89)

Segundo o Guia de Museus Brasileiros, a cidade de S&o Paulo
esta equipada com 124 museus. Conforme a tabela abaixo, desse total, entre
0S museus que estdo em funcionamento, 48 séo considerados pelo IBRAM
como privados. Entre eles estéo instituicdes como o MASP (Museu de Arte de
Sédo Paulo Assis Chateaubriand), o Museu Afro Brasil e o Museu Anchieta. Ha
9 instituicbes de administracdo mista — publica e privada —, como é o caso da
Pinacoteca do Estado de S&o Paulo (e seus bracos: Estacdo Pinacoteca e o
Memorial da Resisténcia). E 61 instituicbes de administracdo publica, sendo 3
federais, 15 municipais e 43 estaduais. Destes 43 equipamentos culturais, 21
sdo museus ligados a USP - Universidade de Sao Paulo e 6 parques. Existem
7 instituicBes que se encontram fechadas permanentemente, dentre elas, 3 sdo

privadas.

Tabela 1 — Funcionamento dos museus localizados no municipio de Sdo Paulo

Fechado | Total de Museus
P/ em Aberto ou
Administracdo | Qnt. | Fechado | Reforma | Funcionamento | Fechado? Obs.
Sendo 2 localizados em
Privada 48 3 43 2 parques; 3 virtuais e 4
com visitas somente
agendadas; 1 fechado
temporariamente.
Mista 9 9
Sendo 21 localizados na
USP e 6 em parques; 3
Estadual 43 3 3 35 2 visitas somente
agendadas.
Municipal 15 3 12 Sendo 1 localizado em
parque.
Federal 3 1 2
Né&o 6 1 4 1 1 visitas somente
encontrado agendadas.
Total Geral 124 7 7 105 5
Fonte: IBRAM. *Tabela realizada pelo autor
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Apesar de a localizacédo ser um fator importante, Isaura Botelho e
Mauricio Fiore deixam claro, porém, que este ndo pode ser colocado como
Gnico fator de afastamento, ja que é possivel observar que, mesmo em
porcentagens menores, ha um publico pertencente as classes mais pobres que
também frequenta os museus. Mais influente que a localizacdo é o nivel de
escolaridade dos pais, pois, segundo a pesquisa, a probabilidade de ser um
grande frequentador aumenta 360% se 0s pais tiverem ensino superior. A uma
conclusdo semelhante chegou também Pierre Bourdieu, em 1969, no ambito

Europeu.

Em sua detalhada pesquisa, analisando o tempo que os visitantes
levam para observar uma obra/exposicdo, percebeu-se que quanto maior o
grau de escolaridade do individuo, mais tempo ele se dedica a observacéo. A
partir dessa constatacdo, Pierre afirma que o saber artistico, o0 dominio dos
conceitos, ndo é inato, ou seja, ndo se da automaticamente no encontro entre o
espectador e a obra de arte, como muitos acreditam, pelo contrario, € preciso
receber as ferramentas necessarias, por meio da escola ou familia, para
compreender e romper com 0s codigos. Ha de se ter experiéncia de histéria da

arte.

Pode-se adicionar a esta questdo um fator de conhecimento mais
"primario", colocado por Botelho e Fiore, que € a ignorancia da existéncia do

equipamento cultural em si e de sua programacao.

Além da falta de ferramentas, Bourdieu constatou também que
75% dos visitantes que habitam os pequenos municipios (populacao inferior a
30.000 habitantes) frequentam os museus de suas cidades, podendo significar
gue estes visitantes "sentem-se menos deslocados no museu local —
habitualmente, menos solene — do que em um grande museu turistico"
(BOURDIEU, 1969: p. 50). Mesmo com alguns distritos maiores que algumas
cidades europeias, tracar relacédo entre a realidade paulistana e a relatada por
Bourdieu ndo é possivel, pois, como vimos anteriormente, 0s museus estao
acumulados no Centro Expandido. E possivel perceber, porém, a preocupacao
do ICOM Brasil com estas questdes, pois no mesmo documento citado

anteriormente, temos as seguintes consideracoes:
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e) a maioria dos museus esta dissociada do momento historico,
permanecendo com estruturas retrogradas, servindo apenas
para o uso de turistas e de uma “elite intelectualizada”;

[.]

j) @ mensagem transmitida pelos museus através das montagens
de exposicdes e dos meios de informacdo utilizados vem-se
processando, de modo geral, de forma amadoristica, obtendo-se
como resultado a néo interacdo entre o publico e o contetudo
apresentado;

m) a inexisténcia, na maioria dos museus, de programas
emergentes e voltados para a comunidade onde se acham
inseridos, vem tornando essas instituicbes distantes da
populagéo, fazendo com que deixe de ser cumprido um dos seus
principais objetivos que é a sua atuacdo dindmica junto a
sociedade; (BRUNO, 2010: p. 87 e 88)

Como resultado das pesquisas de publico e nao publico
realizadas no Brasil, principalmente nos anos 1990 e inicio de 2000, nascem 0s
programas educativos de importantes museus de arte de Sdo Paulo. Esses
programas consistem em parcerias com professores e escolas (publicas
principalmente, por conta de programas especificos do governo), a fim de
incentivar em criancas e adolescentes o habito de frequentarem instituicoes e
centros culturais, além de parcerias com casas de repouso, instituicdes que
atendem pessoas portadoras de necessidades especiais e pessoas em

vulnerabilidade social.

Sobre os atendimentos e programas educativos voltados as
escolas e aos professores, o ICOM Brasil entende que:
[...] o sistema de educagdo formal € uma "comunidade"[...]. E
necessario trabalhar junto aos professores, como agentes
multiplicadores, para a melhor utilizacdo pedagogica do museu,

e, partindo dos alunos, atingir as familias e as comunidades.
(BRUNO, 2010: p.101)

Para Bourdieu, o amor pela arte nasce de um convivio bem
prolongado e afirma que a acédo direta da escola é precaria, sendo as
operacOes escolares de difusdo cultural abandonadas a iniciativa dos
professores, 0s quais muitas vezes sdo considerados, "tanto pela
administracdo quanto por seus colegas e pelos alunos, como docentes de

segunda ordem" (BOURDIEU, 1969: p. 98), sendo as praticas artisticas vistas
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como recreativas, e o abandono de tais praticas incentivado conforme a crianca
cresce. E possivel perceber, infelizmente de forma bastante clara, que essas
afirmag6es também se aplicam ao cenario brasileiro e, a partir delas, € possivel
questionar o resultado a longo prazo das ac¢des educativas que encontramos
hoje nos museus. Ha de se questionar se as criancas de fato compreendem a
importancia ndo so6 da visita em si, da visita aos museus ndo como ato isolado,
mas como ato de apropriacdo de sua cultura, a ser realizado com frequéncia ao
longo da vida. Ou se essas mesmas criancas deixardo de visitar 0s museus
assim que sairem da escola, como muitos de meus amigos e conhecidos

fizeram, por ndo possuirem tal habito no &mbito familiar.

Mesmo os programas educativos dos museus tendo o intuito de
abranger uma maior parcela de publico, ha ainda outra parcela, que também
necessita de atendimento "personalizado”, que n&o foi contemplada. E
exatamente essa a parcela que tem o potencial de modificar o quadro de

frequentadores dos museus em 360%: os pais dos alunos.

E compreensivel a estratégia de trabalhar com os professores,
dando-lhes respaldo de respeitadas instituicbes culturais para poderem nao sé
modificar a situacdo descrita por Bourdieu, como também tentar atingir uma
comunidade por meio dos alunos. Contudo, esse é um longo caminho a ser
trilhado. A assimilacéo da pratica cultural, a apropriacdo da cultura pela maioria
das pessoas da sociedade brasileira, € algo que levara geracbes para ser
modificada. Todavia, esse caminho poderia ter um atalho, ou pelo menos ser
atenuado, se olhdssemos mais atenta e diretamente para os pais dos alunos:
trabalhadores que ndo estdo no perfil de publicos atendidos pelos programas
educativos e também ndo estdo mais ou nunca estiveram nas universidades, e
que, ao considerarmos as pesquisas e dados ja descritos, provavelmente
nunca foram a um museu. Esse publico adulto é tratado como publico
espontaneo, e, como pudemos perceber, esse tratamento ndo tem sido

suficiente para sensibilizar essa parcela da populagéo.
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4. Consideracdes finais

Analisando os dados das pesquisas de publico, fica evidente a
qguestao social como principal causa da auséncia de publico nos museus, a que
se soma 0 ensino publico de baixa qualidade, no qual a cultura e o fazer
artistico sado desestimulados. Sob esse aspecto, é possivel perceber que nédo
ha interesse, por parte de nossos governantes, em criar individuos cujo
pensamento critico poderia ferir seus interesses pessoais, principalmente se
levarmos em consideracdo os documentos redigidos pelo ICOM Brasil, com o
objetivo de realizar melhorias em nosso cenario museoldgico, e suas
respectivas datas, que nos indicam que as aspiracdes por mudancgas circulam

ha pelo menos 30 anos.

As acles educativas dos museus focam principalmente o publico
escolar, a partir da teoria de que, se for criado o habito no individuo desde
pequeno, ele continuard a frequentar as instituicdes culturais. Restam duvidas,
porém, sobre a efetividade de tal método, como pudemos verificar nas
pesquisas de publico apresentadas. A hipdtese aqui levantada, sobre a
importancia da arte-educacédo e sensibilizacdo do publico adulto, é fomentada
pela pesquisa de Botelho e Fiore, uma vez que é impossivel ignorar a
influéncia que a escolaridade dos pais exerce na frequéncia ao museu. Mais do
gue a situacao financeira ou localizacao residencial. O que nos faz considerar o
quanto a vivéncia de tal habito no ambito familiar € essencial e mais

representativa.

Para trazer esse publico ao museu, precisariamos nos distanciar
um pouco dos motivos que fazem com que este se afaste e realizar a pesquisa
de forma contréaria, a fim de saber o que despertaria 0 seu interesse. Neste
segundo momento, é importante entender o repertorio de tais pessoas e 0
contexto em que estdo inseridas. Somente a partir dai construir uma proposta
educativa de mediacdo condizente. A curadoria também deveria considerar
estes gostos e repertorios para criar as propostas de exposicéo, pois até entéo
temos visto o0 contrario: primeiro a exposicdo acontece e somente depois

verifica-se quantitativamente o interesse do publico pelo assunto, muitas vezes
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havendo como dado somente a contagem de visitantes durante o periodo do

evento.
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