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COSMOVISOES DE INDIGENAS NO PSYTRANCE: HIBRIDISMO CULTURAL E
APROPRIACOES'
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Resumo: A pesquisa aborda a cena psytrance e seus dialogos interculturais com elementos de
cosmovisodes indigenas, buscando compreender como ocorrem os processos de hibridacao
cultural com uma perspectiva critica, considerando as relagdes de poder existentes bem como
suas tensdes e contradicdes. Para isso, elementos de cosmovisdes indigenas sdo
compreendidos através da epistemologia indigena, tragando didlogos sobre a cena psytrance
por meio da analise de flyers de festivais e festas trance.

Palavras-chave: Psytrance. Cosmovisoes. Indigena. Interculturalidade. Hibridismo
cultural

Abstract: This research explores the psytrance scene and its intercultural dialogues with
elements of indigenous worldviews, seeking to understand how processes of cultural
hybridization occur from a critical perspective, considering existing power relations as well as
their tensions and contradictions. To this end, elements of indigenous worldviews are
analyzed through indigenous epistemology, drawing connections to the psytrance scene
through the examination of flyers from festivals and trance parties.

Key words: Psytrance. Cosmovisions. Indigenous. Interculturality. Cultural
hybridization.
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Introduciao

Os processos de globalizagdo, seus mercados mundiais e induastrias culturais acentuam
o que hoje ¢ chamado de diversidade cultural, um assunto de constante debate interdisciplinar
desde o comeco do século XXI. Muitas vezes, perspectivas que valorizam o intercambio das
riquezas entre culturas sdo apresentadas. Nesse sentido, sdo considerados pontos que propdem
acOes de fortalecimento dessa diversidade em combate as desigualdades sociais sentidas
sobretudo por comunidades marginalizadas. Entretanto, o debate sobre os didlogos
interculturais exige olhar critico e compreensao aprofundada sobre a complexidade do tema
para evitar que tal discurso de valorizagdo intensifique injusticas sociais existentes nos
processos de hibridizagao cultural como indica Canclini (2008) e acabe por servir como forma
de dominagao neoliberal como alerta Walsh (2009).

Ao observar criticamente como praticas sociais se fundem na modernidade, para além
daquilo que se incorpora, € possivel vislumbrar as tensdes, contradi¢des e conflitos existentes
entre os didlogos interculturais. Segundo a Unesco, ¢ preciso superar as limitagdes do
discurso de dialogos entre civilizagdes, que considera identidades rigidas, puras e
permanentes e que visa simplesmente afastar e conciliar as diferencas sociais. Para além
disso, como forma de superacdo, vislumbra a analise sobre a multiplicidade de formas nas
quais as culturas se relacionam umas com as outras com consciéncia de valores e objetivos
compartilhados, compreendendo a cultura como um elemento em constante transformagao e
sem a delimitag¢do de fronteiras estaticas entre elas (UNESCO, 2009, p. 9).

Os didlogos interculturais sdo observados em muitos aspectos na modernidade. Entre
eles, nas interacdes que se manifestam em celebragdes e festivais de musica. Dentro desse
contexto, essa pesquisa se debruca sobre os festivais de musica eletronica psicodélica. Mais
do que um estilo de tal tipo de musica, o psytrance ou simplesmente trance como ¢ chamado
atualmente, ¢ compreendido como um fendémeno cultural ou, pelo que aqui sera indicado,
como cena. Essa manifestagdo cultural retine milhares de pessoas de diferentes culturas,
nacionalidades e faixas etdrias ao redor do mundo.

A mtusica psytrance se difere de outros estilos de musica eletronica que sdo mais
populares como as da eletronic dance music’ (EDM), contendo kicks? constantes e batidas por

minuto (BPMs) geralmente mais aceleradas. O france, a principio relacionado mais ao

® O que era expressdo para representar todos os tipos de musica eletronica como o Techno, Drum&Bass, Acid,
House, hoje tem seu género ampliado pela industria fonografica e é considerado como uma musica eletronica de
massa (ASCAR, 2013).

* Parte da composigdo da musica eletronica que se mantém durante toda a track.



underground’, tem como elemento crucial para sua compreensdo a estética e experiéncia
psicodélica® impulsionada tanto pela propria musica como por toda a ambienta¢do presente
nas festas, que sao compostas pelas tipicas tendas decoradas, luz neon, palcos com estruturas
decoradas e proje¢cdo mapeada, intervencdes e performances artisticas e pela experiéncia de
desligamento das atividades cotidianas proporcionada pela longa duragdo dos eventos com
musica ininterrupta (de pelo menos 24 horas a até 10 dias).

A cena tem raizes na cidade indiana de Goa, com o chamado Goa Trance, que se
desenvolveu ao redor do mundo a partir dos anos 80 como psytrance, fato que conferiu uma
orientalizagdo a cena expressa na musica e nos ideais. Essa manifesta¢do cultural também ¢
conhecida por sua ideologia herdada da contracultura dos anos 60 ¢ 70 de paz, amor, unido e
respeito e por uma proposta pautada na diversidade cultural, na ecologia ¢ na liberdade
(JOHN, 2010). O Brasil, desde entdo, ¢ um grande representante da cena, sendo
progressivamente palco de festivais mundialmente conhecidos e produzindo artistas de grande
destaque nacional e internacional. As festas acontecem por todas as regides, tendo uma de
suas maiores € mais conhecidas no estado da Bahia, mesmo estado que produziu as primeiras
festas no pais.

Além dessas caracteristicas, um aspecto relacionado a interculturalidade ¢ abordado
nesta pesquisa. S3o extensos os exemplos da apropriacdo da imagem e de elementos de
cosmovisdes indigenas que podem ser observados no contexto do trance, indicando um
dialogo intercultural com culturas indigenas na cena: cartazes de festas que utilizam
linguagem e a imagem de povos indigenas em suas artes; elementos sonoros de musicas
indigenas nas produgdes ¢ mixagens; ou mesmo a participacdo de pessoas indigenas que
promovem vivéncias ou rituais na programacao de alguns eventos.

Além disso, com frequéncia, tanto estudos académicos como o discurso de pessoas
pertencentes a cena, tragam comparagdes entre a experiéncia na pista de danga com rituais
xamanicos’ tradicionais, como destaca Ferreira (2006). Entretanto, essa pesquisa se preocupa
menos em analisar se essas comparacgoes sao legitimas, ou tracar novas comparagdes € mais
em compreender quais processos permitem que elas sejam tragcadas. Diante disso, surgem

questdes que buscam olhar mais profundamente para essas aproximacdes. Questdes que

5 Possui caracteristicas daquilo que ¢ mais experimental, produzido visando a criatividade e expressio pelo som
e ndo a lucratividade comercial. Na cena psytance se difere do som mainstream. (FERREIRA, 2006).

¢ O termo psicodélico surge para designar os efeitos psicoativos do LSD. Porém, atualmente a experiéncia
psicodélica pode estar relacionada a experiéncias que alteram os estados ordinarios da mente com ou sem o uso
de substancias psicotropicas (BORGES, 2019).

7 Em seu significado genérico designa o sistema ritual mais antigo da humanidade. Porém possui significado
mais profundo. Entre seus significados estd a mediagdo do lider espiritual indigena entre o mundo espiritual nas
cosmologias indigenas e o mundo dos seres humanos. (CESARINO, 2009)



procuram entender quais sdo as tensdes desse didlogo, o que de fato se hibridiza, o que ¢
conflitivo nessa relacdo, quais as assimetrias presentes ¢ como sdo os fios que costuram essa
trama.

Sdo analisados, portanto, trés flyers (trabalho grafico tradicionalmente utilizado para a
divulgagdo das festas), de forma a observar possiveis relagdes entre seus signos iconicos e
mensagem linguistica e os elementos de cosmovisdes indigenas. Para a apreensdo de
fragmentos dessas cosmovisoes o pensamento de Ailton Krenak ¢ considerado, sendo possivel
vislumbrar, por cosmovisoes, os diferentes mundos que coexistem para além da complexidade
da visdo de mundo propria e as conexdes entre eles. Assim, € possivel relacionar o termo com
saberes proprios de uma determinada cultura ou grupo social e sua forma de compreender o
cosmos. Uma concepgao que supera a no¢ao de territdrio delimitado na geografia e alcanga a
percepcdo de um ambiente compartilhado, global, admitindo que ha existéncias diferentes e
seus respectivos mundos nesse mesmo ambiente e que ha articulacdo entre eles. Nessa
perspectiva, cosmovisdes distintas e divergentes existem no mesmo espago € tempo.
(KRENAK; CESARINO, 2016, p. 169)

Dessa forma, essa pesquisa busca compreender de forma critica como € construido, na
cena trance, o didlogo intercultural com elementos das cosmovisdes indigenas. Para isso,
dialoga com elementos dessas cosmovisdes por meio da andlise da mensagem presente em
trés flyers de festas trance e festivais. A observagdo da arte como ferramenta de estudo, assim
como indica Canclini (2009), serve aqui ndo como um advento magico que proporciona a
reconciliacdo planetdria, mas como observacdo do que também ¢ conflitivo e das tensdes
estabelecidas pelas intera¢des. Levando em consideragdo os aspectos do que o autor chama de
pos-modernidade e dos mercados simbolicos, a arte ¢ observada para além da estética, sendo
compreendida a partir da complexidade das dindmicas sociais de diferentes setores, fungdes e
posicdes subalternas ou hegemonicas na sociedade que implicam os processos de segregacao
e de hibridacdo. No entanto, ¢ importante ressaltar que essa pesquisa ndo busca compreender
a totalidade das cosmovisdes indigenas, porque as considera infinitas em sua complexidade e
pluralidade, mas busca por fragmentos dessas cosmovisoes a partir da epistemologia indigena.

O texto parte da contextualizagdo dos movimentos contraculturais dos anos 1960,
apontando as especificidades do fendmeno no Brasil e suas caracteristicas gerais que
dialogam com o conceito de consumo e apropriacdo. A partir da contracultura o objeto de
estudo dessa pesquisa - o psytrance - € apresentado e discutido em sua interculturalidade com
cosmovisdes indigenas. Para essa problematizagdo, o conceito de colonialidade cosmogonica

ou da mae natureza ¢ abordado, bem como as consideragdes de Ailton Krenak sobre



elementos de suas cosmovisdes. Os marcos teoricos indicam as consideragdes feitas a respeito
do conceito de identidade, hibridizagdo cultural e interculturalidade. Assim, a analise dos
signos iconicos e linguisticos dos flyers da festa Trance Xxxperience de 1996, do festival
Terra Brasilis em 2004 e do festival Gaia Connection em 2024 ¢ feita e discutida para a
reflexdo e didlogo com os conceitos de globalizagdo, interculturalidade e cosmovisdes

indigenas para verificar a ocorréncia de hibridismo ou apropriacao cultural.

1. Problematizacao e marcos teoricos

1.1 A contracultura

Essa pesquisa tem como ponto de partida para a reflexdo as décadas de 1960 e 1970,
que foram marcadas pela efervescéncia da juventude que ansiava por mudangas através de
uma revolugdo cultural em um movimento que ficou conhecido como contracultura. Em
diferentes paises e continentes, o ano de 1968 foi um momento de lutas e movimentos de
articulacdo com contextos locais especificos. Como aponta Leon Kaminski, essa “nova
cultura” envolve transformacdes no pensamento sobre os modos de vida impulsionados pelo
sentimento social estabelecido pelo pos-guerra que valorizavam o viver “aqui e agora” e que
buscavam confrontar o sistema dominante ocidental — que tinha os Estados Unidos como
detentor de poder geopolitico capitalista apds a Segunda Guerra Mundial - questionando seu
racionalismo e cientificismo na criagdo de armas que colocariam a humanidade em risco. O
movimento que surgira entrava em choque com a cultura hegemonica.

A arte de vanguarda, a liberdade sexual, a estética psicodélica, o abandono
das religides ocidentais em direcdo ao pensamento oriental, as vivéncias
comunitarias ¢ producdes culturais alternativas, entre outras propostas e
experiéncias que faziam parte do "espirito da época", mesmo que as vezes
contraditorias entre si, integram a chamada contracultura (KAMINSKI,
2019, p. 20).

Embora o conceito de contracultura tenha surgido a partir de 1968, tendo sua imagem

ligada aos movimentos de luta nos Estados Unidos, que explorou comercialmente esse
movimento com sua forte industria cultural, essas experiéncias socioculturais de
contraposi¢do ao sistema ja ocorriam antes desse ano em diferentes lugares do mundo, cada
uma com sua propria historicidade. O avango do desenvolvimento dos meios de transporte e
de comunicacdo que se intensificaria nos anos 1960, permitiu mais facilidade de
deslocamento para outros paises e continentes, 0 que propiciou o consumo de estilos de vida

alternativos e um certo sentimento de pertenca global.



Sobre a no¢ao de consumo, ¢ importante elucidar sua compreensdo em um conceito
amplo que abrange interacdes sociais e culturais complexas, bem como seus os processos de
comunicacgdo e recepcao de bens simbolicos. O consumo ¢ compreendido como o “conjunto
de processos socioculturais em que se realizam a apropriacdo e os usos dos produtos”
(Canclini, 2005, p. 60). No entanto, também se manifesta como uma “racionalidade
sociopolitica interativa” nas sociedades contemporaneas, em que grande parte das relagdes
sociais sdo construidas por uma disputa pela apropriacdo dos meios de distingdo simbdlica.
Por essa apropriagdo, os consumidores moldam os bens para que representem suas identidades
e demandas. Através do consumo, os individuos podem comunicar status, pertencimento,
identidades e diferencas, atribuindo novos significados aos bens que consomem e
incorporando-os as suas praticas culturais. Dessa forma, consumir também ¢ “participar de
um cenario de disputas por aquilo que a sociedade produz e pelos modos de usa-lo"
(CANCLINI, 2005, p. 62).

As discussoes sobre a apropriacdo cultural, também levanta questdes sobre o
esvaziamento dos significados dos bens apropriados por uma cultura hegemonica, bem como
a relagao de dominacao que o “empréstimo” desses simbolos entre diferentes grupos culturais
evoca. Ha, assim, a “fetichizacdo” e atracdo da classe dominante “pela cultura popular,
valorizando aspectos estéticos em detrimento dos valores simboélicos inerentes a um
determinado grupo” (HELENO; REINHARDT, 2017, p. 120). Dessa forma, os aspectos
culturais que sdo geralmente subjugados, passam a “ser simbolos de distin¢gdo entre grupos
culturais dominantes, perdendo seu valor, histéria e significado originais, representando
apenas uma demanda de consumo” (HELENO; REINHARDT, 2017, p. 121).

Para a Europa, que historicamente conferiu ao Oriente o lugar de um “outro” exdtico,
proprio do colonialismo, nos anos 1960 e 1970 presenciou o Nepal ¢ a india tornar-se um dos
principais destinos de seus viajantes contraculturais, que viam nas praticas, filosofias e
religiosidades desses paises uma alternativa para os modos de vida que criticavam. Essas e
outras espiritualidades ndo ocidentais como as indigenas e africanas foram ‘“‘apropriadas e
incorporadas ao fendmeno da contracultura, tanto nos Estados Unidos e na Europa quanto no
Brasil” (KAMINSKI, 2019, p. 25). O uso de substancias alteradoras da consciéncia também ¢
um aspecto observado no fendmeno da contracultura.

No Brasil, o contexto dos movimentos sociais de 1968 foi marcado pelo
anti-imperialismo, pela luta por justica social e contra a ditadura militar instalada em 1964.
Acompanhado pela ascensdo do movimento tropicalista na produgdo artistica, acontecia uma

consolidag¢do da industria cultural do pais. Com grande aderéncia mididtica nos festivais de



musica dessa época, o tropicalismo correu o pais e se tornou simbolo da estética da
contracultura nacional, ainda que acontecia em meio a ditadura e com o exilio e prisdo de
grandes artistas e representantes. A industria cultural também da moda, mercado editorial,
emissoras de tv e a publicidade se apropriaram da grande repercussao e capacidade mercantil
do movimento, porém fugindo do problema com autoridades ou para os negdcios, usando a
estratégia de “empregar linguagens e estéticas contraculturais, retirando-lhes o carater
contestador”, que seriam substituidos por discursos conservadores ou conciliadores.
(KAMINSKI, 2019, p. 27).

Os movimentos de contracultura e seu estilo de vida caracteristico, dessa forma, eram
um alvo a ser combatido pela ditadura militar, que agia pela defesa dos valores religiosos do
catolicismo. Foram realizadas operagdes pela Policia Federal nos festivais, nos chamados
“congressos” e feiras hippies, além de prisdes por vadiagem e pelo consumo ou trafico de
entorpecentes. Segundo Kaminski (2026), a repressdo ndo tinha como alvo o simples
consumo de drogas, mas o carater subversivo das praticas alternativas aos valores
tradicionais.

Para reprimir as praticas de automarginalizacdo da contracultura, como a
deambulacdo, o dormir em acampamento nas praias € o viver sem emprego
formal, os 6rgdos policiais valiam-se de prisdes por vadiagem. Até mesmo o
trabalho com artesanato, pratica laboral alternativa de sustento promovido
pela contracultura, virava alvo da repressao [...] (KAMINSKI, 2016, p. 480).
Como forma de expressdo dos sentimentos e¢ das revoltas causadas pela repressdao

desse periodo, cenas culturais € meios de comunicacao alternativos foram surgindo, criando
redes de sociabilidade ligadas a estética da contracultura e buscando a criagcao de uma cultura
independente das formas comerciais e hegemonicas de producdo cultural. A transcendéncia
das formas disciplinares de arte, expresso também com os happenings® e performances,
mostra que, sobretudo com essa caracteristica underground do movimento, “havia a procura
por aproximar arte e vida”. Por fim, o autor enfatiza o papel da circulagcdo dos proprios
viajantes no intercambio cultural na produ¢do de novos produtos culturais independentes.
(KAMINSKI, 2019, p. 30)

Stuart Hall, ao fazer uma interpretacdo dos signos e aspectos centrais da subcultura
hippie do inicio dos anos 60, entende que os hippies, constituidos sobretudo por jovens

brancos da classe média, ao rejeitar as estruturas de sua experiéncia social, “a forma de vida

8 Os happenings sio praticas culturais artisticas que incluem variadas midias em carater sobretudo
experimentalista. Esteve atrelado a especificidade do contexto historico brasileiro dos anos 1960 e de festivais de
musica no tropicalismo, com Caetano Veloso como importante figura, compondo novas disposigdes entre plateia
e publico (Cascaes, 2014). Para Canclini (2009), essas tendéncias pos-modernas acentuam o aspecto ritual e
hermético das artes plasticas, reduzindo a comunicagao racional e buscando formas mais subjetivas e inéditas de
expressao simbolica.



orientada ao trabalho, poder, status e consumo”, acabam por identificar-se emocionalmente
com grupos desfavorecidos ou marginalizados. Os indigenas americanos sdo um desses
grupos, ainda mais pelo aspecto visto como exdtico desse grupo em especifico. Os indigenas
representariam, para os hippies, um emblema da simplicidade em um continente de ostentacao
material e complexidade tecnoldgica. Também representariam a resisténcia na exploracao dos
estrangeiros brancos aos povos nativos do continente americano (HALL, 1969, p. 23). O autor
ainda sintetiza esse hibridismo relacionando-o também com o uso de substancias
alucinogenas.

Los indios [...] han jugado siempre un papel simbiotico importante en el
universo imaginativo de la literatura y cultura americana, pero los hippies
han dado a este tema un status elevado. El uso de drogas alucinogenas, tales
como la mescalina, cannabis y peyote, por los indios americanos es otro
punto de contacto inmediato. Pero, en un sentido mas general, ha habido
una larga historia de amor en la cultura americana - desde las novelas de
James Fenimore Cooper hasta los iroqueses de Edmund Wilson -, entre los
hijos de los blancos y los hijos de los bravos. Este romance se sella ahora
con la adopcion, por un sector de la juventud, del vestido, adornos y
emblemas rituales de aquellos primeros americanos que fueron expulsados
de las llanuras y llevados a las reservas. La identificacion es aun mas facil
porque los identificados -los indios- son una presencia relativamente remota
en la vida social americana (HALL, 1969, p. 26).

E neste contexto que o olhar da pesquisa comega a se desenhar em dire¢do a Goa, na
ndia. A cidade foi destino de muitos hippies da contracultura, atraidos pelo j4 mencionado
fascinio a orientalizagdo, além das praias paradisiacas, o baixo custo de vida e a facilidade de
acesso ao haxixe’, assim como aponta Nathalia Araijo Moreira. Essa migragio proporcionou
que a cidade fosse palco de muitas festas ainda na década de 70, em que os primeiros DJs
tocavam sons de Led Zeppelin, The Who, The Doors, Pink Floyd, The Grateful Dead, Bob
Marley, entre outros. Foi no comego dos anos 1980 que a musica com batidas eletronicas
comeca a ser ouvida em Goa e ao final do mesmo periodo, as chamadas Full Moon
Parties'’comegam a acontecer sobretudo ao som do fechno e recebe musicos, produtores e
viajantes de varias partes do mundo “a fim de promover eventos voltados para a psicodelia e a
nova musica eletronica” (MOREIRA, 2014, p. 76).

A partir de entdo, DJs como o estadunidense Goa Gil, comecam a criar vertentes
diferentes daquela musica, em composi¢des sonoras com elementos da musica indiana e do
rock psicodélico progressivo. E dessa mistura da musica eletronica, psicodelia do rock e

carater meditativo da musica tradicional indiana que surge o Goa Trance. O intercambio da

? Resina extraida da planta Cannabis,que possui efeitos psicotropicos (BENJAMIN, 2013).
1% Festas para a celebragdo da lua cheia tradicionalmente realizadas em Goa, na India. Conhecidas por serem as
primeiras festas trance (JOHN, 2010).



cultura das raves (que surge na Inglaterra de forma ilegal, influenciada pelos grandes festivais
de musica dos anos 1960) e sua fusdo com o Goa Trance passa a ganhar for¢a pelo mundo,
sendo chamada de psytrance. Como caracteristica, as raves brasileiras de trance psicodélico
costumam acontecer em zonas rurais ou areas isoladas e ambientes remotos, sendo
valorizadas pela sua aproximag¢do com a natureza, cachoeiras, florestas e praias, embora sejam

frequentadas por pessoas da area urbana e de metrépoles (ABREU, 2005, p. 20).

1.2 O psytrance no Brasil

A jornalista Claudia Assef, autora de livro sobre a historia da cena eletronica no
Brasil, expde os relatos do que seria a chegada do Goa Trance no Brasil, sendo a primeira
rave realizada em 1991 em Arraial D’ajuda, no estado da Bahia, pelo DJ italiano Max
Lanfranconi, na qual reuniu cerca de 70 pessoas, em sua maioria estrangeiras e conhecidas do
artista. A festa, segundo o DJ que acredita ser o primeiro a fazer uma rave no Brasil, ndo tinha
fins lucrativos ou “ambigdes capitalistas” e acontecia de forma colaborativa. A ideia era
reproduzir as festas de Bali e Goa no Brasil. As festas foram realizadas dessa forma até 2000,
quando o DJ comandou sua primeira festa com fins lucrativos na Barra do Una, em Sao
Paulo. O artista ainda expde sua leitura sobre como eram essas festas e como tém sido sua

trajetoria.

S e o PR ‘
Figura 1 — fotografia da rave Daime Tribe, organizada pelo DJ brasileiro André Meyer em 1997. Fonte:
ASSEF; LANFRACONI, 2020.

Era um clima muito legal, ndo havia competicdo nem politica como tem
agora nas raves. Todo mundo era bem-vindo, vinha desde filhos de amigos,
de 15 anos, até gente mais velha. A festa comegava as seis da tarde e ia até o
dia seguinte. Hoje rave virou um negdcio e perdeu muito de sua esséncia. O
maximo que chegamos a fazer como expansao de estrutura foi contratar dois



policiais federais para vigiar, caso alguém tomasse muitos acidos e ficasse
inconveniente. Mas isso quando a festa ja estava bem grande, com 900, 1000
pessoas (ASSEF; LANFRACONI, 2020).

Em diversos estudos sobre a cena como em Abreu (2011) e Moreira (2015), se percebe
a nocao de que quanto menos intengao lucrativa ha na festa, mais underground ¢ entendida e
por sua vez mais se faz presente a ideologia psyfrance de paz, amor, unido e respeito.
Atualmente as estruturas das festas de psytrance encontram diferentes estruturas, em que ¢é
possivel perceber algumas categorias de distingdo. Essas categorias foram sistematizadas
detalhadamente no estudo de Abreu (2005) como: mega rave; private rave; festa trance; festa
de techno; e festival. Uma extensa descricdo ¢ feita de cada uma das estruturas a partir das
categorias: duracdo; local; modo de divulgacdo; infraestrutura; musica tocada; atragdo
principal; caracteristicas gerais dos participantes; simbologia e estética; performance
diferencial; publico médio; e proposta ideoldgica.

Dentre elas, essa pesquisa aborda sobretudo as categorias de festa trance e festival. As
festas trance sdo diferenciadas dos festivais principalmente pela sua duracdo, em que a
primeira, segundo Abreu, acontece num periodo de 20 horas, ja os festivais de 3 a 5 dias
consecutivos. Além disso, o que difere tanto as festas trance como os festivais das outras
categorias de festa eletronica, além da predominincia de musicas do género psytrance, esta
nas categorias “performance diferencial” e “proposta ideoldgica”, em que festas trance tém

' assim como os festivais tém o “teatro do ritual

como proposta ideologica o “teatro do ritua
e convivio em sociedade” (ABREU, 2005, p. 97). Ja sobre a proposta ideoldgica, a autora
aponta sobre as festas trance a psicodelia, transcendéncia espiritual e o ecologicamente
correto. Ja sobre festivais sdo identificados nessa mesma categoria pela sua “conexao
intergalactica”, transcendéncia espiritual e o ecologicamente correto.

Muitos estudos descrevem com profundo detalhamento a estética e especificidades da
cena psytrance, bem como seu percurso historico. Sendo assim, ndo ¢ um objetivo dessa
pesquisa se prolongar em tais discussdes. Entretanto, chama aten¢@o aqui uma particularidade
exposta na contextualizacdo da contracultura e que também ¢ observada ainda hoje na cena
psytrance: o interesse e didlogo com culturas orientais e de povos indigenas. Essa
aproximacao ¢ explicita e se faz presente em muitos aspectos da cena. Entre eles, por

exemplo, é observado em Borges (2019) a participa¢do de lideres patax6'? em um festival

psytrance chamado Mundo de Oz, que acontece na area rural do municipio de Lagoinha-SP,

""Relacionado as atividades que surgem na esfera do lazer em sociedades como as industriais. Sio manifestagdes
plurais e experimentais que nao tém obrigatoriedade tipica de rituais tradicionais. (ABREU, 2005).
2Vivem em diversas aldeias no extremo sul do Estado da Bahia e norte de Minas Gerais.



bem como placa com dizeres sobre a cultura Huicholes'" e sua relagdo com a arte, como uma
conversa com o sagrado, ou uma oragao, sendo que o instinto de criagdo nasce da flor Hikuri,

encontrada no centro do peiote, uma “planta de poder” entedgena.

Essa relacdo do aspecto espiritual da musica psytrance com a espiritualidade de
cosmovisdes de povos originarios também ¢é extensamente abordada por Ferreira (2006). O
autor indica que a comparacdo entre o trabalho de DJs e xamas ¢ feita com bastante
frequéncia tanto nos relatos dos participantes da cena trance, como em estudos académicos.
Entretanto, esses estudos se limitam a tratar as culturas indigenas como homogéneas e
arcaicas, como se nao fizessem parte da contemporaneidade (FERREIRA, 2006, p. 229). Esse

aspecto intercultural presente no psytrance ¢ para onde essa pesquisa busca olhar.

1.3 Cosmovisées indigenas

Catherine Walsh reflete sobre a interculturalidade, problematizando o conceito com
questionamento, transformacao e criacdo. Ou seja, busca questionar e transformar estruturas
sociais, culturais e epistémicas herdadas da colonialidade'. Além disso, adiciona uma
observacdo as dimensdes da decolonialidade com a analise da colonialidade cosmogdnica ou
da mae natureza, que dizem respeito a forca “vital-magico-espiritual”. Esse conceito envolve
a relacdo espiritual e sagrada das comunidades indigenas e afrodescendentes - cada uma com
suas particularidades historicas - com a natureza (WALSH, 2009, p. 15). Portanto, a
colonialidade cosmogonica.

’

E a que se fixa na diferenca bindria cartesiana entre homem/natureza,
categorizando como ndo-modernas, “primitivas” e “pagds” as relagdes
espirituais e sagradas que conectam os mundos de cima e de baixo, com a
terra ¢ com os ancestrais como seres vivos. Assim, pretende anular as
cosmovisdes, filosofias, religiosidades, principios e sistemas de vida, ou seja,
a continuidade civilizatéria das comunidades indigenas e as da diaspora
africana. (WALSH, 2009, p. 15).

Para a autora, as discussdes em torno da diversidade cultural que acontecem desde os
anos 90, por um lado, podem ser vistas como resultado das lutas dos movimentos
“sociais-ancestrais” e, por outro, “aos desenhos globais do poder, capital e mercado”
(WALSH, 2009, p. 14). A autora propde a interculturalidade tragando contrapontos ao que

chama de “interculturalidade funcional” que serviria para os interesses neoliberais e de

“Povo mexicano que vive atualmente no norte de Jalisco, parte de Nayarit, Zacatecas ¢ Durango.

' Continuidade dos sistemas de dominacgdo surgidos no periodo colonial e que ainda moldam as estruturas
sociais, politicas e culturais, manifestando-se nas dimensdes econdmica, social e epistemologica e colocando o
pensamento e a existéncia eurocéntricos como normativos (WALSH, 2009).



controle social. Esse tipo de interculturalidade seria a “operacdo do multiculturalismo
neoliberal” que fortalece a estrutura social e sua matriz colonial. Dessa forma, a
“modernidade-colonialidade” - que funcionou historicamente em padrdes de poder com base
na exclusdo, nega¢do, subordinacdo e controle no sistema capitalista - hoje se encontra velada
em um discurso neoliberal multiculturalista, fazendo pensar que “com o reconhecimento da
diversidade e a promog¢ao de sua inclusdo, o projeto hegemdnico de antes esta dissolvido”
(WALSH, 2009, p. 16). Ja a interculturalidade critica ¢ construida a partir de pessoas de
grupos que foram historicamente subalternizados, e questiona o modelo de sociedade vigente,
ndo sendo funcional a ele. Ou seja, sdo construidas a partir das discussdes dos movimentos
sociais em um carater nao-hegemonico.

Nesse momento, se faz importante uma atengdo ao conceito de “cosmovisao” que sera
considerado. Para isso, ¢ observado a perspectiva de Ailton Krenak, em que ¢ estabelecida a
no¢do do termo como uma visdo aberta, em que ¢ possivel vislumbrar mundos diferentes para
além da complexidade da visdo de mundo prépria e fazer conexdes entre elas. Assim, ¢é
possivel relacionar o termo com saberes proprios de uma determinada cultura ou grupo social
e sua forma de compreender o cosmos. Uma concepg¢do que supera a nogao territorio
delimitado na geografia e alcanga a percep¢do de um ambiente compartilhado, global,
admitindo que ha existéncias diferentes e seus respectivos mundos nesse mesmo ambiente
com articulagdo entre eles. Nessa perspectiva, cosmovisoes distintas e divergentes existem no
mesmo espago ¢ tempo (KRENAK; CESARINO, 2016, p. 169). Para Ailton Krenak, a
cosmovisdo vai além de uma simples visdo de mundo, ¢ uma compreensdo profunda e
integrada que conecta as pessoas a Terra e a todas as formas de vida.

Sobre a sua propria cosmovisdo, que € estendida de certa forma, a uma “cosmovisao
indigena” - ainda que exista uma imensa gama plural e diversa entre os muitos povos
indigenas - ¢ observado uma nocao sistémica em que o planeta Terra ¢ compreendido como
um organismo vivo. Nessa cosmovisdo, ndo hd separagdo, como ¢ comum na sociedade
ocidental, entre ser humano e natureza, entre arte ¢ vida. E uma cosmovisio que compreende
o ser humano e todos os seres e elementos do planeta como interdependentes. Dessa forma, a
natureza nao ¢ compreendida como um recurso, como um bem a ser consumido, mas sim em
uma relacdo de interdependéncia. Em “Ideias para adiar o fim do mundo” o autor indaga
sobre como ¢ possivel reconhecer um ponto de contato entre mundo que, apesar de tem tanta
origem em comum, hoje estdo tdo descolados um do outro em que, de um lado ha gente que
precisa de um rio - como o Rio Doce, ou Watu, o avd dos Krenak — e de outro, gente que vé o

rio apenas como um recurso a ser consumido. E questionado “em que lugar podemos



descobrir um contato entre as nossas visdes que nos tire desse estado de nao reconhecimento
uns dos outros” (KRENAK, 2019, p. 51).

Para Ailton Krenak (2019) o tempo que vivemos, de uma colonialidade, sempre cria
auséncias no sentido de viver em sociedade e experiéncias da vida, o que cria intolerancias em
relagdo aos que sdo capazes de sentir prazer em estar vivo, dangar e cantar. Para Krenak, os
povos indigenas resistem desde a invasdo portuguesa no Brasil hd mais de 500 anos ao
expandir sua subjetividade, se contrapondo a ideia de que sdo todos iguais. No Brasil, existem
cerca de 250 etnias indigenas com suas proprias historias, costumes e culturas, e que falam
mais de 150 linguas e dialetos diferentes.

Se existe uma ansia por consumir a natureza, existe também uma ansia por
consumir subjetividades — as nossas subjetividades. Entdo vamos vivé-las
com a liberdade que formos capazes de inventar, ndo botar ela no mercado.
Ja que a natureza esta sendo assaltada de uma maneira tdo indefensavel,
vamos, pelo menos, ser capazes de manter nossas subjetividades, nossas
visdes, nossas poéticas sobre a existéncia. Definitivamente ndo somos iguais,
e ¢ maravilhoso saber que cada um de nés que estd aqui ¢ diferente do outro,
como constelagdes. O fato de podermos compartilhar esse espaco, de
estarmos juntos viajando ndo significa que somos iguais; significa
exatamente que somos capazes de atrair uns aos outros pelas nossas
diferengas, que deveriam guiar nosso roteiro de vida. Ter diversidade, ndo
isso de uma humanidade com o mesmo protocolo. Porque isso até agora foi
s6 uma maneira de homogeneizar e tirar nossa alegria de estar vivos.
(KRENAK, 2019, p. 32).

Ao refletir sobre os movimentos contraculturais, suas ideologias e relacdes de
consumo, relacionando-os com o psytrance, bem como com as cosmovisdes indigenas, ¢
possivel observar que o interesse pela expansdo da consciéncia® e evolugdo espiritual tipico
dos movimentos da nova era, contracultura e do psytrance parecem encontrar caminhos
através de elementos de cosmovisdes indigenas que entendem a espiritualidade como
elemento essencial na vida e a concebem de forma sistémica como elemento que permeia
todos os ambitos da vida. Como ja foi visto, a cena psytrance, como heranga da contracultura,
se apropria de simbolos de culturas indigenas como forma de reafirmar sua propria identidade
e parece se apropriar também dessas subjetividades indigenas. Mas de que forma isso
acontece? Preservando subjetividades diversas ou homogeneizando-as? Hibridizando-as ou

simplesmente consumindo, subvertendo e segregando?

2. Marcos teoricos

'S Ampliagdo da percepcdo de si mesmo e do cosmo com ou sem a utilizagdo de substincias entedgenas.



Essa pesquisa observa o psytrance e as culturas indigenas numa perspectiva
intercultural e em didlogo com o conhecimento e a cosmovisdo indigena de forma a
enxerga-las como totalidades integradas em que as propriedades do todo surgem das relagdes
de organizacdo das partes. Ao invés de estudar os objetos, estuda as relagdes. Buscando fazer
oposicdo a visdo mecanicista de um pensamento cartesiano. “Na visdo sistémica,
compreendemos que os proprios objetos sao redes de relagdes, embutidas em redes maiores”
(CAPRA, 20006, p. 47).

As relagdes de poder trabalhadas nesta pesquisa sdao compreendidas, sobretudo entre
os setores da sociedade designados como hegemodnicos e subalternos. Por meio da cultura,
como ja foi visto, sdo estabelecidas e contestadas relagdes entre setores sociais designados
como hegemonicos e subalternos. A hegemonia - posi¢do de poder da classe dominante que
estabelece e mantém estruturas econdmicas, culturais e ideologicas - também ¢ exercida no
campo cultural de forma a moldar o "senso comum". As classes subalternas - grupos
desvalorizados e silenciados pela narrativa dominante — para a superagdo de sua condigdo,
requer, neste sentido:

A construgdo de novos modos de pensar, a elaboragdao de uma concepgao de
mundo critica e coerente, necessaria para suplantar o senso comum € tornar
as classes subalternas capazes de produzir uma contra-hegemonia
(SIMIONATTO, 2009, p. 43).

Para uma compreensdo do conceito de identidade que surge com as transformagdes ao
redor do mundo pelo que ¢ considerado como globalizagdo essa pesquisa tem como base a
no¢ao de identidade como uma constru¢do social do sujeito apresentada por Stuart Hall
(2006), em que s3o observados os deslocamentos das identidades culturais de classe,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade ocorridos na “po6s-modernidade”. O autor aponta para
o surgimento de identidades culturais que estdo em transi¢do, nao sdo fixas, sio compostas
por diferentes tradigdes culturais, “sdao o produto desses complicados cruzamentos ¢ misturas
culturais que s@o cada vez mais comuns num mundo globalizado”. (HALL, 2006 p. 88).

No periodo em analise, ha o declinio das “velhas identidades” e do sujeito unificado,
fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno. Essas novas
identidades surgem com fronteiras menos definidas, provocando uma crise de identidade no
individuo. Essa perda de um “sentido de si” estavel, ou descentracdo do sujeito, ¢ constituida
pelo deslocamento do lugar no mundo social e cultural do sujeito e do deslocamento de si
mesmo. Esse deslocamento de algo que anteriormente era fixo e coerente, agora causa

duvidas, incertezas ¢ se coloca em contradicdo. Dessa forma, a identidade cultural na



pos-modernidade ¢ compreendida também como uma constru¢do social e historica fluida e
descentrada, com um carater de constante e rapida transformacgao.

Com o processo de mudangas estruturais e institucionais numa escala global da
chamada modernidade tardia, ou pés-modernidade (segunda metade do século XX), o sujeito
“assume identidades diferentes em diferentes momentos” (HALL, 2006, p. 12). As mudancas
desse periodo, que podem ser sintetizadas pelo termo globaliza¢do, integraram nagoes,
comunidades e organizagdes, tornando o mundo mais interconectado. Além disso, a
identidade torna-se politizada, aspecto que esta relacionado a uma mudanca de uma “politica
de identidade de classe” para uma “politica de diferenca”.

Os fluxos culturais entre as nagdes no que se pode chamar de pés-moderno global, e o
seu consumismo global criam “identidades partilhadas”. Sujeitos distantes no espago € no
tempo sao consumidores dos mesmos bens, dos mesmos servigos ¢ publicos para as mesmas
mensagens e imagens. “A medida em que culturas sociais tornam-se mais expostas a
influéncias externas, ¢ dificil conservar as identidades culturais intactas" (Hall, 2006, p.42). A
vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos, lugares e imagens, pelas viagens
internacionais, e sistemas de comunicagdo globalmente interligados, desvinculando essas
identidades de seus tempos, lugares, historias e tradi¢des. Essa difusdo do consumismo
contribuiu para o efeito de “supermercado cultural”.

Nesse discurso, as diferengas e distingdes culturais, que até entdo eram fatores que
definiam as identidades, se reduzem a uma certa moeda global produzindo um efeito de
homogeneizagdo cultural. Os efeitos da globalizagdo, a partir de Hall, criam novas
articulagdes entre identidades do “local” e do “global”. Ha aspectos da dominagao global por
processos desiguais de articulacao entre o “centro colonial” e a “periferia colonizada” de uma
geometria global. Entretanto, essas articulagdes indicam que a globalizagdo, por dissolver
barreiras de distincia, pelo fendmeno das migracgdes, e pelos “enclaves étnicos minoritarios
no interior dos Estados-nacdo do Ocidente, contribuem para a pluralizagdo de culturas e
identidades nacionais” (HALL, 2006, p.42). Essa pluralidade constitui-se no que se pode
chamar de culturas hibridas, ou seja, os novos tipos de identidade produzidos na
pés-modernidade.

Neste mesmo sentido, Néstor Garcia Canclini, desenvolve estudos sobre a hibridagao
superando a ideia ingénua de reconciliacdo entre culturas, observando também o que ¢
contraditorio entre as fusdes. Acentuados pela criagdo de mercados mundiais de bens
materiais e dinheiro advindos dos processos globalizadores, essas hibridagdes dizem respeito,

a priori, “aos processos socioculturais nas quais estruturas ou praticas discretas, que existiam



de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas” de forma que,
por vezes ocorrem por processos migratdrios, turisticos e de intercambio e por vezes da
propria criatividade individual e coletiva (CANCLINI, 2008, p. 19). A hibridagdo, enquanto
processos de intersegdes e transagdes, “€ o que torna possivel que a multiculturalidade evite o
que tem de segregagdo e se converta em interculturalidade" (CANCLINI, 2008, p. 26).

A nocdo de pds-modernidade concebida por Canclini designa ndo uma etapa que
encerra a modernidade e que substitui 0 mundo moderno, mas como “um modo de
problematizar as articulagdes que a modernidade estabeleceu com as tradigdes que tentou
excluir ou superar” (CANCLINI, 2008, p. 25). Com o estudo desses processos culturais, ¢
possivel vislumbrar formas de posicionar-se diante da heterogeneidade e entender como sao
formadas as hibridagdes levando em consideracdo também aquilo que nao se deixa hibridar
bem como suas assimetrias de poder entre diferentes classes e grupos.

Ao discutir sobre diversidade e direitos na interculturalidade global, Canclini (2009)
aponta mudancas na forma de tratar os processos interculturais na contemporaneidade, nos
quais ja foram chamados de “choque de civilizagdes”, difundido em 1993, que, segundo o
autor, apresenta o problema de escolher um tipo especifico de interculturalidade e
interpreta-lo de acordo com os interesses da politica externa norte-americana. O termo de
“didlogo de civilizagdes”, proposto em 2001, foi adotado pela Organizacdo das Nagodes
Unidas (ONU) e posteriormente reelaborado como “alianca de civilizacdes” em 2004 na
Assembleia Geral da ONU.

A interculturalidade “implica que os diferentes se encontram em um mesmo mundo e
devem conviver em relagdes de negociagdo, conflito e empréstimos reciprocos” (CANCLINI,
2009, p. 145). No entanto, ressalta a necessidade de pensar a interagdo cultural ndo como algo
que meramente reconheca as diferencas, mas em seus aspectos de cooperagao e fusao cultural,
reconhecendo a complexidade dessas interagdes. Dessa forma, a aceitacdo da diversidade
cultural ndo deve se reduzir a tolerdncia passiva, mas promover a protecdo dos direitos
culturais em dire¢do a democratizacao, possibilitando que culturas subalternas tenham espaco
para expressao, manifestacdo e desenvolvimento.

O autor implica a arte um certo papel para além da estética e a vé como traducdo
daquilo que se encontra incompreensivel dentro de cada um e como uma chave na tarefa do
entendimento das hibrida¢des culturais. Entretanto, ndo limita a arte em um discurso de
reconciliacao planetaria que o mercado globalista e a domesticagao mercantil da arte tendem a
fazer. Sdo também discutidas as tensdes entre as complexas relagdes do hegemonico e do

subalterno e seus processos de segregacdo ou hibridacdo nos setores sociais e sistemas



simbolicos. Nessa perspectiva, as fronteiras entre o que € considerado tradicional e moderno,
culto, popular ou massivo sdo suprimidas. Os trabalhos daquele que ¢ considerado artista e do
que ¢ considerado artesdo sdao aproximados com a consciéncia de que ¢ a l6gica do mercado
quem redefine a ordem simbdlica de cada posi¢cdo. Ou seja, esses papéis seriam somente

separados por uma imposi¢do mercadoldgica.

3. Materiais e métodos

A utiliza¢do dos chamados flyers (filipetas em inglés) para a divulgag¢do das festas de
musica eletronica e, mais especificamente, de psytrance acontece tradicionalmente desde seus
primordios. As festas, a principio divulgadas no “boca a boca” ou com convites feitos a mao e
xerocopiados, sofreram transformagdes conforme o avango das tecnologias da informagao e
comunicac¢do. Passaram para convites com designs mais elaborados, impressos e distribuidos
de mdo em mao, e hoje t€ém sua divulgagdo sobretudo feita de forma online, em redes sociais
ou com cartazes fixados em outras festas. As informacdes, a principio, nos anos 1990,
continham principalmente a explicacdo ou mapas de indicacdo de onde a festa seria realizada,
o nome da festa e DJs que se apresentariam. Em meados dos anos 1990 e inicio dos anos 2000
ja € possivel identificar nas filipetas elementos mais elaborados, desenvolvidos digitalmente,
com mais informagdes sobre a festa, como o line-up’® completo, outras programagdes e textos
de apresentagdio da proposta da festa. E frequente, também, a presenca de motivos figurativos
relacionados ao imaginario ocidental sobre culturas originarias, como a imagem de cocares,
pessoas indigenas caracterizadas por seus aderegos, nomes de festas com linguas indigenas,
etc.

Sendo assim, a leitura dos simbolos dos flyers podem promover reflexdes sobre a cena
trance, do possivel dialogo com elementos de cosmovisdes indigenas na cena € como isso ¢
manifestado no decorrer dos anos. Ou seja, podem oferecer indicios para uma reflexdo sobre
problematicas e tensdes no discurso presente nos flyers a respeito dos povos indigenas. A
proposta da andlise parte da consideracdo da imagem como expressiva € comunicadora de
uma linguagem que possui mensagem visual e como uma forma humana de estabelecer
relagdo com o mundo, conceito relacionado a concepgao semiotica exposta por Martini Joly
(2007). Segundo Joly, a mensagem visual de uma imagem ¢ constituida por trés tipos de
mensagem: a mensagem plastica (cores formas, composicdo, textura); mensagem icoOnica

(signos figurativos); e mensagem linguistica (o texto da imagem). Tendo em vista os objetivos

'6 Programagdo com lista indicando 0 nome € horario em que cada DJ tocaré na festa.



de andlise, essa pesquisa se dedica a mensagem icOnica e linguistica presente nos flyers
(JOLY, 2007, p. 104).

A escolha dos trés exemplares analisados parte dos principios do que se pode
determinar como festival ou como festa psytrance (ABREU, 2005 p. 97), que sdo
considerados representativos da cena trance e que ocorreram entre o inicio das festas trance
no Brasil (anos 90), até¢ a atualidade. Além disso, serdo observadas, a fim de refletir sobre
como se manifestam os significados dos flyers: a interpretagcdo de signos iconicos e dos signos
linguisticos presentes. Por meio da analise tracando didlogos com trés conceitos discutidos:
globalizacdo; interculturalidade; e cosmovisdes indigenas, ¢ possivel fazer refletir a partir da
verificagdo da ocorréncia de hibridismo ou apropriacdo cultural, sobre o que pode ser
hibridado ¢ o que pode ser segregador nas possiveis apropriagdes de elementos de
cosmovisdes indigenas manifestadas pelos flyers. Esse didlogo também tem como base o
contexto socio-historico e espaco temporal das festas e marcos histdricos do movimento

indigenas e das discussdes sobre diversidade social.

4. Apresentacio e analise dos resultados

4.1 Xxxperience 1996
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Figura 2 - flyer da festa trance The rave Xxxperience de 1996

Cinco anos depois do que seria a primeira rave feita no Brasil, no estado da Bahia,

acontecia a primeira festa trance Xxxperience em solo paulista. Confirmando que, ao



contrario do que ocorre em paises da Europa como a Alemanha e Inglaterra em que festa rave
significa festa em galpdes fechados em ambiente urbano, no Brasil seria sinonimo de festas
“open air” (ao ar livre) em sitios ou proximos a locais com natureza abundante. A escolha da
festa trance Xxxperience, atualmente um dos principais ntcleos brasileiros de raves, ocorreu
devido a data da festa em questdo ser a mais antiga encontrada por essa pesquisa com a
presenca de um flyer. A festa foi realizada por iniciativa de Rica Amaral, Gui Gomes e Theo
Castilho de forma colaborativa e para um publico de aproximadamente 400 pessoas. Dois
anos depois, a festa ja aconteceria de forma lucrativa e em 2002 j4 alcancaria sua 50° edigao.

(XXXPERIENCE, 2017).

4.1.1 Signos iconicos

E possivel perceber pelos signos iconicos da parte esquerda do flyer, a presenga de
imagem fotografica representando uma paisagem natural de um nascer ou por do sol. No céu
dessa representacdo ha a figura de trés discos voadores posicionados um a frente do outro. Na
parte superior direita do flyer, ha um elemento proveniente de religides e culturas orientais: o
simbolo “Om”. Esses trés simbolos iconicos - os discos voadores, a paisagem natural, € o
simbolo Ohm, parecem indicar relagdo com os conceitos propostos que serdo discutidos ao

final da anélise.

4.1.2 Signos linguisticos

A andlise dos signos linguisticos do flyer, destaca o uso da lingua inglesa tanto no
préprio nome da festa, como para a expressao “good vibe”. Também destaca a nacionalidade
francesa de um dos DJ 's apresentados no /ine-up. E, por ultimo, a palavra “floresta” na frase

que indica a localidade no evento.

4.1.3 Discussao

O ser “alienigena” e a representacao dos discos voadores sdo observadas sob multiplas
perspectivas em muitas tradi¢des, guardando as especificidades. Dentre elas, culturas
ayahuasqueiras, ufologicas, culturas originarias, da nova era, entre outras. (Santos, Martins,
2020, p. 187) Existe uma infima discussdo acerca da complexidade e dos significados que
esse tema e icone evocam, mas aqui a escolha pelo uso da imagem dos discos voadores no
flyer, parece ser apropriado para a representacao da relagdo do ser humano com o cosmo e da
abertura da possibilidade de conexdo do ser humano com seres ndo humanos do universo,

indicando a caracteristica psytrance apontada por Abreu (2005) de “conexdo intergalactica”.



Vale lembrar, que o ano de 1996 foi marcado pelo caso das trés meninas da cidade de
Varginha, no Sul de Minas Gerais, que relataram terem avistado um ser ndo identificado com
caracteristicas ndo humanas e similares a nenhum outro animal conhecido, pouco depois,
helicopteros veiculos do exército brasileiro foram avistados no local. O acontecimento, que
também mobilizou ufélogos, ganhou grande repercussdo que se estende até os dias, sendo
conhecido como o caso do ET de Varginha (VILLAMEA, 1996).

A utilizacdo do simbolo Ohm presente na religido hinduista e em outras filosofias
como a taoista e budista, ¢ apropriado pela cena trance desde suas festas em Goa, assim como
outras imagens das culturas orientais. Essa caracteristica foi herdada da contracultura hippie,
com seus aspectos globalizadores, indicando uma interculturalidade a partir dos simbolos
hippies no psytrance e da iconografia oriental. Representando, também, a busca por outras
praticas e filosofias alternativas e o abandono das religides ocidentais em direcdo ao
pensamento oriental apontado j4 na contracultura dos anos 60 por Kaminski (2019),
encontrando, no simbolo Ohm, a for¢a de representagdo para a afirmagdo da identidade
psytrance.

Apesar de o flyer ndo apresentar nenhuma representagao explicita de dialogo com
culturas indigenas, a paisagem natural da fotografia, bem como o uso da frase “em uma
floresta a 15 min da sua casa” indica que a presenga da representagdo de uma
interdependéncia do ser humano e natureza existente nas cosmovisdes indigenas, como
apresentado por Ailton Krenak (2019). O uso da lingua inglesa, o que denota o carater global
da festa. Dentre as palavras em inglés, ha a frase “good vibe”. A utilizacdo de frases de
expressdo desse tipo, para Hall ao estudar a subcultura hippie, ¢ feita para dramatizar a
diferenga entre seu proprio "mundo" e o mundo dos "outros" por meio da linguagem (HALL,
1969, p. 15).

E importante destacar em relagio ao contexto historico do flyer, que no ano de 1996 as
discussodes sobre a diversidade cultural ainda giravam em torno do “choque de civilizagdes”
difundido em 1993 como aponta Canclini (2009) baseado nos interesses da politica externa
norte-americana. O ano foi marcado também pela implementacdo das Leis de Diretrizes e
bases da educagdo nacional, que dispde, entre outros, sobre o ensino da histdria e cultura
afro-brasileira e indigena (Brasil, 1996). Além disso, como aponta Daniel Munduruku, os
anos 1990, por um lado, apresentam certas mudangas politicas em relagdo ao protagonismo
indigena, com a consolidag¢dao de projetos desenvolvidos e propostos por comunidades como
os voltados a territorios indigenas ja demarcados ou em processo de demarcacdo e de

desenvolvimento sustentavel. Por outro, foi marcado pela participacdo indigena no



“Movimento Brasil outros 500”, que se deu pelas manifestagdes de resisténcia as
comemoracdes oficiais pelos 500 anos de “descobrimento” do Brasil, que gerou conflitos
entre indigenas e as for¢as armadas. O que demonstra o descaso e autoritarismo de um pais
que faz uso do poder para a “exclusdo e negacdo do didlogo para impor um projeto nacional
unico, que ignora as raizes indigenas, negras e populares que fundam e movem a sociedade

brasileira” (MUNDURUKU, 2012, p. 58).

4.2 Terra Brasilis 2004
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Figura 3 - Flyer da festa “Terra Brasilis” - 2004

Durante essa pesquisa, na busca pelos flyers de festas trance que sdo relativamente
abundantes - seja em outras pesquisas cientificas sobre a cena, ou em foruns e banco de dados
na internet - esse em especifico, presente na pesquisa de Carolina Camargo de Abreu, chama
atencao pela explicita relacdo com elementos simbdlicos que fazem, de certa forma, parte da
identidade brasileira: a bandeira e 0 nome dado a essa nagao. As informacdes sobre a festa ¢
seu nucleo sdo escassas, concentrando-se somente na pesquisa em que a imagem foi
encontrada. Dessa forma, ndo se fez possivel identificar sua trajetoria, nem maiores detalhes

sobre essa edi¢do. Apesar desse fato indicar que o festival em questdo ndo se mostrou com



presen¢a duradoura na cena brasileira, varios nomes do /ine-up, como Burn in Noise, Yagé e

Dark Soho, mostram que essa edi¢ao da festa atingiu certo nivel representativo.

4.2.1 Signos iconicos

Os simbolos iconicos do flyer trazem um design que faz alusdo a bandeira brasileira
tanto em suas formas (retdngulo, losango e circulo) como em suas cores (verde, amarelo e
azul). Cada camada de formas apresenta imagens quase monocromadticas de elementos da
natureza com tons também correspondentes as cores da bandeira. A camada do fundo -
retangulo verde — apresenta a imagem de uma cachoeira, que se espelha verticalmente ao
centro da imagem. A camada que a sobrepde - losango amarelo — apresenta um padrao com
imagem de penas também espelhado, agora tanto vertical como horizontalmente. O circulo
azul, figura central aparece com a imagem do planeta Terra visto do espago. A mesma

identidade visual também se apresenta na segunda parte do flyer.

4.2.2 Signos linguisticos

Em quatro pontos do flyer hd a indicagdo do uso de expressdes que podem ser
discutidas na andlise. A primeira se apresenta na primeira parte, com a expressao “psychedelic
tribal experience”. A segunda aparece na parte superior esquerda da segunda parte do flyer:
“Um s6 povo, um s6 som, um sd coragdo, reunidos para celebrar a independéncia, junto com a
mae natureza ao meio de arvores e cachoeiras. Elevemos nosso espirito ao cosmo, dangando e
ativando a energia xamanica Terra. Liberando amor e recebendo a Paz”. J4 a terceira, na parte
esquerda inferior apresenta: “o pomo'’ estd maduro, colhei-o ja, antes que apodreca”. Na
margem direita, escrito verticalmente de baixo para cima ha os dizeres “amor, ordem e

progresso”.

4.2.3 Discussao

Nos signos linguisticos do flyer, se apresenta na primeira parte, a frase na lingua
inglesa “psychedelic tribal experience”. A palavra “tribal” e “tribo” estd frequentemente
presente na cena psytrance. E comum ouvir sobre a “tribo trance” ou que o trance é como um
ritual tribal, fazendo referéncia ao sentimento do neotribalismo em que o sujeito se integra ao
sujeito coletivo, com sensibilidade coletiva e com perspectiva sagrada sobre essas
experiéncias sociais (BORGES, 2019, p.21) ou ainda como o ja mencionado aspecto da tribo

ritual apontado por Abreu (2005). Entretanto, a palavra tribal e tribo, em um contexto atual

7 Pseudofruto carnoso como a pera ou a maga. (Michaelis)



das discussdes a partir dos povos indigenas, estd relacionada a perspectiva que enxerga
populagdes nativas como civilizagdes atrasadas e selvagens.

A escolha pela frase “o pomo esta maduro, colhei-o ja” € curiosa, ja que as palavras
foram escritas pela Imperatriz Maria Leopoldina por Dom Pedro I no dia 7 de setembro de
1822 (MOLINARI, 2022). Em muitos aspectos, portanto, o flyer se relaciona com a
comemoracdao da independéncia do Brasil. A descri¢do dos elementos desse flyer levanta
reflexdes sobre o imagindrio a respeito dos processos de colonizagdo do territorio que foi
batizado como Brasil 27 anos apds a invasdo portuguesa. Entre a perspectiva revoluciondria e
a conservadora, esse episodio na historia do pais se desenvolve em discussdes extremamente
complexas e contraditérias. Observa-se sob o olhar da contemporaneidade, entre os muitos
pontos que poderiam ser discutidos sobre esse tema, a perspectiva da manutencao dos
escravizados, em que a independéncia funciona como projeto da continuidade da escravidao
ainda que sofra transformagdes. Entretanto, discursos autoritarios frequentemente se
apropriam de fragmentos dessa historia omitindo a atuacdo de povos indigenas e dos
trabalhadores nos movimentos da época, como no caso de 1972 na comemoracdo pela
Ditadura Militar pelo 150° aniversario da independéncia (WESTIN, 2022).

Stuart Hall discute a no¢do de identidades nacionais como sendo compostas por
instituicdes culturais, simbolos e representacdes, ou seja, como um discurso. Ao construir
sentidos nos quais os individuos possam se identificar, constroem identidades. Essa
“comunidade imaginada” ¢ composta de histérias contadas sobre a nagdo, memorias e
imagens. Entretanto, a cultura nacional ndo ¢ ponto de lealdade e unido simbdlica, mas
também de “estrutura de poder cultural” (Hall, 2006, p. 35). As culturas nacionais nao sao
concebidas como unificadas, mas como compostas de um dispositivo discursivo,
representando a “diferenca como unidade ou identidade”. Ao expressar o discurso de
identidade nacional representado pela relagdo com a bandeira brasileira e com a frase da
Imperatriz Leopoldina, pelo nome Terra Brasilis e pela “celebracdo da independéncia”,
apropriando-se da “identidade xamanica”, o flyer indica uma hibrida¢do na cena.

Sobre o contexto socio historico do ano de 2004, destaca-se ainda que, assim como
indicado por Canclini (2009) sobre as discussdes sobre diversidade cultural, foi em 2004 que
a Assembleia Geral da ONU adotou o termo “alianga entre civilizagcdes”. A Declaragao
Universal sobre a Diversidade Cultural da UNESCO, adotada em 2001, buscou promover a
diversidade cultural como patriménio comum da humanidade, protegendo identidades
culturais e garantindo direitos culturais como parte dos direitos humanos, incentivando

politicas publicas que respeitem e valorizem essa diversidade (UNESCO, 2009).



Além disso, o Brasil passava por significativas mudangas politicas e culturais quando
Luiz Inacio Lula da Silva assumiu o governo em 2003. No ano de 2004 uma importante
articulacdo entre as principais organizagdes indigenas e indigenistas do pais acontece com o
Forum em Defesa dos Direitos Indigenas para defender os direitos indigenas assegurados pela
Constituicao Federal. Além disso, este ¢ o ano do primeiro Acampamento Terra Livre, que,
dentre suas reivindicagdes, estao a retomada de didlogo e negociagdes com o Governo Lula e
a promocao de programas e agdes de valorizagao, “resgate” e divulgagdo da cultura dos povos
indigenas (APIB, 2024).

Em sintese, ¢ possivel perceber pela analise do flyer do festival Terra Brasilis de 2004,
em seus signos iconicos, a representacao de elementos da natureza como a cachoeira, as penas
e a imagem do planeta Terra. Esses elementos indicam, mais uma vez, a expressao da
interdependéncia do ser humano com a natureza presente em cosmovisdes indigenas. Além
disso, nos signos linguisticos, a mesma evidéncia ¢ encontrada nas palavras “junto com a mae
natureza ao meio de arvores e cachoeiras”, e “elevemos nosso espirito ao cosmo, dangando e
ativando a energia xamanica Terra”. Sendo que a palavra “xamanica” torna explicito o didlogo
intercultural com cosmovisdes indigenas. A experiéncia tribal psicodélica expressa o aspecto
ritual do festival e dialoga com a busca pela espiritualidade a partir do uso de substancias
psicoativas, assim como Hall (1969) discute a partir da contracultura hippie nos anos 60.
Dessa forma, o flyer se apropria dessa palavra como simbolo de identificacdo dos aspectos
espirituais da cena trance. A imagem do planeta Terra, a utilizacdo da lingua inglesa e as

palavras “um s6 povo” manifesta o aspecto global da cena psytrance.

4.3 Gaia Connection 2024
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Figura 4 — Flyer Gaia Connection 2024

Gaia Connection, ¢ um dos varios festivais que acontecem na Aldeia Outro Mundo,
uma propriedade na area rural da cidade de Lagoinha no estado de Sao Paulo planejada para
festivais trance. O espago, segundo sua pagina na internet, ¢ uma ecovila que promove
educacdo, ecologia e eventos. Funciona com uma proposta de ecologia sustentavel e também
¢ a casa de Ivana Klava e Féabio Defourny, conhecido como Défo, os idealizadores das
atividades e da maior parte dos festivais que acontecem no local antes mesmo da Aldeia
existir. A edigdo de 2024, apesar de ndo estar especificado na capa do fIyer assim como se faz
frequente na divulgacdo nao digital, tem em sua programagao diversas atividades ministradas

por povos indigenas.

4.3.1 Signo iconicos

Com grande diversidade de cores e formas, os signos iconicos da imagem apresenta
como elemento central de destaque, a imagem de uma pessoa indigena identificada por seus
aderecos nas orelhas, cabega e pela pintura corporal. O ancidao tem acima de sua cabeca outro
elemento de culturas indigenas - um cocar de penas amarelas, vermelhas e azuis. Abaixo
elementos semelhantes a penas de coruja e asas alaranjadas. Por trds desse conjunto, olhos do
que parecem ser uma onga-pintada surgem com textura de mandala em sua iris. Abaixo do
conjunto principal, o nome da festa em destaque com a cor branca contornada com luzes
amarelo douradas, como uma neblina mistica dos contos de fadas. Na parte central inferior,
uma harpia de asas abertas também aparece em destaque. E possivel observar nas

extremidades direita e esquerda da imagem a forma de seres ndo terrestres ou que ndo sao



reconhecidos. Ao lado esquerdo ha a aparicdo de alguns cogumelos, bem como de um

beija-flor.

4.3.2 Signos linguisticos

A anélise destaca, como signos linguisticos, o nome da festa na lingua inglesa “Gaia
Connection”, com énfase na palavra Gaia e seu significado, seguido dos dizeres “esséncia
ancestral” e “homenagem aos povos indigenas”. No canto superior esquerdo apresenta-se

“aldeia outro mundo” identificando o nucleo da festa.

4.3.3 Discussio

O uso da imagem do ancido indigena torna a representacdo intercultural do psytrance
com culturas indigenas explicita, reforcada ainda pela mensagem ‘“homenagem aos povos
indigenas”. Ainda que seja uma imagem do Outro indigena, estd em didlogo direto com
elementos das cosmovisdes indigenas observados tanto nos signos icénicos como nos signos
linguisticos. A diversidade esta representada nesse flyer seja nas cores, seja nas formas ou nas
espécies de vida representadas, entre elas, pela Harpia, Uiragu ou outros muitos nomes
indigenas dados a poderosa ave de rapina que ¢ canal de for¢a em etnias como os Kayapo,
Assurini, Marubo e Areweté no Pard. Nesta lltima a ave estd relacionada a forca e ao poder
do lider espiritual (CARUJO, 2022).

Os cogumelos encontram relagdo, mais uma vez, com o carater transcendental
espiritual da cena. Estima-se que cogumelos em suas diversas espécies que produzem a
substancia psicoativa psilocibina sdo utilizados de forma ritualistica ha pelo menos sete mil
anos. Nas Américas, ha relatorios de missionarios do século XVI, como Bernardino de
Sahagiun, que em combate ao que foi chamado pelos catolicos da América Central de
“idolatria pagd”. Mesmo com o combate, o uso do fungo, incorporado as interpretacdes
cristds, ainda € utilizado por povos locais. Maria Sabina, uma reconhecida curandeira indigena
mazateca, expde em seus relatos sobre a experiéncia ritualistica dos feonanacatl, as miragdes
do passado e do futuro e relacdo com Deus e com o cosmo (FAVARETTO; MARSON, 2021).

A ideia de gaia estd diretamente relacionada as cosmovisdes indigenas que
compreendem o planeta Terra como um organismo vivo, interdependente, interconectado.
Nessa perspectiva integradora, tudo o que se pode perceber ¢ a natureza. Esse fendmeno
também pode ser estudado pela ci€ncia como a “teoria de Gaia”, porém, assim como fala
Ailton Krenak, ndo ¢ preciso uma teoria que explique isso para aqueles que ja ouviam as

vozes das montanhas. Pensar em Gaia ¢, portanto, entender que a vida ¢ um “atravessamento



do organismo vivo do planeta numa dimensdo imaterial” (KRENAK, 2020, p.15). A frase
“esséncia ancestral” do flyer manifesta no mesmo sentido essa mensagem. Em seu livro “O
futuro ¢ ancestral”, Ailton Krenak reforca a critica ao capitalismo e as estruturas que mantém
os centros urbanos contemporaneos, reforcando a mensagem do rumo destrutivo no qual a
humanidade esta caminhando. O lider indigena, ambientalista, escritor e artista contesta que
“a cidade foi invadida pela industria e pela producao e transformou a légica da vida coletiva
em vida privada” e aponta como saida a possibilidade de estabelecer um vinculo sensivel com
a memoria dos povos indigenas (KRENAK, 2022).

O contexto sécio histérico do ano de 2024, apresenta importantes transformagdes em
relacdo ao contexto dos flyers analisados anteriormente. Destaca-se a Lei n® 11.645, de 10 de
marco de 2008 que altera a ja citada Lei no 9.394 modificada pela Lei n010.639, de 9 de
janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, para incluir no
curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura
afro-brasileira e indigena. Além disso, o Acampamento Terra Livre, que em 2024 celebra seus
20 anos de mobilizacao indigena, marca uma trajetoria histérica no momento em que acontece
a derrubada da tese do Marco Temporal no Supremo Tribunal Federal (STF) apds aprovacao
inconstitucional da lei n® 14.701/2023 pelo Congresso Nacional, que, como aponta a Apib,
legalizou diversos crimes contra os povos indigenas no ano passado. Essa lei ¢ caracterizada
pela organizagcdo como “o maior retrocesso aos direitos indigenas desde a redemocratizacao
do pais e que tem como consequéncia o derramamento de sangue indigena em todo o
territorio brasileiro” (APIB, 2014, p. 51).

Nota-se, ainda, um avango significativo em relacdo ao protagonismo indigena politico
e cultural. Dentre os avangos, se destaca a posicdo de Sonia Guajajara como ministra dos
Povos Indigenas em 2023. No mesmo ano, Ailton Krenak ¢ eleito para a Academia Brasileira
de Letras, o primeiro indigena eleito desde os 120 anos de sua fundag¢do. Em seu discurso na
cerimonia de posse, ressaltou a pluralidade dos povos originarios que representa ao ingressar.

Eu ndo sou mais do que um, mas eu posso invocar mais do que 300. Nesse
caso, 305 povos, que nos ultimos 30 anos passaram a ter disposi¢ao de dizer:
‘Estou aqui’. Sou guarani, sou xavante, sou caiapd, sou yanomami, sou
terena. (KRENAK; MINC, 2024)

A sintese da analise do flyer da Gaia Connection dialoga com o fendmeno da
globalizagdao representado pela utilizacdo da lingua inglesa. A presenga de animais como a
harpia, a onca e o beija-flor representa a interdependéncia com a natureza. Neste flyer,

interculturalidade com cosmovisdes indigenas ¢ explicitamente representada tanto em seus



signos iconicos, com na imagem de um ancido indigena, como em seus signos linguisticos,
nos dizeres “homenagem aos povos indigenas”; “esséncia ancestral”; “gaia connection”; e
“aldeia outro mundo”. A cena psytrance representada pelo festival Gaia Connection, pelo seu
proprio nome, apresentado com énfase no flyer, representa uma cultura global em que nao se
conecta apenas seres humanos, mas seres do planeta Gaia. Ao apropriar-se da imagem
indigena, porém com clara referéncia a ela, o flyer indica a hibridizagdo da cena psytrance em
sua interculturalidade com cosmovisdes de povos indigenas. Dessa forma, parece preservar
mais a subjetividade indigena em suas representacdes em relacdo aos flyers anteriores
justamente por nomed-las - ainda que de forma generalista sem apontar a etnia do ancido

retratado.

5. Consideracoes finais

O movimento de contracultura, que buscou contestar o sistema dominante ocidental
entrando em choque com a cultura hegemonica e que surgiu, com essa denominac¢ao, nos anos
1960, teve como caracteristicas a estética psicodélica, o uso de substancias alteradoras da
consciéncia, o abandono das religides ocidentais em direg¢ao a filosofias orientais e busca por
vivéncias comunitdrias. O intercambio cultural, possibilitado pelo fenomeno da globalizagao
ocorrido na pés-modernidade, que facilitou a comunicagdo e os deslocamentos pelo mundo, ¢
observado como a raiz da interculturalidade caracteristica da contracultura. O sujeito
ocidental, ao entrar em contato com culturas e filosofias nao hegemonicas, como a hinduista e
taoistas, passa a identificar-se com elas, apropriando-se de seus simbolos. O consumo desses
bens simbolicos atribui novos significados e sdo incorporadas a novas praticas culturais pelos
viajantes contraculturais da Europa, nos Estados Unidos e no Brasil. No Brasil a contracultura
foi marcada pelo anti-imperialismo e contra a ditadura militar instalada em 1964, sendo
impulsionada pelo movimento tropicalista. A industria cultural, tanto no Brasil como nos
Estados Unidos e Europa, apropriando-se da grande repercussdo do fenomeno empregou as
linguagens e estéticas contraculturais, porém suprimindo seu carater contestador. Vistos como
exoticos pelos hippies da contracultura dos anos 1960, os povos indigenas e suas
cosmovisdes, sobretudo em relacdo a interdependéncia com a natureza e o uso de substancias
entedgenas para conexao espiritual, também representavam uma alternativa aos modos de
vida hegemonicos.

E neste contexto que surge o fendmeno cultural do psytrance, nas praias paradisiacas
de Goa, na India, carregando o mesmo espirito da contracultura, manifestado pela musica

eletronica psicodélica. Trazido para o Brasil pelos viajantes globais, o psytrance e suas festas



e festivais, tém como forca de representacdo de sua identidade a psicodelia, o convivio em
comunidade, a proposta ideoldgica do teatro ritual, o ecologicamente correto, a
transcendéncia espiritual e conexao intergalactica. Tais caracteristicas também sao observadas
em elementos de cosmovisdes indigenas. Aqui, vale ressaltar, mais uma vez, que essa
pesquisa ndo buscou compreender a totalidade das cosmovisdes indigenas, porque as
considera infindaveis em sua complexidade. Entretanto, buscou fragmentos dessa
compreensdo por meio das proprias epistemologias indigenas como as expressadas por Ailton
Krenak.

A fim de compreender tensdes, contradi¢des e distanciar-se da interculturalidade
funcional que fortalece interesses neoliberais, essa interculturalidade da cena psytrance foi
problematizada partir da colonialidade cosmogonica ou da mae natureza, visando a andlise
sobre a multiplicidade das culturas e subjetividades com consciéncia de valores e sem
delimitagdo estitica entre elas. Nessa perspectiva, as relacdes espirituais e sagradas que
conectam os mundos dos seres vivos e ancestrais sdo anuladas com suas cosmovisoes,
principios e sistemas de vida. Dessa forma, o protagonismo indigena e o movimento social
indigena foi considerado para a analise daquilo que se hibridiza e do que ¢ segregador nessa
interculturalidade.

Os trés flyers analisados em seus signos iconicos e linguisticos, dos anos de 1996,
2004 e 2024, indicam que a representagdo da interculturalidade com cosmovisdes indigenas,
de certa forma, acompanha as discussoes temporais sobre a diversidade cultural no sentido do
protagonismo indigena. De 1996 a 2024, apesar de se encontrar constantemente em luta pela
preservacdo de terras e de suas subjetividades, o movimento indigena brasileiro teve
conquistas significativas no espago politico e representativo de suas identidades.
Demonstrando protagonismo na constru¢ao de novos modos de pensar na sociedade brasileira
e na elaboragdo de uma concep¢do de mundo critica, contribuindo para a produgdo de uma
contra-hegemonia. Em 1996 - o ano da festa trance Xxxperience - enquanto as discussoes
sobre a diversidade cultural ainda giravam em torno do “choque de civilizagdes” que
privilegiam a politica externa norte-americana € em um pais que demonstra descaso e
autoritarismo na nega¢do e exclusdo de culturas indigenas, o flyer da festa, ainda que
indicando a presenga de elementos das cosmovisdes indigenas pela conex@o com a natureza,
se encontra distanciado dessa consciéncia.

Em 2004, quando a Assembleia Geral da Onu adota o termo ‘“alianca entre
civilizagdes” e enquanto reverberava a Declaragdo sobre a Diversidade Cultural da Unesco e

acontecia o primeiro Acampamento Terra Livre, também acontecia o festival Terra Brasilis



em 2004 Em seu flyer, repleto do discurso nacional de independéncia, os signos linguisticos
apontam a interculturalidade com cosmovisdes indigenas ja apontando diretamente para o
“xamanismo” e para a mae natureza, ainda que com um carater multiculturalista. Em 2024,
com importantes conquistas do movimento indigena na politica e cultura brasileira, o flyer da
festa Gaia Connection, ja enderega suas representacdes diretamente aos povos indigenas tanto
em seus signos icoénicos como em seus signos linguisticos, confirmando os avangos em
relagdo ao protagonismo indigena e na preservagao dos direitos culturais desses povos. Sendo
assim, a andlise geral indica a trajetéria em rumo de uma consciéncia social na
interculturalidade com as cosmovisdes de povos indigenas. Entretanto, ainda ha muito o que
ser discutido para que as hibrida¢des ocorram de forma respeitosa. Priorizar o protagonismo
indigena, seja nas pecas de representacdo como os flyers, seja nas atividades propostas nos
festivais, parece ser um caminho estratégico para a preservacdo de direitos culturais e da

valorizagdo de subjetividades e cosmovisdes indigenas.
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