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AS REPETICOES NO SERIADO CHAVES!

Samuel F. de A. R. Pereira?

Resumo

Este trabalho analisa o seriado mexicano Chavo del Ocho, conhecido no Brasil pelo nome de
Chaves, a luz de uma “estética da repeticdo” como proposta por Omar Calabrese
(CALABRESE, 1987), na qual as condicdes objetivas da producao de produtos audiovisuais na
chamada “cultura de massa” (MORIN, 1969) levaria a uma repetitividade de tematicas,

personagens, cenas e esteredtipos, fazendo surgir uma estética particular ao meio televisivo.
Palavras-chave: Chaves. Chavo del Ocho. Chespirito. Estética da repeticao.
Abstract

This work analyzes the Mexican TV show Chavo del Ocho, known in Brazil as Chaves, by
means of an "aesthetic of repetition” as proposed by Omar Calabrese (CLABRESE, 1987), in
which the objective conditions of the production of audiovisual products in the so called “mass
culture” (MORIN, 1969) would lead to a repetitiveness of themes, characters, scenes and
stereotypes, giving rise to a particular aesthetic in the television context.
Keywords: Chaves. Chavo del Ocho. Chespirito. Aesthetic of repetition.

Resumen

Este estudio analiza la serie mexicana Chavo del Ocho, conocido en Brasil por el nombre de
Chaves, por medio de una "estética de la repeticién” como propuesta por Omar Calabrese
(CLABRESE, 1987), en la que las condiciones objetivas de la produccion de productos
audiovisuales en la Ilamada "cultura de masa" (MORIN, 1969) llevaria a una repetitividad de
tematicas, personajes, escenas Yy estereotipos, haciendo surgir una estética particular al medio

televisivo.

Palabras Clave: Chaves. Chavo del Ocho. Chespirito. Estetica de la repeticion.
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Introducéo

O seriado mexicano Chavo del Ocho, criado nos anos 1970 por Roberto Gomez
Bolafios, foi por durante mais de quarenta anos reprisado em varios paises da América Latina
com algum sucesso, sendo ainda hoje uma marca importante no mercado de entretenimento
através da versdao animada em desenho, dos games e de produtos licenciados diversos com 0s
personagens da série (RINCON, 2010). Descreditado por uns, considerado extremamente
repetitivo e demasiado violento (DE LA ROSA, 1983; TOUSSAINT, 1985; BURG, 2009),
Chaves, como foi traduzido no Brasil, foi considerado em 2008 o programa mais violento para
criangas em exibicdo no Equador?, porém, apesar de tudo, se tornou uma obra cult, com féruns
dedicados, festivais presenciais e dezenas de canais dedicados ao armazenamento e transmissdo
de seus episodios on-line, alimentados por fas em plataformas diversas na internet (entre estes,
destaque para o Vecindad CH, Férum Unico Chespirito, Forum Chaves e o hoje extinto Vila
do Chaves).

O presente trabalho tem por objetivo analisar os aspectos de repetitividade em Chaves,
identificar o qudo repetitivo o seriado é e o qudo importante séo as repeti¢des para a producéo
dos episadios, e se ha, de fato, uma estética da repeticéo nas bases produtiva e criativa da obra
a partir do proposto por Omar Calabrese, e do que foi escrito por Edgar Morin e Umberto Eco
sobre as caracteristicas industriais nos produtos artisticos caracteristicos do século XX,
principalmente os audiovisuais no que diz respeito aos métodos de producdo, com
especializacdo de mao obra e uso controlado de tempo e recursos, o que criaria, segundo estes
autores, uma estética particular, que tem na repeticdo (de estereotipos, de estruturas narrativas,

de cenas) uma de suas mais distintas bases.

3 Cecilia Zufiiga Delgado. 03/08/2008 em:
https://www.eluniverso.com/2008/08/03/0001/1066/1AEA2B202A734640938D06BBF299858F.html ; visitado
em 01/02/2019.
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1) Sobre o seriado Chaves

Surge, no México, no ano de 1971, um programa humoristico criado e protagonizado
por Roberto Gomez Bolafos, que iria se espalhar e perdurar nas programacoes televisivas da
Ameérica Latina por décadas e cujo inesperado sucesso influenciaria varias geracdes: EI Chavo
del Ocho. De formula simples e borddes repetidos ad nauseam durante centenas de episddios
gravados (cerca de 280 da série de 1973 a 1979, somados a mais cerca de 300 contabilizados
pelo Férum Unico Chespirito, contando os esquetes do programa Chespirito relacionadas a vila
e ao Chaves, que foram gravados até 1992), este seriado € conhecido exatamente pela sua
repetitividade, tanto nos borddes e piadas, quanto no roteiro dos episédios, sendo que varios

séo regravacoes de outros.

Em Chavo, 0s personagens sdo pessoas pobres ou em situacdo decadente, que convivem
num mesmo espaco, uma casa de vecindad (ou corti¢o, também chamado de vila, nas versdes
brasileiras), onde se desenrola toda a acdo. O cenario construido é simples, a principio por falta
de recursos depois por questdes de identidade, remetendo a um palco: durante todo o periodo
do seriado passado na vila, o espectador vé apenas uma mesma metade da vila. Em conjunto
com esse "efeito palco"”, ha as risadas de fundo, que reforcam a ideia de plateia (coletivo), em
contraste com a ideia de espectador (individual).

Os episddios narram o desenrolar de confusdes iniciadas nas brincadeiras das criancas,
Chaves, Chiquinha e Quico. Toda a acdo é desenvolvida através das relacdes entre os

personagens, usando até onde ndo couber mais 0s borddes e esteredtipos contidos em cada um.

As repeticOes de situacdes e sequéncias perduram por todo o seriado, criando uma
confortavel previsibilidade a quem assiste (KASCHNER, 20016). Uma sequéncia comum que
se repete na grande maioria dos episodios, apenas muda os temas conforme a proposta do
episadio: Quico, o filho mimado da super protetora Dona Florinda, é agredido intencionalmente
ou ndo por Chaves ou Chiquinha; Seu Madruga aparece para acalmar a confusdo, mas € tido
por agressor e leva um tapa de Dona Florinda. Apos a agressao, segue o insulto: "Vamos
tesouro, ndo se misture com essa gentalha!", e Quico logo responde empurrando Seu Madruga:

"Gentalha, gentalha!”



Além das constantes repeticdes de borddes e férmulas, vale destacar o carater universal
do cenério e dos personagens do seriado: abusando de esteredtipos e de arquétipos
(CARDOSO, 2008; ALMEIDA, 2014; RINCON, 2010), Roberto Gomez Bolafios aposta em
personagens faceis e de reconhecimento imediato para criar os roteiros. A vila, é apresentada
sem maiores referenciais de tempo ou localidade, sendo raras as ocasides no seriado em que 0
México aparece como o pais da trama ou que alguma data é mencionada. De maneira geral, as
referéncias ao México aparecem nos epis0dios em que 0s personagens estdo na escola, onde ha
um mapa do México na parede, além do personagem Seu Jaiminho, que sempre cita a sua cidade

de origem, Tangamandéapio, uma cidade mexicana.

Esse carater ambiguo local/global do seriado, que fala sobre os moradores de uma
pequena casa de vecindad, sem data-la ou fixa-la em um local definido, foi essencial para a
criacdo do programa, uma vez que Roberto Gomez Bolafios, criador do seriado, havia tentado
alguns anos antes, sem tanto sucesso, um programa humoristico que se aproveitava de
atualidades e de causos da politica mexicana, chamado de Los Supergenios de la mesa
cuadrada, algo nos moldes de um talk show, que foi mandado para o ostracismo dois anos apds
o langamento, gracas exatamente ao seu carater datado e extremamente especifico da realidade
politica mexicana, em uma época quando ndo se vendiam formatos, mas os programas todos ja
gravados. Os substitutos foram Chapulin Colorado e Chavo del Ocho, programas que fizeram
um inesperado sucesso no México e em todos os paises em que foram transmitidos (FRANCO
etal., 2012).

Luis Carlos A. Rincon (RINCON, 2010), propde que uma das principais causas do
sucesso das obras de Roberto Goméz Bolafios seja exatamente a sua generalidade de
representacdo de ambientes, ampliando sobremaneira as possibilidades de expansdo de publico
e, no caso especifico de Chavo del Ocho, o contexto de urbanizacao e &xodo rural que ocorriam
no México na década de 1970 por um lado, e de expansao das redes elétricas e de televisdo pela
América Latina por outro, proporcionaram uma forte identificagdo do puablico com a obra,
atraves dos elementos representados do estilo de vida em um corti¢o, tipo de moradia comum

as populacdes recém chegadas as cidades.

1-2) Sobre Estética da Repeticéo



Segundo Edgar Morin (MORIN, 1969), a colonizacdo e a industrializagdo sdo dois
fatores que andam juntos no processo de globaliza¢éo sendo que, no século XX, ocorreram uma
segunda colonizacao e consequentemente também uma segunda industrializacdo, agora tendo
como alvos ndo mais apenas territorios e recursos naturais, mas o “espirito” e a “alma humana”.
Essas segunda colonizacgéo e industrializacdo sdo processadas pela difuséo de meios massivos
de transmisséo de produtos culturais — radios, televisores, toca discos, etc — que levam a uma
tendéncia a padronizacdo do entretenimento, a0 mesmo tempo em que estes se tornam cada vez
mais ecléticos. Este processo de difusdo e consolidacdo de um mercado cultural global, com
suas mercadorias culturais caracteristicas, criaria o que Morin chama de uma “Terceira
Cultura”, também denominada mass culture, paralela, complementar e contraditéria ao que o
autor chama de culturas classicas (religiosa e humanista) e cultura nacional. O surgimento da
mass culture, neste contexto de expansdo global do capitalismo e dos métodos e técnicas
industriais de producdo, a faz “cosmopolita por vocacao e planetaria por extensdo”. A partir do
posto acima, segundo Morin, o produto cultural resultante seria determinado pelo seu caréater
industrial e de consumo, ou seja, sua légica de producéo, distribuicdo e consumo é condicionada

por fatores de mercado, como custo da producdo e potencial de venda.

Omar Calabrese (CALABRESE, 1987) coloca como uma das caracteristicas marcantes
das obras audiovisuais contemporaneas o que ele chama de uma “estética da repeti¢do”, que
seria 0 resultado direto do surgimento e consolidacdo da mass culture identificada
exemplarmente com a televisdo e seus programas. O fluxo e as demandas constantes dos
sistemas televisivos, segundo Calabrese, levaram a um rapido esgotamento dos conteidos
audiovisuais veiculados, gerando a necessidade de criacdo de novos conteldos de forma
massiva e rapida. Neste contexto surgem os primeiros seriados, ou telefilmes em série, como

0s chama o autor.

Nestes seriados, ha o imperativo pela repeti¢do, seja pelo tempo habil curto para a
criacdo de contetido ou pela escassez de recursos de seus produtores, condi¢des que levam a
uma serie de procedimentos criativos comparaveis aos de uma industria, como a
automobilistica. De fato, Calabrese compara as duas: em ambas sdo criados produtos de forma
seriada, copias e reproducdes de um modelo ou protétipo, com uma grande porc¢do de elementos
invariaveis, mas que também contam com uma margem de variabilidade boa o suficiente para

proporcionar diferencas entre um produto e outro.



Nestas obras, pode haver vérias caracteristicas descritas por Calabrese como
fundamentais numa estética da repeti¢do: conjunto de elementos invariaveis, como personagens
Ou cenarios que se repetem constantemente entre os episddios de maneira regular, geralmente
cumprindo a mesma funcéo narrativa; suspensao do tempo ou falta de referencial temporal nos
episodios ou entre um episodio e outro; e sobreposicdes narrativas que se desenvolvem em

tempos diferentes, o que permitiria o consumo de publicos mais variados, do casual ao assiduo.

Umberto Eco, também no que diz respeito as producdes feitas especificamente para a
televisdo, leva em consideracdo a possibilidade de uma estética propria a esse meio de
transmisséo, condicionada tanto pelas condi¢Oes objetivas de manufatura dos produtos (tempo,
equipamentos, equipe e recursos financeiros disponiveis) quanto pelo aspecto objetivo fisico
dos aparelhos televisores (resolucdo inferior a do cinema, tamanho de tela menor) e pelas
condicGes de fruicdo préprias do ambiente doméstico (conversas durante o programa,
possibilidade de mudancas de canais/programas, interrupces publicitarias). Estes fatores
citados acima proporcionam uma certa repetitividade inerente a televisdo, uma vez que nao
apenas os produtos sao feitos segundo uma Idgica industrial/serial, como o consumo também

ocorre em uma légica repetitiva, ja que introduzido e cimentado no cotidiano do publico.

Omar Calabrese, estabelece dois tipos de seriados nos quais, gracas as necessidades de
adaptar o tempo do relato ao tempo (ou tempos) das séries, sdo formados dois modos de
repeticdo: repeticdo por acumulacgdo, na qual os episédios acontecem sem comprometer uns aos
outros, como se todo 0s acontecimentos passados fossem esquecidos a cada novo episédio e o
que acontece em um episodio ndo influencia os proximos capitulos; e a repeticdo por
prossecucao, na qual o tempo do seriado é trabalhado de forma a contar diversas narrativas
simultaneas, com suas diversas temporalidades. No caso da prossecucdo, pode existir um
objetivo final buscado pelas personagens da série, cuja busca é prolongada e diluida em meio a
varias outras narrativas de curta duracdo, de modo que estes seriados tenham potencial para
agradar tanto o pablico assiduo, que vai acompanhar as tramas mais longas, quanto o publico

casual, que podera fruir de episédios isolados sem ter maiores prejuizos ao seu entretenimento.

Dentro do panorama descrito acima, Calabrese estabelece trés modos de repeticdo: o
modo iconico estrito, definido pelos elementos superficiais da obra, seus personagens e
indumentarias, o cenario, a coeréncia visual da série; o modo tematico, definido pelos

temas/motivos dos episddios e/ou da série como um todo, exemplo: bem contra 0 mal, a



caravana no deserto, o cotidiano numa metrépole, etc; e por ultimo o modo narrativo de
superficie, definido pelas estruturas dos roteiros dos episddios, pelas encenacbes tipo e
situacOes repetiveis. Estes modos de repeticdo trariam a tona trés elementos fundamentais de

uma “estética da repeticdo”: a varia¢ao organizada, o policentrismo e a irregularidade regulada.

2) Repeticdes em Chaves

O seriado Chavo del Ocho, é conhecido pela sua repetitividade (KASCHNER, 2006;
FRANCO et al., 2012). Os mesmos personagens aparecem com 0S mesmos figurinos e os
mesmos borddes invariavelmente em quase todos os episodios durante a quase uma década de
sua producdo. A maioria dos episddios foram criados como unidades independentes, apesar de
alguns terem continuacbes, mesmo que essas continuacbes ndo tivessem sido criadas
originalmente como sequencias. No geral, quando ha episdédios sequenciais, estes sdo pensados
a partir de narrativas e cenarios diferenciados, como nos célebres episodios da viajem para

Acapulco e nos da Festa da Boa Vizinhanca.

Os cenarios e as personagens se mantém estaveis por quase uma década, ocorrendo algumas
mudancgas mais bruscas no que diz respeito as narrativas quando ha também mudanca de
cenario, motivada pela saida de dois atores da trupe, intérpretes de personagens centrais nas
estruturas narrativas do seriado. Nesta fase, gravada a partir de 1979, o cenério da vila divide
espago com o restaurante da Dona Florinda.

Segundo Pablo Kaschner (KASCHNER, 2006), as piadas em Chavo sdo baseadas em dois
principios: o aspecto concreto do humor, tomado pela literalidade das situacdes, reacdes e falas
das personagens; e pelo efeito de quebra de expectativa, atraves da construcdo de situacdes em
que o espectador ja tem esperada uma resposta padrdo a ser dada pelas personagens, mas é

surpreendido.

Héa ainda, em Chavo del Ocho, a gravagédo de remakes de episodios, seja porque 0s originais
foram perdidos, porque Roberto Gomez Bolafios (criador da série e intérprete do protagonista)
julgou ser uma boa ideia regravar alguns episodios tendo mais recursos a disposi¢do, ou

simplesmente porque faltaram ideias para episodios inéditos (FRANCO et al., 2012). O seriado



chega a ter regravacOes de regravagOes, varias versdes diferentes do mesmo roteiro, mas
gravadas com 0s mesmos atores nos mesmos cendrios. A repeticdo e regularidade em Chavo
del Ocho é tdo marcante, que o seriado é por vezes comparado a commedia del arte italiana
(CARDOSO, 2008; ALMEIDA, 2014).

No que diz respeito especificamente ao seriado Chavo, este foi um produto desenhado para
a televisdo. Cenéarios simples, construidos por uma Unica face, teatralizados, poucos
personagens em cena, figurinos vibrantes e bem distintos entre as personagens e abuso de
efeitos sonoros e claques. Seguindo a conceituacdo proposta por Omar Calabrese, Chavo se
enquadra como um seriado de acumulacéo: ndo ha especificacdo de tempo, apenas muito
excepcionalmente héa sequéncias maiores que dois episodios, todas as historias acontecem sem
referéncias as anteriores e sdo resolvidas sem deixar brechas para retoma-las futuramente. As
repeticdes acontecem principalmente no modo iconico estrito, tendo 0s personagens geralmente
a mesma indumentéaria em todos os episddios, e também no modo narrativo de superficie, ja

que as personagens mantém as mesmas relagdes e reagdes entre uns e outros.

3) Metodologia e coleta de dados

H& uma quantidade consideravel de elementos repetiveis no modo narrativo, na forma
de encenac0es tipo, as quais serdo descritas a seguir, que ocorrem frequentemente entre os
episodios, podendo ser emendadas umas as outras, ou ainda interrompidas, em recursos de
quebra de expectativa. Para o presente trabalho, serdo analisados episodios do seriado na
dublagem brasileira, que foi canonizada pelos atores da trupe (FRANCO et al.,2012), sendo
que os borddes da traducgéo brasileira sdo costumeiramente usados pelos mesmos em turnés e
em entrevistas. Serdo analisados os modos iconico estrito e 0 modo narrativo de superficie, de
acordo com o proposto por Omar Calabrese, por meio da quantificacdo dos elementos repetiveis
no seriado e da andlise dessas repeticOes e possiveis variaches apresentadas nos episodios.
Foram desconsiderados os episodios gravados entre 1979 e 1980 (sétima temporada), periodo
marcado por baixas no elenco (saida de Carlos Villagran, interprete de Quico, e de Ramon
Valdez, interprete de Seu Madruga) o que levou a importantes mudangas nos modos iconicos e
narrativos na série, tornando-a menos regular. Também ndo serdo analisados episodios

especiais, como os da viajem para Acapulco ou os do Festival da Boa Vizinhanca, nem serdo
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usados episodios promocionais, como o crossover com o Chapolin Colorado, ou o que tem a
participagdo de Heéctor Bonilla. Quanto as regravagdes, ndo serdo utilizados mais de uma verséo

de cada episodio.

No presente estudo, foi feita a identificacdo e enumeracdo de situacOes padrdo, que
ocorrem por varios episddios, as vezes mais de uma vez por episédio, com o objetivo de auxiliar
a quantificacdo da repetitividade narrativa no seriado. Serdo usadas tabelas (vide Tabela 1 e
Tabela 2) para contabilizar as ocorréncias tanto de personagens e cenarios, quanto dessas
situacBes padrdo e depois foram feitas andlises mais detalhadas de alguns episodios em
especifico.

Segue abaixo uma breve descricdo das personagens principais e das situacdes padrao

mais frequentes no seriado:

3-1) Personagens

Chaves: Interpretado por Roberto Gomez Bolafios. Usa sempre um gorro verde caracteristico,
sapatos surrados, calcas curtas, mostrando as canelas, usa suspensério de um lado so,
atravessado. Orfdo, se esconde num barril que fica no patio da vila quando esta aborrecido.
Brinca e briga com Quico, é frequentemente tapeado por Chiquinha, tem Seu Madruga como

mentor.

Quico: Interpretado por Carlos Villagran. Sempre fantasiado de marinheiro, com duas mechas
de seu cabelo dando a volta pela frente do chapéu, é referenciado pelo tamanho das bochechas.
Filho de Dona Florinda, tem condi¢bes econdémicas mais confortaveis e sempre tenta ser

superior a Chaves ostentando seus brinquedos caros.

Seu Madruga: Interpretado por Ramén Valdes. Usa camisa desbotada, calca jeans, chapéu azul
surrado, bigode e tatuagem no antebraco. Pai de Chiquinha, sempre trabalhando em bicos,
costumeiramente recebe tapas de Dona Florinda e da cascudos em Chaves.
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Dona Florinda: Interpretada por Florinda Meza. Sempre estd usando bobs nos cabelos e o
mesmo vestido rosa com avental. Costuma reagir as situagdes com agressoes fisicas e deboches

elitistas. E mae de Quico e mantém um romance com Professor Girafales.

Chiquinha: Interpretada por Maria Antonieta de las Nieves. Tem o rosto cheio de sardas
desenhadas toscamente, usa Oculos e penteado maria chiquinha. As cores das suas roupas
variam entre os episodios. Sempre tenta levar vantagem nas brincadeiras e defende o pai, Seu

Madruga, incondicionalmente.

Sr. Barriga: Interpretado por Edgar Vivar. E o proprietario da vila e o responséavel de cobrar o
aluguel dos inquilinos. Esta sempre de terno e gravata, carregando uma maleta. O seu peso é

frequentemente tema de piadas entre as personagens.

3-2) Situagdes
Situacdo 1

H& uma confusdo entre as criancas, geralmente entre Quico e Chaves. Chaves tenta agredir
Quico com algum objeto quando é repreendido por Seu Madruga, que toma este objeto de suas
méos. Dona Florinda, sai de sua casa e encontra Quico, que aponta e diz, de maneira genérica,
que queriam lhe agredir com o objeto. Dona Florinda, ao ver Seu Madruga com o0 objeto em
maos, lhe da um tapa e solta um de seus borddes: “Vamos tesouro! E ndo se misture com essa
gentalha!”. Quico entdo empurra Seu Madruga enquanto grita “gentalha, gentalha!”. Ha vérias
ocasides em que Seu Madruga recebe tapas de Dona Florinda, mas foram contadas como

Situagé@ol apenas as vezes em que Quico 0 empurra.

Situacéo 2

Dona Florinda interrompe o que estiver fazendo enquanto comega a tocar uma vinheta musical
(na versdo brasileira do seriado € uma adaptagdo do tema de ... E O Vento Levou), quando é
mostrado que ela estd olhando apaixonadamente para Prof. Girafales, que chegou a vila com

um bugué de flores. Segue entdo o0 mesmo dialogo:
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DF — Professor Girafales!

PG — Dona Florinda!

DF — Que milagre o senhor por aqui!

PG — Vim Ihe trazer este humilde presente! (oferecendo o buqué)
DF — Né&o quer entrar para tomar uma xicara de café?

PG — N&o seria muito incomodo?

DF — Né&o! Imagina!

PG — Entéo depois da senhora...

E os dois entram na casa.

O diélogo entre as personagens varia de acordo com a tematica do episodio, sendo as diferencas

estabelecidas a partir de algum objeto que seja importante para o episédio.

Situacéo 3

Chaves acerta Sr Barriga sem intengéo, assim que este chega na vila.

Situacéo 4

Quico deixa alguém irritado e tenta acalméa-lo reformulando a sua fala anterior, fazendo com

que fique ainda mais irritado.

Situacéo 5

Chiquinha briga com outra crianga e sai chorando e gritando, dizendo vai contar por seu pai

que o/a rival fez coisas absurdas

Situacéo 6
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Chaves entra em um momento de repeticdo de comportamento, fazendo alguma pergunta

ininterruptamente, até que ¢ interrompido por Quico, aos gritos de “Cale-se, cale-se vocé me

"’

deixa louco!

Situacdo 7

Seu Madruga sofre algum mal de Chaves (ou atribui algum mal que lhe aconteceu ao garoto) e

0 agride com um cascudo.

Situacéo 8

Alguma crianca faz uma sugestéo de brincadeira e Chaves comeca a saltitar e a falar o que ele

faria e “zas, zas”.

Situacdo 9

Seu Madruga confunde alguma palavra com a palavra “barriga”, enquanto conversa com Sr.

Barriga.

Situacdo 10

Quico pergunta se Chaves quer algo que ele tem em maos, apenas para nega-lo.

4) Andlise dos dados

4-1) Sobre 0s nUmeros:

e Chaves, Seu Madruga, Quico e Dona Florinda aparecem em todos os vinte episodios
analisados no presente estudo, enquanto que o cendrio do Patio Principal aparece em
todos os episodios, o que indica uma forte invariabilidade no modo icénico estrito.
Em todos os episddios as personagens se vestem da mesma forma, com apenas

algumas mudancas pontuais, tomadas como recurso humoristico. Também o pétio
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secundario aparece com alguma frequéncia (seis episodios), tendo geralmente
grande relevancia para o roteiro nos episodios em que é cenério.

e Em todos os episédios em que Sr. Barriga aparece (dez episodios), ele é recebido
com uma pancada quando chega na Vila (Situagdo3). Da mesma forma, em todos os
episoadios em que Professor Girafales aparece (cinco episédios), se desenrola a cena
codmico-romantica entre ele e Dona Florinda (Situacéo?2).

e A Situacdol e a Situacdo7, acontecem na maioria dos episodios (dezessete e quinze
episodios analisados, respectivamente), sendo comum que se repitam durante o
mesmo episodio (nos dezessete episddios em que a Situacdol acontece, esta foi
repetida 36 vezes, enquanto a Situagdo7 ocorreu 25 vezes durante 0s quinze

episodios em que é encenada).

4-2) Diferentes camadas de repeticdo:

Nos episddios analisados, foram detectados pelo menos dois tipos de repeticdo: o
primeiro, de situacBes que se repetem entre os episddios, seguindo o elenco que esteja
participando do episddio (a Situacdo 2 e a Situacdo 3, por exemplo, e as demais situacdes
contabilizadas na Tabela 2); e o segundo, de situa¢des de repeticdo que ocorrem no decorrer de
um episddio ou de uma cena e ndo se repetem em outros episodios devido a especificidade do

roteiro que os fez.

Pode-se destacar algumas conclusfes a respeito do primeiro tipo de repeticdo: as
situacdes repetiveis acontecem sempre que lhes é dada uma oportunidade; variacfes tematicas
acontecem em todas elas, mas a estrutura das situacdes se mantém de maneira geral; as
variacGes podem fazer uso de recursos diversos para garantir alguma variabilidade, como

quebra de expectativa e 0 uso de objetos de cena.

Sobre as repeticGes de situacOes entre episodios, foram tomados alguns exemplos a

partir da Situagéol:

No episodio “A Mudinha de Cherimoia”, de 1978, a Situagdol acontece duas vezes,

como segue as descrigdes:

Primeira ocorréncia
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Chaves pega o saco de terra de Seu Madruga > Seu Madruga tira o saco de terra de Chaves >
Seu Madruga acerta Quico com o saco de terra [sem intencdo] > Quico cai > Quico chama por
sua mde > Dona Florinda aparece [saindo de sua propria casa] > Dona Florinda pergunta a
Quico o que aconteceu > Quico responde que Seu Madruga Ihe bateu com o saco de terra >
Dona Florinda d4 um tapa em Seu Madruga > Dona Florinda:”-Vamos tesouro, ndo se misture
com essa gentalha!” > Quico: “-Gentalha, gentalha!” > Quico empurra Seu Madruga > Seu
Madruga fica irritado > Seu Madruga joga seu proprio chapéu no chdo > Seu Madruga percebe

os carrinhos de Quico no chdo > Seu Madruga destrdi os carrinhos.

Segunda ocorréncia

[Chaves entra na casa de Dona Florinda para tirar a terra havia derrubado dentro da casa de
Dona Florinda] > Chaves joga terra pela janela [em direcdo ao patio] > Seu Madruga vem para
recolher a terra [espalhada no chdo do péatio] > [Chaves ndo vé Seu Madruga] > Chaves joga
terra em Seu Madruga > Seu Madruga revida jogando terra em Chaves [para dentro da casa de
Dona Florinda, através da janela] > Dona Florinda entra em cena > Dona Florinda vé Seu
Madruga [jogando terra através da janela] > Dona Florinda se irrita com Seu Madruga > Seu
Madruga argumenta > Seu Madruga: ”...eu s6 queria jogar terra no moleque idiota que estava
14 dentro!” > Quico aparece na janela: “-Me chamaram? ” > Quico sai da casa > Dona Florinda
tenta acertar Seu Madruga com um tapa > Seu Madruga desvia de Dona Florinda > Dona
Florinda acerta Quico > Dona Florinda se irrita com Seu Madruga > Seu Madruga foge > Dona
Florinda corre atrés de Seu Madruga > [0s dois saem do péatio, mas é possivel ouvir os barulhos
das pancadas] > Dona Florinda volta ao patio: “-Vamos tesouro, ndo se misture com a
gentalha!” > Seu Madruga volta ao péatio, cheio de hematomas e usando uma vassoura como

muleta > Quico: “-Gentalha, gentalha!” > Quico empurra Seu Madruga.

Nas duas ocorréncias da Situacaol descritas acima, € possivel notar um mesmo padréo:
agressao a Quico (verbal ou fisica, intencional ou ndo), seguida de uma retaliacdo violenta por
parte de sua mde, Dona Florinda, contra Seu Madruga, e que é finalizada com uma
demonstracdo de desprezo. Entretanto, na segunda ocorréncia ha trés recursos usados para dar
variagdo a sequéncia, mantendo seu padrdo: a literalidade e auto-comédia, quando Quico
assume que o “idiota” a quem Seu Madruga se referia era ele; a quebra de expectativa, quando
Dona Florinda acerta Quico; e por Gltimo a ocultacdo da agressdo de Dona Florinda a Seu

Madruga.
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Essa estrutura descrita como Situacaol se repete varias vezes em varios episodios, sendo
sempre diferente em suas ocorréncias. Segue analise mais detalhada de dois episédios
exemplares a esse respeito: Barquinhos de Papel, de 1976 e Os Insetos do Chaves, de 1975, nos

quais a Situacaol ocorre 4 e 3 vezes respectivamente.

Barquinhos de Papel (1976)

Primeira Ocorréncia

Quico ri da bandeira de pirata desenhada por Chaves> Quico diz que a bandeira é um retrato de
Seu Madruga> Seu Madruga esta podando plantas no patio> Seu Madruga ouve o escarnio de
Quico e se enfurece> Seu Madruga pergunta a Quico o motivo de sua risada> Quico reafirma
que ¢ do “retrato”> Seu Madruga destréi o pirulito que Quico tem na mao usando a tesoura de
jardinagem> Quico chora> Dona Florinda entra em cena> Dona Florinda pergunta a Quico o
motivo de seu choro> Quico delata Seu Madruga> Seu Madruga nega e joga a tesoura longe>
Dona Florinda da um tapa em Seu Madruga> Dona Florinda: “-Vamos, tesouro! N&o se junte
com essa gentalha!” > Quico: “-Sim, mamae! Gentalha, gentalha!”> Quico empurra Seu

Madruga > Seu Madruga se enfurece > Seu Madruga joga seu chapéu ao chao repetidas vezes.

Sequnda Ocorréncia

Chaves esta dentro do barril brincando de navio pirata > Chaves performa uma remada, usando
uma vassoura como remo> Chaves acerta Seu Madruga com a vassoura> Chiquinha entra em
cena> Chiquinha acusa Chaves de agredir Seu Madruga> Quico entra em cena> Seu Madruga
tira a vassoura de Chaves com violéncia> Seu Madruga acerta Quico com a vassoura> Quico
chama por sua méae> Seu Madruga se esconde atrds de uma parede> Dona Florinda entra em
cena> Dona Florinda pergunta a Quico o motivo de seu choro> Quico diz que Seu Madruga o
agrediu> Dona Florinda da um tapa na bandeira de pirata> Dona Florinda: “- Vamos, tesouro!
Nao se misture com essa...” [reparando na confusdo que fez entre Seu Madruga e o desenho de

caveira na bandeira]> Quico: “- Gentalha! Gentalha!”> Quico empurra a bandeira.

Terceira Ocorréncia (no patio secundario)

[Quico se recusa a emprestar o seu barco de brinquedo para Chaves]> Chaves soca Quico >
Chiquinha intervém, dizendo para Chaves bater em Quico com o barquinho > Seu Madruga

entra em cena> Chaves levanta o barquinho para agredir Quico > Seu Madruga tira o barquinho
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das méos de Chaves> Quico chama por sua mée> Dona Florinda entra em cena> Quico diz a
Dona Florinda que “ele” pegou o barco> Dona Florinda vé Seu Madruga com o barco> Dona
Florinda da um tapa em Seu Madruga> Dona Florinda devolve o barco a Quico> Dona Florinda:
“- Toma, tesouro! E ndo se misture com essa gentalha! ” > Quico: “-Gentalha! Gentalha!”>
Quico empurra Seu Madruga> Seu Madruga atira seu chapéu ao chéo, enfurecido> Dona
Florinda [para Seu Madruga]: “- E da proxima vez, va brincar com os chinelos da sua avo!”>
[segue uma situagdo7 emendada] > Chaves: “- Seu Madruga, os chinelos da sua avo flutuam na
agua? A gente podia fazer dois barquinhos com eles e...”> Seu Madruga d4 um cascudo em
Chaves > Chaves chora > Seu Madruga: “-S6 ndo te dou outra, porque...”> Seu Madruga sai do
patio.

Quarta Ocorréncia (no patio secundario)

[Chaves pede para Seu Madruga lhe fazer um barco de papel, ao que Seu Madruga responde
que o fara se o garoto trouxer algum papel]> Chaves vai até Quico, que esta fazendo li¢do de
casa, toma seu caderno e arranca uma folha> Quico chama por sua mae> Seu Madruga tira o
caderno de Chaves> Dona Florinda entra em cena> Quico, apontando para Chaves e Seu
Madruga: “-Tiraram meu caderno e arrancaram uma folha!”> Dona Florinda vé o caderno nas
méos de Seu Madruga> Seu Madruga pede uma oportunidade para argumentar e é atendido por
Dona Florinda> Dona Florinda: “-Para qué o senhor queria a folha do caderno?”” > Chaves: “-
Para fazer um barquinho de papel! ” > Dona Florinda se enfurece e d& um tapa em Seu Madruga
> Dona Florinda: “-~Vamos, tesouro! E ndo se junte com essa gentalha!”> Quico:”-Gentalha,
gentalha!” > Quico empurra Seu Madruga > Dona Florinda [falando a Seu Madruga]: “-E da
proxima vez, va fazer barquinhos de papel com a camisola da sua av6!” > Seu Madruga se
enfurece e joga seu chapéu, fazendo-o cair na fonte> [situagdo 7] Chaves: “-Seu Madruga, sua

avozinha usa camisola de papel?” > Seu Madruga se irrita e dd um cascudo em Chaves.

Os Insetos do Chaves (1976)

Primeira Ocorréncia

[neste episddio, Chaves esta usando um ferro de passar para esmagar insetos]> Chaves vé uma
minhoca no chdo do patio, e a aponta para Chiquinha> Chaves vai para esmagar a minhoca com
o ferro> Quico se adianta e pisa na minhoca> Chaves bate com o ferro no pé de Quico> Quico

chama por sua mé@e> Seu Madruga intervém e tira o ferro das maos de Chaves> Dona Florinda
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entra em cena> Quico: “-Ele achatou meu sapato com o meu pezinho dentro!”> Dona Florinda
d& um tapa em Seu Madruga> Chiquinha intervém, dizendo que seu pai, Seu Madruga, nunca
bateu em ninguém, porque sempre acaba apanhando> Seu Madruga pede para Chiquinha calar
a boca> Dona Florinda: “-Vamos, tesouro! Nao se misture com essa gentalha!” > Quico pede
licenca para Chiquinha, que sai da frente de Seu Madruga> Quico: “-Gentalha! Gentalha!”>
Quico empurra Seu Madruga> Dona Florinda [falando a Seu Madruga]: “-E da préxima vez,
va achatar as bochechas da sua avd!”> Seu Madruga se enfurece> Seu Madruga atira seu chapéu
ao chdo> [situacdo 7] Chaves: “-Seu Madruga, quer que eu traga goma para achatar as
bochechas da sua avozinha?” > Seu Madruga faz o movimento de dar um cascudo em Chaves
mas interrompe quando percebe que esta segurando o ferro de passar> Seu Madruga entrega o
ferro para Chaves segurar> Seu Madruga da um cascudo em Chaves> Chaves chora e entra no
barril > Seu Madruga: “-S0 ndo te dou outra porque minha vozinha esta pensando em fazer uma

cirurgia plastica! ™.

Sequnda Ocorréncia

[Chaves havia colocado os insetos que matou com gasolina em um saco de doces que Quico
jogou no chéo da Vila, Chiquinha tomou o saco do garoto achando que eram doces e comeu
alguns insetos, levou o saco para sua casa e entdo Seu Madruga come alguns insetos achando
que eram doces] > Seu Madruga entra no patio em nauseas, com 0 saco na mao> Quico esta
brincando com bola no pétio> Seu Madruga pergunta a Quico de quem era 0 saco> Quico
responde que era dele> Seu Madruga belisca Quico> Dona Florinda entra no patio e vé Seu
Madruga beliscando Quico> Dona Florinda questiona Seu Madruga, que assume a agressao e
fica para receber o tapa de Dona Florinda>[segue o didlogo]> Seu Madruga: “-Escuta, essa
bofetada foi pelo beliscao que eu dei no Quico, ndo ¢?”” > Dona Florinda: “-Sim, senhor!” >
Seu Madruga: “-D& me outra!” > Dona Florinda: “-O senhor quer outra bofetada?” > Seu
Madruga: “-Sim!” > Dona Florinda d4 mais um tapa em Seu Madruga > Seu Madruga da mais
um beliscao em Quico > Seu Madruga: “-Estamos quites, ndo? Pra dentro Quico, ndo se misture
com essa gentalha!”’[apontando para si mesmo] > Quico: “Gentalha, gentalha!” > Quico

empurra Seu Madruga.

Terceira Ocorréncia (dentro da casa de Seu Madruga)

[Seu Madruga apoia o ferro de passar nas costas de Quico sem perceber, enquanto o garoto
permanece curvado, sendo queimado]> Dona Florinda entra na casa procurando por Quico>

Chaves aponta que “ele estd em baixo do ferro”> Seu Madruga se apressa para tirar o ferro das
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costas de Quico> Dona Florinda d4 um tapa em Seu Madruga> Dona Florinda: “-Vamos
embora, tesouro. Ndo se misture com essa gentalha!” > Quico: “-Gentalha, gentalha!”’> Quico
empurra Seu Madruga> Dona Florinda: “-E da proxima vez, va esquentar as costa da sua avo!”
> Quico ¢ Dona Florinda saem da casa> [situa¢ao 7] Chaves: “-Seu Madruga, o senhor acha
que com um ferro desses da pra esquentar bem as costas da sua avozinha? ” > Seu Madruga da

um cascudo em Chaves.

Nota-se, nas sete ocorréncias descritas acima, 0 mesmo padrédo: Quico sofre algum mal
que é atribuido a Seu Madruga, Dona Florinda reage agredindo Seu Madruga e segue-se as falas
de “ndo se misture com a gentalha” etc. Nestes exemplos, pode-se notar a grande variabilidade
conferida ao formato: este pode conter repeti¢6es internas (com dois beliscGes e dois tapas por
exemplo, na segunda ocorréncia de Os Insetos); Seu Madruga pode jogar seu chapéu ao chao
apos ser empurrado por Quico; Dona Florinda pode emendar mais um insulto apos o seu filho
empurrar Seu Madruga; a Situacdo 7 pode ser emendada na Situacdo 1 (nos exemplos acima
ocorrem ap6s o segundo insulto, mas pode acontecer de a Situagdo 7 vir antes da Situacéo 1,
como no episddio A Fonte do Desejos, de 1975); pode também ocorrer o uso de objetos de cena
(como o pirulito e a tesoura, e a bandeira de pirata, na primeira e segunda ocorréncia de
Barquinhos de Papel); além do recurso de quebra de expectativa, citado anteriormente.
Fendmenos semelhantes de repeticdes com variacGes acontecem nas demais Situagdes, usando
outros recursos além dos descritos acima, como a troca das falas entre as personagens (por
exemplo, em uma Situacdo 6 no episddio O Calo do Senhor Barriga, de 1977, na qual as falas

sdo trocadas entre as personagens Chaves e Quico).

O segundo tipo de repeticdo, das que ocorrem dentro de cenas ou dentro de apenas um
episodio em particular, também é um fendmeno notavel durante os episodios analisados. Estes
podem ser divididos em duas categorias: repeti¢fes de situacbes que ocorrem em um episodio
apenas; e repeticdes de falas e gestos restritos & uma cena. Sobre a primeira categoria, por
exemplo, no episddio Lavagem Completa, de 1975, a personagem Chaves derruba a mala de
Senhor Barriga quatro vezes; em Roupa Limpa Suja-se em Casa, de 1976, por duas vezes
Chaves acerta Senhor Barriga deixando-o sem ar, fato que é representado através de mudez
momentanea da personagem; ja em Roupa Suja Lava-se em Publico, de 1976, por duas vezes

ha confusdes de personagens gragas a trocas de chapéus; na segunda categoria, a repeticdo
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ocorre principalmente através de falas e gestos, por exemplo, no episédio O Matador de
Lagartixas, de 1976, quando Professor Girafales chega na Vila e tem o seu charuto arrancado
da boca por uma pedrada dada por Chaves, ha cerca de dois minutos de repeti¢cGes da frase
“pegue o charuto e me dé o estilingue”; em Ser Pintor é uma Questéo de Talento, de 1976, ha
uma cena protagonizada pelas personagens Dona Florinda, Senhor Barriga e Seu Madruga, na
qual sdo feitas indagacdes e cada resposta recebe um “assim espero” de retorno; em A Fonte
dos Desejos, de 1975, ha uma cena na qual Chaves e Chiquinha se despedem e se reencontram
repetidamente na fonte do patio secundario, ja que ambos tinham intenc6es de pegar as moedas

ali deixadas sem serem descobertos.

Dado o exposto acima, o seriado Chaves condiz com o esperado para uma producédo que
segue uma estética de repeticdo como proposto por Omar Calabrese, pois ha elementos fixos
(personagens, cenarios, situacfes) que sdo repetidos durante os episodios com certa
variabilidade em suas ocorréncias. A Situacdol por exemplo, a mais recorrente das situacdes
repetiveis do seriado, nunca se repete de modo literal, sendo um modelo (ou protétipo) de cena,

com uma estrutura fixa, porém aberta as variantes contextuais de sua ocorréncia.

Consideracoes finais

A partir dos dados coletados, pode-se concluir que o seriado Chaves faz jus a uma
estética da repeticdo, como proposta por Omar Calabrese. O uso amplo de repetitividade
variada nos modos iconico estrito e narrativo de superficie, fazem da reapresentacdo constante

das mesmas personagens, cenarios e situacdes a base do seriado.

Como foi demonstrado, hd uma quantidade de situagdes repetidas entre os episodios,
sendo que estas situacbes podem ocorrer mais de uma vez por episddio, mantendo a mesma
estrutura, mas incluindo elementos variaveis. Também ha a ocorréncia de repeticdes exclusivas,

cenas ou situacdes semelhantes que ocorrem em apenas um episodio.

Chaves, cumpre o que seria esperado de um produto cultural que foi feito a partir de

principios industriais, como os descritos por Edgar Morin e Umberto Eco: tempo e recursos
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limitados somados a uma demanda cada vez maior por mais e mais produtos, levam a ocorréncia

de constantes repeticdes de temas, cenas, roteiros, personagens, esteredtipos e cenarios.
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