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MULTIDAO GRAFICA
O financiamento coletivo na popularizacdo dos quadrinhos nacionais
independentes?

Leandro Saioneti Santos?

Resumo: A partir do expressivo aumento da producdo nacional de historias em
quadrinhos independentes na ultima década, este artigo procura analisar a relacdo
desse cenario junto ao surgimento do financiamento coletivo no Brasil para, entao,
determinar o real peso do modelo econdbmico como catalisador da emergente
prosperidade do setor. Ele toma como objeto de estudo o site Catarse, fundado em
2011 e reconhecido como principal plataforma de financiamento coletivo no Brasil
para a viabilizacdo de quadrinhos independentes.

Palavras-chave: Financiamento coletivo. Histérias em quadrinhos. Economia
criativa. Internet. Comunicacéao.

Abstract: Based on the expressive increase in the national production of
independent comic books in the last decade, this article seeks to analyze the
connection between this scenario and the emergence of crowdfunding in Brazil, to
then determine the real importance of this economic model as a catalyst for the
emerging prosperity of the sector. The article’s object of study is the Catarse website,
founded in 2011 and recognized as the main crowdfunding platform in Brazil for the
viability of independent comics.

Key words: Crowdfunding. Comics. Creative ecomomy. Internet. Communication.

Resumen: A partir del expresivo incremento de la produccion nacional de cémics
independientes en la dltima década, este articulo busca analizar la relacion de este
escenario con el surgimiento del financiamiento colectivo en Brasil para, entonces,
determinar el peso real del modelo econémico como catalizador de esta emergente
prosperidad del sector. Este articulo toma como objeto de estudio el sitio Catarse,
fundado en 2011 y reconocido como la principal plataforma de financiamiento
colectivo en Brasil para la viabilidad de los comics independientes.

Palabras clave: Financiamento colectivo. Comics. Economia criativa. Internet.
Comunicacion.

! Trabalho de conclusdo de curso apresentado como condi¢do parcial para obtencao do titulo de Especialista
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1. Introducéao

Entre os mais diferentes tipos de midia presentes no ocidente, as historias em
quadrinhos (também chamadas no Brasil de HQs, quadrinhos ou gibis) transitaram
sobre uma linha tortuosa, classificadas como entretenimento barato, destinadas ao
publico mais jovem ou com pouca instrucdo (SANTOS; VERGUEIRO, 2015),
principalmente a partir do inicio do século 20 e o surgimento dos herbis modernos.
Um julgamento equivocado que apenas encontrou diferentes perspectivas de
pensamento na entrada dos anos 1960 e os novos estudos sobre o formato. Como
lembra o pesquisador brasileiro Roberto Elisio dos Santos:

Forma narrativa peculiar, a histéria em quadrinhos sustenta-se no
amalgama signico formado pelo sintagma narrativo imagem-texto,
gue se apresenta em escaladas diferentes (do predominio absoluto
do elemento pictérico a preponderancia da palavra). O texto pode
explicar o imagético, complementar ou redundar a imagem e esta,
por sua vez, serve de ilustracdo para o verbal ou, a partir dele, criar
mundos, personagens e situagbes. (SANTOS; VERGUEIRO, 2015,
p. 34-35)

E se além da teoria, a propria préatica, na equagado imagem-texto, apresentava
diferentes possibilidades ao longo dos anos, com a formacdo de industrias e a
ascensao de quadrinistas singulares pelo mundo — por exemplo, Jack Kirby (EUA),
Milo Manara (Italia), Jean Giraud (Franca), Alan Moore (Reino Unido) e Héctor
Oesterheld (Argentina) —, 0 mesmo podia ser visto no Brasil.

Um lugar que viu as histérias em quadrinhos se desenvolverem de forma
singular no século 19 a partir de influencias ao redor do mundo, inspirando-se no
humor grafico, tdo cultuado nos jornais brasileiros, para a sua génese, como introduz
o professor e pesquisador Waldomiro Vergueiro em sua obra Panorama das
Histérias em Quadrinhos no Brasil (editora Petrépolis, 2017).

Desde entdo, o italo-brasileiro Angelo Agostini se tornou precursor do género
com Nh6 Quim (FIGURA 1), o império virou republica, as décadas passaram e o
pais protagonizou uma relacdo ainda mais intrinseca com essa midia no século 20,
principalmente pela formag&o de um promissor mercado nacional através da ousadia
dos editores Adolfo Eizen — editora EBAL — e Roberto Marinho — editora Globo
(RAMONE, 2017). Sem falar também no surgimento de artistas populares como
Mauricio de Sousa e Ziraldo (FIGURA 2), passando pelo proprio boom dos



guadrinhos mainstream estadunidenses (FIGURA 3), a cena underground brasileira
nos tracos de Laerte, Glauco e Angeli (FIGURA 4), e a invasdo dos mangas
(histérias em quadrinhos japonesas) na virada do milénio (FIGURA 5).

Mas o que poderia ter ficado “preso” ao papel, pelas préprias limitacdes do
formato, viu no desenvolvimento e na ascensédo de uma nova ferramenta a chave
para multiplos caminhos (de inovagéo, reinvencao e criacdo). Um suporte que nao
apenas comecou a revolucionar o mercado brasileiro e a propria linguagem dos
qguadrinhos nos primeiros anos do século 21, como apresentou a cena independente
do género uma estrada sem volta: a internet (RAMOS, 2012).

Como analisa Ramon Vitral (citacdo verbal)®, jornalista brasileiro especialista
no tema, o cenario que precede a internet foi palco para varias tentativas de artistas

em aproximar suas obras junto ao publico:

Um elemento caracteristico do mercado nacional de quadrinhos pré-
internet foi o distanciamento — entre autores e leitores, autores e
editores, e leitores e editores, por exemplo. Por ser um mercado de
nicho, a distancia era minimizada por estratégias caracteristicas de
ambientes independentes, como troca de cartas e eventos pontuais.
A cena brasileira de quadrinhos sempre foi muito diversificada e
vasta. A internet s6 expds esse cendrio e aproximou os interessados.
(VITRAL, 2020)

Hoje, ndo apenas as distancias praticamente sumiram como 0S contatos
ocorrem de forma mais frequente e variada, estimulados pelos proprios personagens
da cadeia. O espaco digital construiu pontes antes inimaginaveis, transformando
relacbes e oferecendo, principalmente aos artistas independentes, poder antes
reservado as grandes editoras para producdo, divulgacdo e distribuicdo dos
quadrinhos. Se nos dias atuais sédo classicos os causos do mestre Francisco
Marcartti vendendo suas obras nas ruas de S&o Paulo, ou dos irmaos Fabio Moon e
Gabriel B4 distribuindo fanzines na faculdade (ASSIS, 2020)*, isso acontece porque
a distancia de um clique é possivel que qualquer artista produza, divulgue e distribua
o seu trabalho como bem entender, ao mesmo tempo em que constréi novas formas
de relacdo com o seu publico.

E é a partir deste ponto, ja na entrada dos anos 2010, que este artigo se

justifica frente a um mecanismo construido sobre as bases do ambiente virtual e

3 Depoimento de Ramon Vitral coletado pelo autor por e-mail no dia 11.9.2020.
4 Depoimento do tradutor e pesquisador Erico Assis, coletado pelo autor por e-mail no dia 9.9.2020.



hoje muito presente na producdo independente de quadrinhos brasileiros: o
financiamento coletivo. Com a proposta de financiar projetos (a maioria de carater
criativo e/ou social) a partir de uma renda coletiva que substitua bancos ou outras
instituicbes com recursos financeiros (HOWE, 2009), o conceito moderno da pratica,
que encontra semelhanca em atividades realizadas desde o inicio do século 18
(STARTUP TEAM, 2018), nasceu nos Estados Unidos de forma organica, sem
regras pré-definidas. Como explica a matéria produzida pelo programa Acado, da
Rede Globo (2012), “a primeira iniciativa de financiamento coletivo, sem o termo
oficial e sem os padrBes classicos, foi em 1997, quando fas da banda inglesa
Marillion organizaram, pela Internet, uma doacdo de US$ 60 mil & banda para uma
turné pelos Estados Unidos”.

Desde entdo, ganhando o mundo, a pratica foi repetida, refinada e
formalizada por diferentes plataformas digitais de financiamento coletivo ou
crowdfunding — como foi originalmente cunhada pelo empresario estadunidense
Michael Sullivan, em 2006 (PALOMINO, 2014) —, como o ArtistShare (2003), o
Indiegogo (2008) e o Kickstarter (2009).

Ja no Brasil, o financiamento coletivo ganha reforco em 2011, através do
Catarse, primeira plataforma do segmento para projetos criativos no pais e o objeto
de estudo escolhido para este artigo. Isso acontece ndo apenas pelo pioneirismo,
mas por uma caracteristica que se conecta ao tema inicial do estudo: a sua grande
presenca no financiamento de histérias em quadrinhos independentes. Um formato
hoje reconhecido pela comunidade que elimina burocracias e intermediarios,
permitindo que os proprios leitores financiem a producéo de seus artistas preferidos
e gue estes reinventem 0s seus processos de trabalho e novas formas de
comunica¢do com o publico. Como destaca em depoimento Erico Assis (citacdo
verbal), um dos principais tradutores de quadrinhos do pais e pesquisador do

género:

Falou-se durante uma época que o Catarse era a maior editora de
quadrinhos brasileiros. Parou-se de falar nisso, e acho que
devidamente, porque ele ndo € uma editora: € uma plataforma que o
autor pode usar e que colabora bastante na divulgacédo do projeto,
mas nao faz todos os servicos de producdo editorial, distribuicdo e
divulgacdo comuns a uma editora. [...] Eu mesmo busquei o Catarse
para lancar meu livro por pensar na plataforma como uma vitrine
onde meu publico-alvo estd acostumado a encontrar langamentos do
qguadrinho nacional. (ASSIS, 2020)



Assim, motivado em entender uma ferramenta ainda recente (o financiamento
coletivo) sobre uma midia téo fascinante (os quadrinhos), e como isso se apresenta
no fértil cenario da producéo nacional, este artigo tem o objetivo de validar ou ndo a
hipétese sobre a importancia do financiamento coletivo para a popularizacdo dos
quadrinhos nacionais independentes na ultima década. O modelo foi determinante?
Se sim ou se nao, quais pontos complementam ou contrapdem esse parecer? Como
0s quadrinistas independentes se relacionam com o modelo? A pratica €
generalizada pelo pais? Para tentar encontrar respostas a estas perguntas, o estudo
partird pelos seguintes métodos:

1.1. Apresentacdo tedrica a respeito da préatica do financiamento coletivo, a
fim de estabelecer suas premissas no meio digital e entender como elas
condicionam a relacdo do Catarse junto a producdo de quadrinhos nacionais
independentes;

1.2. Andlise de temas associados a plataforma ao longo de seus nove anos
de atividade, a partir de declaracbes de membros da empresa, artistas que
financiaram e financiam os seus trabalhos pelo modelo e especialistas do segmento.
Com este escopo, pretende-se observar e refletir sobre: o primeiro financiamento de
um quadrinho no Catarse, as perspectivas da livre criagdo, o financiamento coletivo
como modelo de negdcio, a sua influéncia na escala nacional, o reconhecimento do
cenario independente e o papel das redes sociais junto a plataforma;

1.3. Compartilhamento de dados quantitativos e geograficos que ajudem a
corroborar ou contrapor pontos levantados ao longo do artigo, com o desejo de
construir uma narrativa precisa e consciente sobre o tema.

1.4. Construcdo de um parecer a partir do que foi apresentado, com a
confirmac&o ou ndo da hipdtese sobre a importancia do financiamento coletivo para
a popularizacao dos quadrinhos nacionais independentes na ultima década, também
considerando elementos que possam contrapor o resultado.

Porém, antes de prosseguir com a narrativa, uma observacdo é necesséria
na missao de construir um trabalho responsavel, transparente e guiado pela ética.
Sou funcionario do Catarse desde outubro de 2019, exercendo atividades ligadas a
comunicacdo da empresa. Com o desejo de estudar uma midia que tanto me fascina
(os quadrinhos), dentro de um formato ainda pouco explorado pela academia (o
financiamento coletivo), seria praticamente improdutivo perseguir esta relagcéo

através de outras plataformas brasileiras — como, por exemplo, Vakinha e



Benfeitoria, famosas pelo financiamento de projetos sociais (DESIDERIO, 2016). Por
isso escolhi o proprio Catarse como meu objeto de estudo para andlise da hipétese.
Mas € importante dizer que, sim, essa posi¢cdo condicionara a forma como me
relaciono ao trabalho, gerando um olhar mais sensivel frente aos caminhos
escolhidos para abordagem (afinal, em menor ou maior grau, como agente do meio,
também sou influenciado por ele). Porém, esse mesmo status nao influenciar4 nos
pareces definitivos do estudo (sejam eles positivos ou negativos), que serao
pautados pela analise e interpretacéo criteriosa dos dados, dos depoimentos e dos

fatos historicos aqui apresentados.

Com este adendo, o estudo continua.

2. Os principios do financiamento coletivo na revolucéao digital

Para entender de que forma o financiamento coletivo se apresenta junto a
relacdo entre os quadrinistas independentes e os leitores, antes € interessante tracar
a sua formacao dentro de um espectro mais abrangente: a revolucao digital. Com
este processo ocorrendo a partir dos anos 1980, principalmente com o
desenvolvimento e a disseminag¢do da internet — além de uma gama de novas
ferramentas tecnolégicas —, ndo apenas as novas formas de se comunicar
permitiram um alto grau de conexdo entre as pessoas na escala global, como os
proprios usudrios da rede, antes consumidores passivos da midia e do comércio,
tornaram-se agentes participativos frente a convergéncia dos meios de comunicacéo
e as possibilidades de produgdo propria de conteudo (AGUIAR, 2016). Entre
importantes passagens do livro A Cultura da Convergéncia, do pesquisador

estadunidense Henry Jenkins, o autor destaca o processo da seguinte forma:

A convergéncia estd ocorrendo dentro dos mesmos aparelhos,
dentro das mesmas franquias, dentro das mesmas empresas, dentro
do cérebro do consumidor e dentro do mesmo grupo de fas. A
convergéncia envolve uma transformacao tanto na forma de produzir
guanto na forma de consumir os meios de comunicagéo. (JENKINS,
2009, pag. 44)

Mas longe de criar exclusivamente sistemas isolados, nos quais cada usuario

€ senhor de sua propria criacéo, a revolucéo digital também permitiu que a dinamica



coletiva operasse de forma consistente, dando a trés individuos ou trés milhdes de
pessoas, por exemplo, as ferramentas necessérias para trabalharem juntas, por
vezes independentes de grandes corporacdes ou até em conjunto com elas
(JENKINS, 2008). Uma dinamica que contrasta com a passividade vista até aquele
momento, mas que também j& se mostrava latente na prépria condicdo do ser
humano em perspectiva a processos coletivos. A cultura participativa dava as caras,
reforcando uma condicdo natural na qual o filosofo franco-tunisiano Pierre Lévy

descreve como “inteligéncia coletiva”

[...] uma inteligéncia distribuida por toda parte: tal € o nosso axioma
inicial. Ninguém sabe tudo, todos sabem alguma coisa, todo o saber
esta na humanidade. N&o existe nenhum reservatorio de
conhecimento transcendente, e o saber ndo é nada além do que as
pessoas sabem. (LEVY, 2015, pag. 29)

Mas Lévy (2015) também estabelece a premissa basica para o
desenvolvimento dessa coordenacao de inteligéncias em tempo real, na qual deveria
usufruir das tecnologias digitais de informac&o para crescer e se ramificar. Como
explica:

[...] ndo seria tanto o caso de modelar o mundo fisico comum, mas
de permitir aos membros de coletivos mal situados interagirem em
uma paisagem movel de significacdes. [...] Nessa perspectiva, o
ciberespaco tornar-se-ia 0 espago movel das interacdes entre
conhecimentos e conhecedores de coletivos inteligentes
desterritorializados (LEVY, 2015, pag. 30)

E ndo demorou para que a equacdo desenhada por Lévy ganhasse forma e
resultados, a partir de uma tendéncia natural da condicdo humana em contato com
as possibilidades do universo digital. Foi em meio a um desses caminhos que o
financiamento coletivo moderno (ou crowdfunding) ganhou vida, a partir do
fenbmeno cunhado pelo editor da revista estadunidense Wired Jeff Howe como

~

crowdsourcing (algo como “recursos da multiddo”, em traducéao livre). Uma revolucéo
cultural e comercial ancorada na internet, em que Howe (2009) credita o seu
surgimento quando as pessoas ‘comegaram a se reunir para executar tarefas, quase
sempre mediante pouca ou nenhuma remuneragdo, antes restritas ao reduto dos
empregados”.

Dos softwares de codigo aberto as campanhas publicitarias de origem

publica, passando pelos bancos comunitarios e redes de pesquisa global, o
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crowdsourcing redefiniu as fronteiras digitais e dos negdécios, provando que “o
trabalho geralmente pode ser organizado de modo mais eficiente no contexto da
comunidade do que no contexto corporativo” (HOWE, 2009). E entre tantos
pensadores que podem definir o poder dessa forca coletiva, Lévy se mostra mais
uma vez preciso, a partir de sua analise sobre os limites do saber da comunidade

pensante:

[...] ndo é mais um saber comum, pois doravante é impossivel que
um sO6 ser humano, ou mesmo um grupo, domine todos os
conhecimentos, todas as competéncias; € um saber coletivo por
esséncia, impossivel de reunir em uma s6 carne. No entanto, todos
0s saberes do intelectual coletivo exprimem devires singulares, e
esse devires compdem mundos. (LEVY, 2015, pag. 183)

Sob esta perspectiva, o financiamento coletivo surge como uma das reacdes
ao movimento, mudando radicalmente a dindmica econémica de setores, eliminando
processos e ligando diretamente quem tem dinheiro a quem precisa, seguindo a
tendéncia democrética do crowdsourcing (HOWE, 2009). E ndo € surpresa que entre
as diversas areas hoje influenciadas pelo financiamento coletivo, a cultura se
apresente como uma das mais condicionadas ao modelo. Uma tendéncia que o
soci6logo espanhol Manuel Castells observa no livro Outra Economia Possivel:
Cultura e Economia em Tempos de Crise (Zahar, 2019), interessado em analisar a
guestdo apoOs a crise financeira de 2008, que abalou as economias ao redor do

mundo:

Se as formas padronizadas de capitalismo parecem dar uniformidade
as préticas econémicas, isso decorre somente da dominacao cultural
do capitalismo, das diferentes formas de capitalismo impostas por
instituicbes cujas regras resultem de lutas de poder — sempre em
fluxo — institucionalizadas na lei. Assim, sempre que as praticas
econdmicas padronizadas ndo se coadunam com as praticas das
pessoas, seja porque as pessoas ndo podem praticid-las em
situacbes de crise, seja porque elas questionam os valores
encarnados no capitalismo financeiro, surgem praticas econémicas
alternativas. [...] A economia ndo apenas se relaciona com a cultura:
a economia é a cultura. (CASTELLS, 2019, pag. 10)

3. Apresentando o Catarse
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Como resultado desse movimento, o Catarse entrou no ar em 17 de janeiro
de 2011, através da parceria de cinco socios, inspirados pelo progresso que o
modelo do financiamento coletivo ja conquistava no exterior no fim dos anos 2000,
através de plataformas como o Kickstarter e o Indiegogo (ambas dos EUA).

Apresentando-se como palco para uma comunidade de apoiadores e
realizadores que transformam projetos em realidade (CATARSE, 2020), o site foi
responsavel por financiar até o momento 14.070 projetos, através de R$ 144 milhdes
arrecadados®. Todos dentro das seguintes categorias: arquitetura e urbanismo,
artes, ciéncia e tecnologia, cinema e video, design e moda, educacdo, esporte,
eventos, fotografia, gastronomia, jogos, jornalismo, literatura, musica, pessoais,

teatro e danca, socioambiental e quadrinhos.

3.1 Como funciona?

Para que seja facil entender o funcionamento da plataforma, é importante a
apresentacdo de algumas nomenclaturas populares referentes ao seu modo de
operacdo — também sendo pertinente exemplificar sob a hipétese do financiamento

de uma histdria em quadrinhos:

— Realizador: pessoa responsavel pelo projeto apresentado na plataforma para
financiamento coletivo. Ex.: quadrinista que cria uma histéria em quadrinhos e
procura recurso financeiro para a sua viabilizacao;

— Apoiador: pessoa que contribui financeiramente para viabilizar a ideia do
realizador. Ex.: leitor de quadrinhos que gostou da obra apresentada para
financiamento e apoiou o projeto;

— Projeto: a ideia em si, compartilhada na plataforma em uma péagina exclusiva, na
qual séo apresentados todos os detalhes referentes a ela (FIGURA 7). Ex.: titulo do
quadrinho, género da obra, enredo, inspiracédo para o seu desenvolvimento, curriculo
do artista, amostra de paginas, especificacdes gréaficas e orcamento;

— Meta: valor minimo necessério para a producéo do projeto;

— Meta estendida: valor acima da quantia minima, necessario para viabilizar
melhorias no projeto original. Ex. paginas coloridas, acabamento especial e

conteudo extra;

> De acordo com registro publico disponibilizado na plataforma e conferido no dia 03.11.2020 (FIGURA 6).
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— Campanha Tudo ou Nada: modalidade na qual o projeto s6 € executado caso
alcance a meta minima de arrecadacdo. Pode durar até 60 dias;

— Campanha Flex: modalidade na qual o projeto é executado mesmo que nao
alcance a meta minima de arrecadacéo. Pode durar até 365 dias;

— Recompensas: contrapartidas oferecidas aos apoiadores em troca de sua
colaboracgédo, variando de acordo com o apoio doado. Ex.: R$ 40 garante a obra
impressa; ja R$ 55 permite que o apoiador também receba marcadores de pagina;
por outro lado, apoiando com R$ 70, ele também recebe em casa um sketch
autografado.

A partir do quadro, o sistema se mostra pratico. Qualquer pessoa que tenha o
desejo de financiar um projeto criativo e/ou social no Catarse (como uma acéo
socioambiental, um bloco de carnaval ou uma histéria em quadrinhos) pode
apresenta-lo de forma publica na plataforma, compartilhando todos os detalhes que
achar pertinente para o seu sucesso, estabelecendo uma meta minima de
financiamento e as recompensas para quem apoiar. Caso o valor seja alcancado
(para as campanhas Tudo ou Nada) ou se mostre superior a R$0 (para as
campanhas Flex), a plataforma transfere o dinheiro para o realizador (descontando
sua taxa fixa de 13% do valor arrecadado), que se compromete a produzir e a
entregar as contrapartidas aos apoiadores como foi combinado. Mas caso o projeto
nao obtenha éxito ao fim da campanha, todo o valor arrecadado € integralmente
devolvido aos apoiadores.

Assim, estabelecidas as premissas teodrica e historica que explicam o
surgimento de um modelo como o financiamento coletivo — e o proprio Catarse —, e a
apresentacao de fundamentos e elementos-chave da plataforma, o artigo segue
para analise do objeto de estudo a partir de aspectos importantes dentro da sua

historia.

4. A primeira campanha

Com a plataforma langada em janeiro de 2011, ja focada no financiamento de
projetos criativos, demorou cerca de sete meses para que a primeira campanha de
uma historia em quadrinhos fosse lancada. Era 11 de agosto daquele ano e Achados

e Perdidos (FIGURA 8), dos artistas mineiros Eduardo Damasceno, Luis Felipe
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Garrocho e Bruno Ito (este responséavel pela trilha sonora que acompanha a edig&o),
chegava ao Catarse para deixar uma marca gque seria reconhecida com o tempo. Em
resumo, a obra de atmosfera urbana sobre um garoto que acorda com um buraco
negro no meio da barriga arrecadou R$ 30.299 (121% sobre a meta inicial de R$ 25
mil), com um total de 520 apoios®. Como recorda Eduardo Damasceno (citacdo
verbal)’, o principal motivo para a escolha do modelo, seguindo a tendéncia, foi a

falta de verba:

A gente ndo tinha a menor chance de bancar. E como eu ja conhecia
o Kickstarter, vi o Catarse surgindo. Conversei com todo mundo e
falei: “vamos tentar por aqui porque a gente ndo tem [dinheiro]”. Mas
nao tinhamos referéncia de nada. [...] A gente viu como funcionava a
plataforma e tentamos. “Quanto dinheiro a gente vai pedir? Nao sei,
vamos ver quanto custa...”. Ai fiz 0 orgamento na grafica e deu R$ 25
mil. (DAMASCENO, 2020)

A fala de Damasceno revela um aspecto que aos poucos foi ganhando ainda
mais importancia no financiamento coletivo, seja para os quadrinhos ou para
qualquer outro género: planejamento. Se a campanha de Achados e Perdidos (bem-
sucedida) ndo exemplifica o modelo ideal de organizacdo, que na época nem
mesmo considerou previamente os custos de envio, como também compartilha
Eduardo (2020) no relato, hoje esse cenario € o0 oposto, com a maior
profissionalizacdo dos artistas na construcdo de campanhas “competitivas”. Seja
pela popularizacdo do modelo, pelos materiais educacionais desenvolvidos, pela
concorréncia natural entre os projetos (que nado existiu para a obra de Damasceno)
e/ou pela divulgacdo no meio digital (que foi bem utilizada em Achados e Perdidos
através do site dos artistas, Quadrinhos Rasos), os realizadores de quadrinhos
passaram a compreender melhor as “regras do jogo”. E essa tendéncia € percebida
ao analisar o histérico de campanhas de histérias em quadrinhos lancadas no

Catarse desde sua fundacéo:

® Dados publicos presentes na pdgina da campanha, consultados pelo autor no dia 09.09.2020;
7 Depoimento de Eduardo Damasceno em entrevista ao autor, por chamada de video, no dia 10.09.2020.
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TABELA 1 — Hist6rico de HQs lancadas para financiamento no Catarse entre 2011 e ago./2020*

Ano 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020
Total de projetos 2 22 53 62 134 159 224 304 320 106
Projetos financiados 1 16 43 38 69 99 142 225 244 88

% em relagéo ao total 50% 72% 81% 61% 51% 62% 63% 74% 76% 83%

*Dados fornecidos pelo Catarse, considerando campanhas bem-sucedidas “Tudo ou Nada” e “Flex”

Com excecédo de 2014 e 2020 (este ultimo por apresentar um balanco ainda
parcial, somado ao periodo de pandemia da COVID-19), o crescimento total de
projetos de quadrinhos bem-sucedidos sempre foi uma constante ao longo dos anos,
mesmo com o aumento significativo de projetos do género lancados anualmente
dentro da plataforma na totalidade. Uma equacédo que se mantém equilibrada entre a
maior profissionalizagédo dos artistas na idealizagdo de suas obras independentes e
0 aumento consideravel da concorréncia que dilui a atencdo dos possiveis
apoiadores no ecossistema. Mas quais fatores poderiam estar associados a este
aumento constante de projetos (a0 menos lancados), que mostra o interesse de

artistas independentes em apostar no modelo? Dois argumentos séo pertinentes.
O primeiro é de Luis Otavio Ribeiro (citacdo verbal)®, co-fundador do Catarse:

Ficou claro que havia uma demanda reprimida por quadrinhos no
Brasil. Existia muitos criadores, mas que n&o conseguiam dar vazao
a isso, pois as editoras ndo apostavam. Entdo, quem conseguia fazer
€ porque tinha capital ou vivia dos editais. [...] Mas também acho que
ndo dé& para colocar uma relagédo de causa e efeito direta no Catarse,
pois além do aumento da divulgacéo dos artistas pelas redes sociais,
aconteceu toda uma valorizacdo da cultura nerd, colocando tudo isso
na mesma linha de crescimento. (RIBEIRO, 2020)

Aqui, a questdo sobre a “valorizacdo da cultura nerd” se faz interessante no
momento, ao jogarmos luz sobre o mais reconhecido agente para o fen6meno: a
Comic Con Experience ou CCXP (MARASCIULO, 2019). Criada em 2014 pela
Omelete Company (originada do portal de noticias geek Omelete) e seguindo os
moldes da popular San Diego Comic Com, que ocorre nos Estados Unidos ha 50

anos, a CCXP tornou-se um fértil reduto para o publico da cultura pop ao trazer

8 Depoimento de Luis Otavio Ribeiro em entrevista ao autor, por chamada de video, no dia 11.09.2020.
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anualmente para um centro de eventos na cidade de S&o Paulo, experiéncias
ligadas ao cinema, a televisdo, aos games, a musica e aos quadrinhos. L&, um
espaco chamado até o ano passado de Artists’s Alley (“Beco dos Artistas”, em
traducdo livre) torna-se palco do encontro de centenas de quadrinistas com 0s seus
fas, possibilitando que estes comprem quadrinhos, peguem autografos, tirem fotos,
conversem e também garantam obras financiadas no Catarse. Um ambiente
completamente promissor para todos 0s quadrinistas presentes no evento
(NALIATO, 2019).

Para deixar essa tendéncia visivel, a tabela abaixo apresenta a relacdo de
quadrinistas que financiaram projetos no Catarse no mesmo ano em que
participaram da CCXP (entre 2014 e 2019):

TABELA 2 — Numero de artistas que participaram da CCXP
e financiaram no Catarse no mesmo ano*

Ano 2014 2015 2016 2017 2018 2019
Presentes na CCXP 210 265 462 489 540 501 (no minimo)**
Financiaram no Catarse 12 18 40 51 77 83

% em relacdo ao total 570% 6,70% 8,60% 10,42% 14,20%  16,60% (no minimo)

*Apuracao feita pelo autor através de dados publicos do Catarse (FIGURA 9) e da CCXP (2014-2019)
** Oficialmente divulgado apenas como Artists’ Alley com mais de 500 artistas.

Embora o niumero ndo seja muito expressivo em relacdo a totalidade de
artistas participantes, a tabela acima mostra que, principalmente nos ultimos anos, a
CCXP tornou-se um evento importante no ecossistema do financiamento coletivo e
do préprio Catarse, que enxerga na visibilidade e popularidade do evento, a chance
de financiar mais obras (que costumam ser entregues aos apoiadores no festival) e
apresenta-las a novos publicos a cada ano. Por isso também é comum observar um
aumento expressivo de campanhas durante os meses que antecedem a CCXP
(sempre realizada no inicio de dezembro) e outros grandes eventos do tipo (ASSIS,
2020).

E o destaque da CCXP exatamente sobre este topico é proposital, pois a
campanha de Achados e Perdidos tinha o mesmo objetivo quando foi langada, mas
para um evento diferente: o Festival Internacional de Quadrinhos (mais conhecido
como FIQ), realizado em Belo Horizonte desde 1999 e palco da cena independente



16

de quadrinhos no Brasil (NOGUEIRA, 2019), visto o carater mais mainstream da
CCXP. Assim, Damasceno, Garrocho e Ito, mesmo sem saber, deram inicio a uma
relacdo (que também ocorre com for¢ca no FIQ), entre o financiamento coletivo de
histérias em quadrinhos e os grandes eventos nacionais ligados ao género para a
popularizagéo das HQs.

J& o segundo fator, agora expressado nas palavras de Damasceno (2020),
caminha pela subjetividade, mas compartilha o tom sobre a maneira como muitos
artistas independentes passaram a se relacionar com o financiamento coletivo a
partir de suas campanhas: “[A campanha de Achados e Perdidos] mostrou que a
gente era quadrinista. [...] Ver a coisa funcionando no Catarse, as pessoas
empolgadas, que aquilo pareceria que ia acontecer mesmo, me colocou em um
estado de espirito muito legal”. Uma relacdo de harmonia com a pratica que podera
ser revista mais a frente no artigo, pelas vozes de outros participantes da cadeia.

No mais, vale o registro de que Bruno Ito, Eduardo Damasceno e Luis Felipe
Garrocho nao retornaram ao financiamento coletivo depois da campanha. Estes dois
altimos pela falta de tempo apdés se deslocarem para trabalhos na industria
mainstream, com o sucesso de Achados e Perdidos (DAMASCENO, 2020). Mas a
primeira campanha de financiamento coletivo de um quadrinho no Catarse — que
nasceu ao acaso frente a um evento de quadrinhos em Minas Gerais, foi
desenvolvida de forma bem-sucedida mesmo com as limitacdes da época e apoiada
por mais de 500 pessoas — rendeu frutos. Ndo apenas a obra foi homenageada no
23° Troféu HQMix, um dos mais importantes do género (TAYRA, 2012), como
chegou a ser destacada uma das dez HQs brasileiras que marcaram os anos 2010
(ASSIS, 2019).

Assim, o garoto com um buraco negro na barriga foi longe. A criatividade
também. E é sobre ela, esse elemento tdo necessario as historias em quadrinhos,

que sera falado agora.
5. O poder criativo no cenario independente contra os maiores herois da Terra
Para introducdo deste topico, sera usado como amostra o grupo de 83

realizadores do Catarse que financiaram uma obra em 2019 e participaram da CCXP

no mesmo ano (vide TABELA 2). A partir da analise individual de cada obra
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financiada pelos artistas no ano passado®, observa-se uma grande variabilidade
tematica entre os projetos, mesmo considerando escopos mais abrangentes de
classificacdo (fantasia, terror e aventura, por exemplo). Ja de inicio, o resultado
(APENDICE A) apresenta o ponto mais latente do topico: dentre todas as obras
checadas, apenas uma aborda a tematica classica do super-her6i: Os Fabulosos
(FIGURA 10), do artista paulistano Roger Cruz, também conhecido por seus
trabalhos na editora Marvel (MARVEL, 2020). E até mesmo este projeto financiado é
uma parodia da classica equipe X-Men, com a qual o artista ja trabalhou no passado
(FIGURA 11). Isso € importante observar porque em grande parte de sua histéria o
mercado brasileiro de quadrinhos teve na tematica do super-heréi o seu carro-chefe,
com dezenas de revistas publicadas mensalmente e grande parte distribuida hoje
pela editora Panini, dona dos direitos de publicacdo de obras das editoras Marvel e
DC no Brasil. (ROSA, 2020).

Isso significa que os quadrinhos nacionais independentes produzidos via
financiamento coletivo, em teoria mais diversificados, tém neste perfil uma resposta
para sua possivel popularizacdo? Sem uma pesquisa criteriosa junto aos apoiadores
do Catarse, que levante as motivagdes de cada apoio realizado, isso ndo pode ser
afirmado. Porém, a ideia ganha forca quando se percebe que grande parte das
editoras (pequenas, médias e grandes) do mercado de quadrinhos brasileiros, com a
excecdo da prépria Panini, segue a mesma tendéncia. As editoras Todavia
(NARANJO, 2017), Cia. Das Letras (SOBOTA, 2017), Comix Zone (NARANJO,
2019), Pipoca e Nanquim (LEE, 2020), Nemo (NALIATO, 2020) e Mino (VITRAL,
2020) séo apenas alguns exemplos de publicadoras que fogem do saturado universo
dos super-herdis — hoje ainda mais potencializado e confuso com as adaptacgfes
cinematograficas (SADOVSKI, 2020) —, principalmente com a publicagcdo de
materiais vindos do exterior.

Por outro lado, quando levantamos o catalogo atualizado das mesmas
editoras em seus portais na internet (com exce¢do da Comix Zone, verificada
através de sua pagina na Amazon), a participacdo de obras nacionais a vendaainda

€ muito pequena:

° Acessadas pelo autor através dos dados publicos das campanhas do Catarse no dia 13.09.2020 (FIGURA 7).
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TABELA 3 — Obras nacionais em relacdo ao catalogo completo das editoras*

Editora Total Nacionais %
Companhia das Letras 123 42 34%
Mino 63 34 54%
Nemo 141 34 24%

Pipoca e Nanquim 52 2 4%
Todavia 13 5 38%
Comix Zone 7 2 28%

*Dados coletados pelo autor no dia 21.09.2020

Isso é importante observar, pois mostra que mesmo dentro de meios que
valorizam os quadrinhos mais criativos ou “fora da caixa” — um dos fatores que
podemos, ao menos, considerar quando enxergamos 0s temas das 83 obras listadas
anteriormente (vide APENDICE A) —, o espaco para os quadrinhos nacionais ainda é
muito pequeno. E até mesmo as historias que conseguem acessar esse mercado
mais “‘comercial” podem ser condicionadas pelos processos editoriais de terceiros —
diferente do que normalmente ocorre com obras estrangeiras licenciadas, que
costumam vir prontas, sem a necessidade de mudancas profundas em seu
contetido, além da traducdo, acabamento gréafico e extras adicionais (PIPOCA E
NANQUIM, 2018).

Um cenério que ganha consisténcia junto a declaracdo da artista catarinense
Manu Cunhas (citacdo verbal)!®, autora de trés obras financiadas no Catarse e
produzidas de forma 100% independente (uma sobre o universo dos gatos, Como
Diria Meu Gato [2015], e duas a respeito das relacdes das mulheres com seus
corpos, Outras Meninas [2016] e Ao Acaso: Mulheres Livres, Mamilos Polémicos
[2018] (FIGURA 12):

[O mercado independente de quadrinhos] foi criado com essa
liberdade e a gente ndo sabe o que é outra realidade. Porque uma
pessoa que estd publicando ha trinta anos tem que lidar com o
mercado editorial, com um processo de publicacdo bastante
tradicional. Entdo talvez um autor desse periodo tenha uma luta
muito diferente. Para mim, que fui criada em condicbes em que eu
posso sempre produzir do jeito que eu quiser, eu ndo sei dizer como
€ produzir de outra forma. (CUNHAS, 2020)

10 Depoimento de Manu Cunhas em entrevista ao autor, por chamada de video, no dia 14.09.2020.
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N&o sendo uma ciéncia exata, a influéncia da criatividade na producéo
independente e comercial dos quadrinhos nacionais apresenta aspectos complexos
gue se assimilam e se contrapfem a cada novo argumento. Nao procurando
determinar um catalisador definitivo que correlacione este aspecto a popularidade
dos quadrinhos nacionais independentes via financiamento coletivo, este topico foca
em apresentar o cenario atual, para que este seja considerado junto ao todo durante

o parecer do estudo.

6. Modelo de negocio X realidade nacional

Como visto anteriormente, 69% dos projetos de histérias em quadrinhos com
campanhas encerradas até agosto de 2020 foram financiados. Uma porcentagem
alta, que mostra o sucesso do género no modelo e a profissionalizacdo dos artistas
ao construirem campanhas atrativas, organizadas e sustentaveis. Mas sera que isso
também significa a recorréncia de novos projetos por parte dos préprios autores?
Infelizmente, a plataforma ndo possui um sistema de filtragem que apresente, de
maneira automatizada e segmentada, quantos realizadores conseguiram financiar
uma, duas, trés ou mais campanhas, por exemplo. Contudo, aproveitando 0 mesmo
grupo de 83 quadrinistas que estiveram na CCXP 2019 com campanhas financiadas
naquele ano (vide TABELA 2), foi checado, a partir de uma busca manual no site do
Catarse, a gquantidade de projetos que cada um ja financiou ao longo de sua

presenca na plataforma:

TABELA 4 — N° de campanhas ja financiadas pelo grupo de 83 quadrinistas*

Campanhas

. : 1 2 3 4 S5ou+ 10 ou +
financiadas
N° de quadrinistas 26 22 15 7 11 2
*Apuracéo feita pelo autor através do histdrico publico dos realizadores do Catarse
(FIGURA 9)

Como mostra a TABELA 4, 68% dos realizadores conseguiu financiar, ao
menos, duas campanhas no Catarse. JA& na contagem de projetos que nhao
obtiveram éxito, a mesma apuragao revelou que apenas 14 artistas deste grupo tém
uma campanha mal sucedida no seu histérico. Um cenario promissor que, isolado,

nao é capaz de determinar a popularidade dos quadrinhos nacionais independentes
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por parte do financiamento coletivo, mas que neste momento pode revelar a prética
como um modelo de negécio aos artistas. E uma pessoa que ajuda a reforcar a
posicdo é o quadrinista paulista Diego Sanches (citacdo verbal)*', realizador de seis
campanhas bem-sucedidas no Catarse, entre 2013 e 2019 (QUAD, QUAD 2, QUAD
3, QUAD - Svaldbard, QUAD 4, Anna Saito — Jornalist Fighter) (FIGURA 13):

Acho que existe um modelo de negdcios dentro do financiamento
coletivo e que existem alguns autores que conseguem fazer isso
muito melhor do que eu. [...] € um modelo que funciona, mas que ja
nao é mais o que era antes. Agora nao basta apenas colocar [um
projeto] no Catarse, pensando em alguém que sé vai entrar na
plataforma para ver o que est4 acontecendo e apoiar 0 que achar
mais legal. Hoje em dia tem muitos projetos simultaneos, perdendo a
vitrine que tinham antes. E as redes sociais deram uma caida na
guestao de alcance. A gente tentou pagar anuncio, testamos um
monte de coisas, mas nao atingimos mais publico. (SANCHES, 2020)

Excetuando a questédo das redes sociais, que serdo analisadas mais a frente
no artigo, a fala de Sanches abre caminho para algumas perspectivas que
merecerem andlise. Sim, pode-se também entender o financiamento coletivo como
um modelo de negdécio para muitos artistas independentes, que usam a pratica para
financiar ndo apenas um trabalho, mas uma sequéncia. Porém, a concorréncia
citada pelo artista também é um fato. Registrado no site do Catarse em 16.10.2020
(FIGURA 14), 56 projetos de quadrinhos seguiam no ar simultaneamente na data. O
curioso é que, mesmo assim, ndo se pode desconsiderar a porcentagem global de
campanhas bem-sucedidas que quase se encontra na casa dos 70% dentro do
Catarse, com o ano de 2020 apresentando, até agosto, 83% de quadrinhos
viabilizados. E esse é o0 ponto que talvez apresente a relacdo mais sensivel de todo
0 estudo.

Sem maiores dados, poderiamos presumir que, mesmo frente as
adversidades, como o0 enfraquecimento das redes sociais relatado e a grande
concorréncia de projetos, as campanhas conseguem ser bem-sucedidas, talvez pelo
grande numero de apoiadores. O que pode reforcar, como consequéncia, a hipétese
da popularidade dos quadrinhos nacionais independentes através do financiamento

coletivo. Porém, tudo muda de perspectiva quando analisamos o total de apoios®?

u Depoimento de Diego Sanches em entrevista ao autor, por chamada de video, no dia 9.9.2020.
2 Numero total de apoios, ndo apoiadores (que podem apoiar quantas vezes quiser).
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para projetos de quadrinhos registrados na histéria do Catarse até agosto de 2020,
divididos estre estados, Distrito Federal e exterior (APENDICE B).

Dos 213.827 apoios, os estados de Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais
(todos do sudeste e primeiros colocados no ranking) concentram 61% do total
(131.282), enquanto os estados de Rondbdnia, Amapa, Tocantins, Roraima e Acre
(todos do norte e os ultimos posicionados) somam apenas 0,6% da relagédo (1.389) —
valor que fica abaixo até mesmo dos apoios vindos do exterior (1.703). Assim, as
perguntas que ficam séo: se os quadrinhos nacionais independentes conseguem ser
financiados cada vez mais pelo financiamento coletivo, através de modelos de
negécio aperfeicoados, eles sdo populares aonde e para quem? O que significa ser
popular nesse caso? Os quadrinhos nacionais independentes vivem em uma bolha?
Ou é o financiamento coletivo que se encontra nessa situacao?

Para compor a andlise, também é valido apresentar o total de projetos de
histérias em quadrinhos encerrados no Catarse no mesmo periodo, divididos entre
os estados, Distrito Federal e exterior (APENDICE C). Os trés primeiros colocados,
Séao Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais, sdo a origem de 63% dos projetos bem-
sucedidos (620), enquanto Maranh&o, Sergipe, Tocantins, Roraima e Acre, 0s cinco
altimos, nunca tiveram um Unico quadrinho viabilizado. Um dado que praticamente
invalida o argumento da proporcdo populacional entre os estados (que até poderia
ser levantado em relacdo ao numero de apoios), a partir do momento em que cinco
estados brasileiros, de dois estados diferentes, com a populacéo total estimada em
12.549.319 pessoas (IBGE, 2020), ndo somem nenhum quadrinho financiado no
Catarse em quase 10 anos de histéria da plataforma. Um problema que encontra
voz na fala de Luis Otavio Ribeiro (2020), a procura de estratégias que tornem a
plataforma uma ferramenta nacional de fato, e no depoimento de Raissa Pena

(citacdo verbal)'®, Diretora de Publicacdes do Catarse:

E sempre bom a gente tentar ter a visdo macro e entender que o
Catarse ndo é o Kickstarter, que o mercado de crowdfunding do
Brasil ndo é igual ao dos Estados Unidos. Tem semelhangas, 6bvio,
mas tem fatores sociais e econdémicos que impactam completamente
no comportamento da comunidade de crowdfunding. O fator
econdmico e 0 acesso a internet sdo um deles, por exemplo. Hoje o
Catarse tem a maior comunidade de apoiadores, mas se vocé pensar
na populacéo do pais, ainda é pequena. (PENA, 2020)

B Depoimento de Raissa Pena em entrevista ao autor, por chamada de video, no dia 09.09.2020.
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E importante destacar que esse cenario ndo diminui a importancia do
financiamento coletivo na cadeia (comprovadamente uma ferramenta essencial na
producdo dos mais diferentes quadrinhos nacionais independentes), mas traz uma
perspectiva fundamental para entendermos o seu peso na popularizacdo do género
frente ao publico e aos proprios quadrinistas. Sem falar que também revela mais um
sintoma da desigualdade regional brasileira que sobrevive até hoje (MARTINS,
2017).

O curioso, porém, € que foi o Para — origem de apenas quatro quadrinhos
financiados pela plataforma —, o responsavel por formar e inspirar um realizador do
Catarse que, ao lancar a campanha e financiar uma obra, colocou 0 seu nome para

sempre na historia dos quadrinhos nacionais.

7. Prémios, likes e o ser independente

Em 2017, o cenario dos quadrinhos nacionais como um todo foi celebrado a
partir de uma importante conquista: pela primeira vez, depois de 58 edicles, 0
Prémio Jabuti, a principal premiacdo da literatura brasileira, incluia uma categoria
prépria as histérias em quadrinhos. Uma demanda h& muito tempo reivindicada pela
comunidade de artistas do mercado, tornando-se até mesmo uma espécie de tabu
dentro do meio (PEREIRA, 2017). E para surpresa ainda maior, a obra sagrada
vencedora ndo vinha de uma grande, média ou pequena editora, mas sim de um
esforco coletivo, capitaneado por um autor nascido em Belo Horizonte (MG) e
“criado artisticamente” em Belém (PA): Castanha do Para, de Gidalti Moura Jr
(FIGURA 15).

Financiado pelo Catarse no final de 2016, a obra arrecadou R$ 31.112 com o
apoio de 346 pessoas'®, apresentando “uma comédia dramatica em quadrinhos
sobre a vida de um menino da periferia de Belém”, como destaca a introducédo da
campanha. Mas aqui, um paréntese se mostra importante, pois diferente do que o
altimo paragrafo pode sugerir — e dados ja compartilhados no estudo comprovam —,
a campanha de Castanha do Par4 ndo tem origem no estado nortista, mas sim, em
Sé&o Paulo. Apds anos vivendo no Para e se moldando artisticamente sob a cultura

regional, Gidalti se mudou para a capital paulista ndo procurando formas de se

" Dados publicos presentes na pdgina da campanha, consultados pelo autor no dia 14.09.2020;
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reinventar como artista, mas maneiras mais expressivas de divulgar a sua arte ja
enraizada pelo tempo (JUNIOR, 2020)*. Este ponto é providencial, pois apresenta
uma perspectiva diferente junto ao tema Modelo de negécio x realidade nacional,
analisado no topico anterior deste artigo, destacando as formas de divulgacdo como
pontos sensiveis para 0 sucesso ou ndo de uma obra, independente de suas
inspiracdes regionais. Feito o registro), agora a vitdria de Castanha do Para passa a
abrir margem para um novo ponto.

Ter uma HQ considerada independente como vencedora do principal prémio
da literatura brasileira — inclusive, a Gnica sem suporte de uma editora ou de um selo
entre as nove obras indicadas a categoria naquele ano (G1, 2017) —, ndo apenas
reconhece a qualidade de um segmento que ndo dispde dos mesmos recursos
financeiros e estruturais das grandes e médias editoras, como também evidencia a
profissionalizagdo e a qualidade de trabalhos do segmento. E importante frisar que a
escolha do vencedor ao prémio é decidida por uma comissdo estritamente técnica,
gue observa os seguintes critérios: interacdo entre imagens e texto; originalidade,
inventividade e pericia técnica; e edicdo e producéo grafica (CAMARA BRASILEIRA
DO LIVRO, 2018). Assim, Castanha do Par4d € um exemplo vivo e impresso que
pode validar a relevancia e a qualidade dos quadrinhos nacionais independentes
junto aos meios mais formais — também reforgando, em consequéncia, a importancia
do proprio financiamento coletivo como parte desta equacéao.

Curiosamente, uma linha de pensamento que antagoniza em parte com a
opinido do autor (citacdo verbal), a partir do momento em que ele préprio levanta
davidas sobre a independéncia de seu trabalho a partir da “letra fria” do termo, como

declara em entrevista:

Tecnicamente [Castanha do Pard] ndo é independente, pois tive
apoio financeiro do Catarse, um editor, um revisor [...] Entdo néo sei
se sou tdo independente assim... Ndo posso dizer que fiz sozinho. E
tenho certo repudio a esse pensamento do “fazer sozinho”. E
suicidio, entende? (JUNIOR, 2020)

A fala de Moura Jr. € interessante porque apresenta um ponto ainda
indefinido pelo proprio meio: afinal, o que € ser independente aos olhos do publico,

do mercado ou das premiacdes? Sem a intencdo de desenvolver uma narrativa mais

B Depoimento de Gidalti Moura Jr. em entrevista ao autor, por chamada de video, no dia 16.09.2020.
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abrangente sobre o ponto (visto que o tema, por si s6, d4 margem para um trabalho
de pesquisa exclusivo), mas prezando pela transparéncia dos critérios adotados a
este estudo, foi considerado independente dentro do financiamento coletivo todo
projeto capitaneado por uma pessoa, um selo, um coletivo ou uma pequena editora
(esta ultima categoria reconhecida organicamente pelo proprio mercado). Em
paralelo, esse padréo se reprisa em parte frente a um dos mais tradicionais prémios
dedicados aos quadrinhos nacionais — também ja citado no estudo: o Troféu HQMix.

Criado em 1989 pelos artistas Jodo Gualberto Costa (Gual) e José Alberto
Lovetro (Jal), a premiagdo segue como uma das principais honrarias ao género no
Brasil (TROFEU HQMIX, 2020), dedicando categorias especificas para a producio
independente, como “Publicacéo Independente de Autor”, “Publicacdo Independente
de Grupo” e Publicacdo Independente — Edicdo Unica” (considerando as categorias
presentes em 2020). Fato que dé sinal positivo a criagcdo dentro do segmento, mas
gque ndo obriga uma individualidade dentro dos seus processos. Assim, ser
independente dentro do mercado brasileiro pode dizer respeito mais a fugir dos
padrées e estruturas tradicionais de producéo e distribuicdo, do que o numero de
participantes envolvidos — o0 que faz toda a diferenca para forma como se entende o
ecossistema.

E falando sobre o Troféu HQMix, o Catarse também se mostra relevante
agui. Porque ndo apenas 15 prémios foram distribuidos a projetos financiados na
plataforma desde 2011 (APENDICE D) — com 34, ao menos, ja indicados para a
edicdo deste ano (GAROFALO, 2020) —, como ela propria foi reconhecida pelo meio
frente a vitoria na categoria “Maior Contribuicdo ao Quadrinho Nacional”, ocorrida na
262 edicdo do prémio, em 2014 (CATARSE, 2014).

No mais, considerando a natural notoriedade conquistada por Castanha do
Para com o Jabuti e as obras agraciadas com o Troféu HQMix — que indicam a forca
do financiamento coletivo na popularidade dos quadrinhos nacionais independentes
em outras esferas desse universo e atestam a qualidade dos projetos —, uma fala de
Gidalti Moura Jr. é precisa aocitar uma constante ja compartilhada por Eduardo
Damasceno neste trabalho (vide topico 4), sobre a real possibilidade de criagdo no

meio independente (citac&do verbal):

Acho que [a vitéria no Prémio Jabuti] sé confirma uma evidéncia de
gue os produtores de conteddo estdo descolados dos suportes
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tradicionais. Posso publicar por uma editora, posso ter um programa
na TV aberta, mas isso ndo € mais um pré-requisito. Foi a
confirmacao desse fato. (JUNIOR, 2020)

Por outro lado, antes mesmo de qualquer projeto de financiamento coletivo
ser exaltado por uma premiacédo, outra forma de reconhecimento se mostra ainda
mais decisiva para a popularidade ou ndo de uma obra, principalmente para o
sucesso dentro do modelo: o reconhecimento social nas redes. Afinal, como divulgar
o trabalho sem estar conectado digitalmente? Como chegar aos apoiadores do
Catarse, por exemplo, sem trabalhar o marketing dentro do meio em que eles estéo
majoritariamente inseridos? Uma tarefa herculea, para ndo dizer impossivel.

Novamente tomando como recorte os 83 realizadores que financiaram
quadrinhos no Catarse em 2019 e estavam presentes na CCXP do ano passado,
filtrou-se quais ferramentas de comunicacdo e/ou redes sociais cada um deles
compartilhou em suas campanhas, a partir de informacdes publicas presentes em

cada uma das paginas de projeto (FIGURA 7). A relacdo € a seguinte:

TABELA 5: ferramentas digitais usadas pelos realizadores em suas campanhas*
Ferramenta Facebook Instagram Twitter  YouTube Site pessoal
Realizadores 67 (80%) 53 (63%) 53 (63%) 3 (4%) 48 (57%)

*Informacgdes coletadas pelo autor em 13.09.2020

Ja de inicio é possivel observar que as trés principais redes sociais da
internet se apresentaram em mais de 50% do total de campanhas, ndo apenas
mostrando a importancia delas para a dinamica dos projetos de financiamento
coletivo, como também evidenciando a clara necessidade dos proprios realizadores
em adaptar os seus processos de comunicacdo dentro desse ecossistema altamente
mutavel, complexo e, por vezes, instavel. E isso se mostra ainda mais claro quando
apenas um projeto, dentre os 83 verificados, ndo compartilhou nenhum canal digital
dentro de sua campanha: Hologramas, de Eliane Bonadio. Um projeto Flex que
arrecadou 59% da meta original (R$ 2.361 de R$ 4.000)*°, mas que ndo pode ter
este fato associado diretamente a falta de redes sociais em sua pagina, visto que
ndo é incomum projetos do Catarse, ativos em todos 0s meios possiveis, nao

alcancarem a meta inicial almejada. O que vale deste recorte € evidenciar o papel

'® Dados publicos presentes na pdgina da campanha, consultados pelo autor no dia 13.09.2020;
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fundamental dessas ferramentas digitais frente ao financiamento coletivo. Uma
construcdo que ndo comeca nativamente para a campanha (salvo casos raros), mas
que se apropria de um status ja conquistado pelos préprios artistas e que ganha
ainda mais forca frente ao carater coletivo do proprio financiamento.

Um exemplo dessa relacdo é a campanha da obra Dora e a Gata, da artista
paulistana Helé D’Angelo (FIGURA 16), que ocorreu em 2019 e conseguiu arrecadar
R$ 54.995 (196% da meta original) com o apoio de 1096 pessoas.!’ Jornalista de
formacdo e nome de destague na nova geracdo de quadrinistas brasileiros,
D’Angelo ficou conhecida por seu trabalho na internet, principalmente no Instagram,
a partir das web comics ligadas a pautas do cotidiano, feminismo e direitos
humanos. Hoje, o seu perfil profissional na rede de fotos conta com mais de 1060
postagens e 147 mil seguidores®®, nimero que supera o apresentado pelo perfil do
préprio Catarse (27,3 mil)*® em mais de cinco vezes. Mesmo assim, recorreu ao
financiamento coletivo apds encontrar resisténcia no meio tradicional para a
publicagdo de sua primeira obra impressa (D’Angelo, 2020).%° E como ela prépria
analisa, o resultado de sua campanha poderia ter tido outro final, caso néo tivesse

tido uma trajetoria consistente nas redes sociais (citacdo verbal):

Nossa, seria muito diferente. Primeiro em alcance, porque percebi
gue cheguei em pessoas que ndo costumavam consumir quadrinhos
e me falavam: “é a primeira vez que estou lendo uma histéria em
guadrinhos e estou achando muito legal”’. Segundo, alcancei pessoas
de outros estados e de fora do Brasil. Uma coisa que ndo seria
possivel ou quase inviavel se eu nao tivesse redes sociais. E nao é
sO isso, mas divulgacdo também, porque € muito mais fécil vocé
fazer um post do que imprimir um flyer, por exemplo. E eu nédo
pagava nada por postagem, apenas minha internet. (D’ANGELO,
2020)

Uma dinamica que reflete a fala da quadrinista € a forma como ela propria
uUsSou O seu universo de personagens criados no Instagram para a divulgacdo da
campanha (FIGURAS 17), ndo construindo propagandas meramente “comerciais” de
apoio ao projeto, mas contextualizando essa mensagem a partir do carater ludico e

empatico produzido por suas criacfes. Isso € importante notar, pois, a0 menos

sugere, que a presenca das redes sociais dentro do ecossistema do financiamento

' Dados publicos presentes na pdgina da campanha, consultados pelo autor no dia 08.09.2020.

'® Dados atualizados pela ultima vez em 03.11.2020;

' Dado atualizado pela ultima vez em 03.11.2020;

A partir de depoimento de Helo D’Angelo em entrevista ao autor, por chamada de video, no dia 09.09.2020;
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coletivo de quadrinhos nacionais independentes apresenta um carater genuinamente
criativo, fugindo de processos mais convencionais na maioria das vezes. E isso até
mesmo para quem nao desponta nas redes como D’Angelo, mas que sabe usar o
seu talento para atrair apoiadores, como no caso do ilustrador paulista Davi Calil
que, para divulgar a campanha de Quaisqualigundum (FIGURA 18), uma HQ que
adapta para o desenho canc¢des do musico Adoniran Barbosa, compartilhou em seu
perfil do Instagram (hoje com 18,7 mil seguidores)®* processos de criacdo de
algumas paginas do trabalho (FIGURA 18). O resultado foi a arrecadacdo de R$
24.940 (166% da meta original), com o apoio de 301 pessoas.?

Dessa forma, a relacdo das redes sociais ao ecossistema do financiamento
coletivo pode ser vista aqui como uma constante simbiose, no qual cada ferramenta
se beneficia das possibilidades da outra em uma troca constante de novos
caminhos. E caso possa se identificar a popularizagdo dos quadrinhos nacionais
independentes por parte do financiamento coletivo, é vital destacar o papel
fundamental das redes sociais neste processo. Uma dinamica que se mostra em
continua transformacéo pela fluidez dos dois meios e abre margem para diferentes

formas de divulgacao, interacao e criacdo. Como Hel6é D’Angelo destaca:

Acho que sdo pontes que vao sendo construidas, mudancas de
paradigmas que chegam a ser muito revolucionarias. Porque ha
menos de 10 anos, existia um monopdlio das editoras e até dos
jornais [na publicacdo dos quadrinhos] e isso ndo ocorre mais.
(D’ANGELO, 2020)

8. Concluséao

Em um trecho da obra Panorama das Historias em Quadrinhos no Brasil, ja
mencionada no inicio deste trabalho, o professor e pesquisador Waldomiro

Vergueiro faz a seguinte analise:

De certa maneira, a histéria dos quadrinhos no Brasil — e talvez isso
ocorra também com muitos outros paises — representa uma
permanente tensdo entre a necessidade dos artistas de se
expressarem na linguagem dos quadrinhos e as imposicfes da

*! Dado atualizado pela ultima vez em 03.11.2020;
*? Dados publicos presentes na pdgina da campanha, consultados pelo autor no dia 04.10.2020.
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moderna inddstria de entretenimento cujo principal objetivo € o
retorno imediato do capital investido. (VERGUEIRO, 2017, pag. 18)

A analise do professor Vergueiro ndo poderia ser mais precisa, principalmente
ao considerar, por exemplo, que a maior arrecadacdo da histéria do cinema venha
de um filme baseado em histérias em quadrinhos que quase nada se conecta hoje
com esta propria midia, quase renegada (Vingadores: Ultimato, com US$ 2,7 bilh&do).
Ou que o mercado brasileiro de quadrinhos mainstream seja praticamente dominado
por um género (super-herdis) que muito se ampara em classicos estrangeiros do
passado e pouco se renova em criatividade. Apenas por isso, a producdo nacional
de quadrinhos independentes j4 deve ser exaltada e incentivada, ao ser caminho
para que novas e originais narrativas sejam produzidas. N&o pelo retorno financeiro
em primeiro plano, mas pela vontade de criar novas historias e querer compartilha-
las com antigos e novos leitores.

Com essa ideia destacada e a partir do que foi discutido ao longo do artigo
(tomando como objeto de estudo a plataforma Catarse), seria impossivel néo
reconhecer a importancia do financiamento coletivo na producdo nacional de
quadrinhos independentes, validando a hipétese proposta no inicio do estudo. Seja
frente a profissionalizacdo dos artistas do meio, os fortes lagos construidos entre
criadores e leitores nas redes, a relacdo simbidtica do modelo com outros
movimentos culturais (vide CCXP e FIQ) e o espaco fértil criado para a chegada de
mais autores e fas ao formato. Uma dinamica cujo principal objetivo é o retorno
imediato do lapis ao papel.

Porém, também é preciso reconhecer a grande dificuldade do financiamento
coletivo em chegar a novos veios regionais no Brasil, distantes do eixo sul-sudeste.
Um problema latente que atinge apoiadores e realizadores quase no mesmo nivel,
na busca por mais diversidade ao modelo. Os desafios que este objetivo demanda
também fazem parte de um problema historico nacional, que ndo sera solucionado
de forma isolada, mas que deve ser visto dentro do mesmo contexto. Fato que néo
desmerece em nada o que foi conquistado até agora pelo modelo, mas que deve ser
tratado com grande atencédo o quanto antes.

No mais, como toda nova tecnologia, o financiamento coletivo continua se
desenvolvendo ao mesmo tempo em que aprende com 0S Seus erros e acertos.

Contudo, mais do que isso, ele se renova a partir da evolugcdo de sua propria
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comunidade. No lugar dos algoritmos, posicionam-se pensamentos férteis em apoiar
ou criar um projeto. Sinapses transformadas em ideias. Ideias transpostas aos
codigos da rede. Cdodigos transformados em historias sobre o papel. E assim de
novo, de novo e de novo...

Por fim, como concluséo do estudo, fica registrado a fala do escritor Fernando
Barone (citacdo verbal),”® ex-editor do mercado mainstream de quadrinhos,
realizador do Catarse e apoiador assiduo da producédo nacional independente do
género. Uma fala que resume os caminhos encontrados pelo trabalho e que define
de forma simples o status do financiamento coletivo nessa historia — que ainda tem

muitos capitulos para serem contados:

Indispensavel. Sem essas plataformas de viabilizacdo e divulgacao,
nao existe mercado hoje em dia. Porque mesmo que vocé faca
aquele primeiro passo do independente, indo a uma editora pequena,
nao conseguird se for desconhecido em absoluto. Vocé néao
consegue nem ter material para subir um pequeno degrau. Sem
Catarse, sem evento, sem redes, sem a galera buscando esse
material, ndo tem cenério nenhum. (BARONE, 2020)

23Depoimento de Fernando Barone em entrevista ao autor, por chamada de video, no dia 10.09.2020.
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APENDICES

APENDICE A

Temas/assuntos das 83 obras financiadas pelos realizadores presentes na CCXP19*

fantasia medieval
cotidiano
sobre HQs
musica
parédia steampunk
feminismo
desenho
terror (vampiro)
infancia
ficcao-cientifica
variedade
LGBTQIA+
humanos e gatos
sonhos
racismo
fantasia medieval
amor/humor
LGBTQIA+
distopia pés apoc.
distopia/feminismo

terror coOmico

Cyberpunk
Arquitetura
fantasia urbana
terror (zumbi)
fantasia psicodélica
ficcdo cientifica
Infancia
humor escatolégico
Feminismo
Aventura
fantasia oriental
Desenho
Tarot
cronicas de bar
super-herois
fantasia urbana
filosofia/lhumor
Erotismo
humor/filosofia
fantasia medieval

folclore nacional

mitologia africana
fantasia medieval
vicios
Japao feudal
pintura
amor
aventura
ficcao-cientifica
fantasia medieval
noir
aventura psicodélica
variedade
filosofia/lhumor
fantasia medieval
aventura steampunk
aventura urbana
viagem no tempo
fabula
LGBTQIA+
fantasia oriental

amizade

terror (vampiro)
cotidiano
auto aceitacéo
fantasia psicodélica
fantasia medieval
ficgdo cientifica
fabula
western/feminismo
mitologia africana
amor
cultura pop oriental
distopia
fabula
cultura pop oriental
artes marciais
terror classico
cotidiano
fantasia medieval
literatura

aventura urbana

*Informacdes acessadas a partir dos dados publicos das campanhas no dia 13.09.2020 (FIGURA 2)



APENDICE B

Origem dos apoios dividida por

estados, Distrito Federal e exterior*

Estado
Sao Paulo (sudeste)
Rio de Janeiro

Minas Gerais

Rio Grande do Sul (sul)

Parana

Dist. Federal (centro-oeste)

Santa Catarina

Pernambuco (nordeste)

Ceara

Bahia

Paraiba

Rio Grande do Norte
Goias

Espirito Santo

Para (norte)
Internacional

Piaui

Mato Grosso do Sul
Alagoas

Amazonas

Mato Grosso
Maranhao

Sergipe

Rondbnia

Amapéa

Tocantins

Roraima

Acre

Apoios
88319
24496
18467
13559
12350
8916
7113
6436
4620
4482
2970
2875
2819
2550
2090
1703
1676
1544
1492
1403
980
782
743
438
271
256
223
201

*Dados fornecidos pelo Catarse

considerando até ago./2020

APENDICE C

Origem dos projetos dividida por
estados, Distrito Federal e exterior*

Estado
Sao Paulo (sudeste)
Rio de Janeiro
Minas Gerais
Rio Grande do Sul (sul)
Parana
Santa Catarina
Pernambuco (nordeste)
Distrito Federal (centro-oeste)
Ceara
Paraiba
Bahia
Piaui
Rio Grande do Norte
Goias
Amazonas (norte)
Espirito Santo
Para
Internacional
Amapa
Mato Grosso do Sul
Alagoas
Rondbnia
Mato Grosso
Maranhéo
Sergipe
Tocantins
Roraima

Acre

Apoios
451
92
77
77
47
44
37
27
23
17
12
12

=
=
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*Dados fornecidos pelo Catarse em

considerando até ago./2020
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APENDICE D

Projetos financiados no Catarse e premiados com o Trofeu HQMix*

Projeto
Achados e Perdidos
O Monstro
Quad 2
Will Tirando

A Ultima Bailarina Contra-Ataca
S&o Paulo dos Mortos Vol. 3
The Hype
Marcatti 40
Marcatti 40
Alho-poré
Mort Cinder
Will Tirando n°2
Historias Tristes e Piadas Ruins
Orixas - Renascimento

Os Ultimos Dias de Xerife

Prémio ou destaque

HQMix 23 (2011)
HQMix 26 (2014)
HQMix 27 (2015)
HQMix 28 (2016)
HQMix 28 (2016)
HQMix 29 (2017)
HQMix 29 (2017)
HQMix 30 (2018)
HQMix 30 (2018)
HQMix 30 (2018)
HQMix 31 (2019)
HQMix 31 (2019)
HQMix 31 (2019)
HQMix 31 (2019)
HQMix 31 (2019)

Categoria e ano
Homenagem Especial
Publicacéo Independente - Edi¢éo Unica
Publicacédo Independente de Grupo

Publicacéo de Tiras

Publicacdo de Humor

Publicacéo Independente de Grupo
Publicacé@o Independente - Edi¢do Unica
Publicacdo de Humor

Publicacédo Mix

Publicacéao Independente de Autor
Edicé@o Especial Estrangeira

Publicacéo de Tiras

Publicacéo Independente de Autor
Publicacéo Independente de Grupo

Publicacéo Independente - Edi¢do Unica

*Informacdes filtradas a partir da relac@o de vencedores do Troféu HQMix presente na Wikipedia
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ANEXOS

Figura 1 — Série As Aventuras de Nh6é Quim, de Angelo Agostini, publicada na
revista A Vida Fluminense a partir de 1869
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Fonte: Site Judao (2018)

Figura 2 — Menino Maluquinho e Mdnica, criagdes principais de Ziraldo e Mauricio
de Sousa, respectivamente

Fonte: Site Hoje em Dia

Figura 3 — Publicada pela editora Abril entre 1979 e 1988, a Herdis na TV (Série

Marvel) representou uma das fases de ouro dos quadrinhos do género no Brasil
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Fonte: Guia dos Quadrinhos (2020)

Figura 4 — Los Trés Amigos foi um trio formado por personagens de Angeli, Glauco

e Laerte, trés dos principais nomes dos quadrinhos underground brasileiro

Fonte: Pinterest (2020)

Figura 5 — Publicado originalmente no Brasil pela editora Conrad no inicio dos anos
2000, os mangéas Dragon Ball e Cavaleiro dos Zodiaco foram um dos precursores da

febre do formato no pais
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AKINA TORIYAMA

Fonte: Guia dos Quadrinhos (2020)

Figura 6 — Total de projetos financiados (todos os tipos) e valor arrecadado até
03.11.2020

A comunidade em numeros

Muitos artistas, musicos, jornalistas, designers, pesquisadoras, gamers, cientistas,
empreendedores, escritoras e ativistas encontraram na plataforma uma poderosa
ferramenta para viabilizar financeiramente suas acdes e projetos.

792.891 R$144 milhGes 14.070
Pessoas ja apoiaram pelo menos 1 Foram direcionados a projetos Projetos ja foram financiados em
projeto no Catarse publicados no Catarse nossa plataforma

Fonte: Catarse (2020)

Figura 7 — Pagina de projeto de quadrinhos no Catarse com informacdes para
consulta pablica
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catarse ~ Comece seu projeto  Explore e r projaties

Corenstein - Volume 2

por Cora Ottoni

apolados por 307 pessoas

a5 Corenstein Volume 02 no Catarse! o -~
=1 . - Assi{lilm_ Compartiln ) R$ 18.315

130%

©  Meta R$ 14.000

Campanha Tudo-ou-nada @

Este projeto fol bem-sucedido e fol financiado
em 11072013

QRiode Janelro,RJ W Quadrinhos & Projeto que Amamos Cora Ottoni
'3 2 criados | 39 apoiados
on

Segunda coletanea de tirinhas autobiograficas onde conto meus Perfil no Facebook

podres e as vergonhas que eu passo! Peril no Twitter
instagram.com
coraottoni.tumblir.com

‘Compartithar: ‘ f Facebook # Messenger ‘ ‘ Mals ‘

Fonte: Catarse (2019)

Figura 8 — Reproducdo da HQ Achados e Perdidos, de Eduardo Damasceno e Luis

Felipe e Garrocho

a8 A3 bem, eu f“""hl

= contas

Fonte: Achados e Perdidos (2011)

Figura 9 — Exemplo de histérico publico de quadrinista no Catarse (com informacdes

como nome do autor, quantidade de campanhas realizadas e status dos projetos)

Contato -
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3 projetos encontrados

Projeto que amamos

Grakorius - Um conto sobre Orcs!

por Adler Daré

Orcs, sangue e muita curticio!

13% R$ 9.880 Encerrado
Levantados 23/04/2016

@ Sdo Paulo, SP
¥ Quadrinhos

Fonte: Catarse (2020)

Projeto que amamos
Grakorius - Entre Dois Mundos

por Adler Daré

Uma aventura medieval no mundo dos Orcs!
Onde eles s&o tanto os herdis quanto os vildes
da histéria!

e

159% R$ 3515 Encerrado
Levantados 10/09/2019

9 Séo Caetano do Sul, SP
% Quadrinhos

Projeto que amamos
Grakorius - Os Trés Segredos

por Adler Daré

Embarque em uma aventura medieval no
Mundo dos Orcs e descubra seus mistérios!

Nao-financiado

47% R$1.235
Levantados

Encerrado
03/02/2020

9 Séo Caetano do Sul, SP
% Quadrinhos

Figura 10 — Arte de Os Fabulosos para campanha de Roger Cruz no Catarse

Fonte: Catarse (2019)

Figura 11 — Capa da série X-Men desenhada por Roger Cruz
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Fonte: Blog Roger Cruz BR

Figura 12 — Capa das obras Outras Meninas e Ao Acaso: Mulheres Livre, Mamilos

Polémicos, de Manu Cunhas

NN

Fonte: Amazon (2020)

Figura 13 — Capa dos quatro volumes principais de Quad, serd capitaneada no
Catarse pelo quadrinista Diego Sanches
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Fonte: Guia dos Quadrinhos (2020)

Figura 14 — Registro de campanhas de quadrinhos simultaneamente no ar em
16.10.2020

Projetos
Busque por projeto, permalink, email, nome do realizador... @ Buscar
Filtros avancados >
Categoria Com o estado Modalidade Recomendado
Quadrinhos ~ online - ‘Qualguer um v Qualguer um v
Meta entre Progresso % entre Atualizado entre Expira entre
€ E‘ E ovoy2020 € 3112/2020
Criado entre
e
56
projetos encontrados
m Samuel Stern Vol online 1/10/2020 a 2612/2020 G CDS Desenho Técnico e Informatica LTDA -
ME
Quadrinhos
— contato@graphitedesign.com.br
23.46% R$2753 de R$16000 1l projetos criados -
Alnda ndo apolou proletos ~

Fonte: Catarse (2020)

Figura 15 — Capa da obra Castanha do Para, de Gidalti Moura Jr., ganhadora do
Jabuti de Melhor Historia em Quadrinhos
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Fonte: Amazon (2020)

Figura 16 — Capa da obra Dora e a Gata, de Hel6 D’Angelo.

DORa-:GaTa

HELO DANGE

Fonte: Ugra Press

Figura 17 — Postagens de Hel6 D’Angelo em seu perfil profissional no Instagram,
falando sobre a campanha de Dora e a Gata no Catarse



APOIE NOSSA CAMPANHA NO
CATARSE E NOS AJUDE A
IMPRIMIR O ANOSSO LIVRO!

Fonte: Instagram (2020)

oM $25 VOCE CARANTE
O PDF DE "DoRA E A GATA;
@M $55,0 LIVROIMPRESO!

3
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Figura 18 — Postagens de Davi Calil em seu perfil no Instagram em que detalham

alguns processos de criacdo da HQ Quaisqualigundum, em financiamento coletivo

na época das publicacdes

Instagram

WUANYVALIVUNLVUM

Fonte: Instagram (2020)




