UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES
CENTRO DE ESTUDOS LATINO-AMERICANOS SOBRE CULTURA E
COMUNICACAO

ELINEU ROSA TOME

Espaco Cultural Independente: Friccao e Afeto na Cidade

Sao Paulo
2022



UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES
CENTRO DE ESTUDOS LATINO-AMERICANOS SOBRE CULTURA E
COMUNICACAO

Espaco Cultural Independente: Friccao e Afeto na Cidade

Elineu Rosa Tomé

Trabalho de conclusdo de curso apresentado
como requisito parcial para obtencdo do titulo
de Especialista em Gestdo de Projetos
Culturais.

Orientadora: Profa. Dra. Fabiana Felix do Amaral e Silva

Sao Paulo
2022



AGRADECIMENTOS

Aos professores, colaboradores e amigos do CELACC pela dedicacéo.
A Profa. Dra. Fabiana do Amaral pela disponibilidade e orientac&o.

A Trupé de Teatro pela generosidade em compartilhar a vivéncia e o amor pelo teatro.



ESPACO CULTURAL INDEPENDENTE: FRICGCAO E AFETO NA CIDADE!

Elineu Rosa Tomé?

Resumo: Buscamos compreender as relaces exercidas e sofridas por espagos culturais
independentes nos territorios onde estdo inseridos. Quais foram as contribui¢bes desses
espagos e suas acgdes, que ocorreram nas intersecgdes, nos encontros e nas fricces entre os
agentes desses espacos e 0s moradores do territdrio. A pesquisa se deu através de estudo de
caso com o grupo “Trupé de Teatro”, na cidade de Sorocaba, interior de Sao Paulo, com
entrevistas semiestruturadas com integrantes do grupo, pesquisa de seu historico e de suas
redes sociais, além de estudo sobre 0 mapeamento do setor cultural realizado pela Secretaria
Cultural do municipio.

Palavras-chave: Espaco Cultural. Cultura. Territorialidade. Politica Cultural. Trupé de
Teatro.

Abstract: We seek to understand the relationships exercised and suffered by independent
cultural spaces in the territories where they are located. What were the contributions of these
spaces and their actions, which occurred in the intersections, in the encounters and in the
frictions between the agents of these spaces and the inhabitants of the territory. The research
was carried out through a case study with the group "Trupé de Teatro", in the city of
Sorocaba, in the interior of S&o Paulo, with semi-structured interviews with members of the
group, research of its history and its social networks, as well as a study on the mapping of the
cultural sector carried out by the Municipal Cultural Department.

Key words: Cultural space. Culture. Territoriality. Cultural Policy. Trupé de Theater.

Resumen: Buscamos comprender las relaciones que ejercen y sufren los espacios culturales
independientes en los territorios donde se ubican. Cuéles fueron los aportes de estos espacios
Yy Sus acciones, que ocurrieron en las intersecciones, en los encuentros y en las fricciones entre
los agentes de estos espacios y los habitantes del territorio. La investigacion se realizo a través
de un estudio de caso con el grupo "Trupé de Teatro", en la ciudad de Sorocaba, en el interior
de Séo Paulo, con entrevistas semiestructuradas con miembros del grupo, investigacion sobre
su historia y redes sociales, asi como un estudio de mapeo del sector cultural realizado por la
Direccién Municipal de Cultura.

Palabras clave: Espacio cultural. Cultura. Territorialidad. Politica Cultural. Trupé de Teatro.
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1. INTRODUCAO

A arte e/ou cultura séo celebradas como detentoras de importancia e relevancia nas
nossas sociedades e tal importancia teria como um de seus pontos cruciais 0 momento de
fruicdo de trabalhos artisticos e culturais. Cremos ser relevante entender quais seriam as
contribuicbes e as influéncias exercidas por espacgos culturais independentes quando através
de suas iniciativas tocam (conscientes ou ndo) as construcfes e desconstrucdes das cidades.
Cidades aqui entendidas tanto como espacos de disputa, como também de estabelecimento de
redes de relacionamento, de construgéo e afirmacéo de identidades. Partindo do entendimento
de que a territorializacdo se inicia do individuo, ou de pequenos agrupamentos, e que toda
relacdo social é uma interacao territorial, um cruzamento de territorios diversos.

Na concepcdo estrutural de cultura a énfase esta na importancia das formas simbdlicas
e dos fendmenos culturais, levando-se em conta o fato de que esses fendmenos ocorrem
inseridos em contextos sociais estruturados, teoria que pensamos ser fundamental no
esclarecimento do tema proposto neste trabalho. Utilizamos também o conceito de cultura nas
dimensGes antropologica e socioldgica, sendo essa ultima a que mais comumente é vista como
setor organizado e institucionalizado e na qual se inserem os espacos culturais independentes.
Esses sdo independentes por ndo terem vinculos governamentais diretos e nem integrarem
grandes corporagdes ou instituicdes ligadas a empresas de grande porte. Independentes
também no sentido de ndo se submeterem a critérios exclusivamente comerciais, buscando
autonomia em suas criacoes.

Para compreender esse fenémeno, utilizamos como estudo de caso o grupo “Trupé de
Teatro”, com sede na cidade de Sorocaba, no interior do Estado de Séo Paulo. O grupo possui
importante experiéncia na relacdo com a cidade, apresentando-se tanto dentro de sua sede
como nas ruas, em pecas itinerantes que percorrem trechos da cidade. Realizamos entrevistas
semiestruturadas com seus integrantes, pesquisamos 0 histérico do grupo, suas montagens
teatrais e analisamos o conteudo de suas redes sociais. Além disso, buscamos informagdes no
mapeamento cultural realizado pela Secretaria de Cultura do municipio, a fim de entendermos
o territorio onde o grupo esta inserido.

Assim buscamos enxergar a friccdo dos encontros que ocorrem nos trajetos casa -
trabalho, no tempo livre do cotidiano e das rotinas dentro do territério. Quando a arte se insere
nessas brechas, desprovida de lugares certos e convencGes preestabelecidas, manifestando-se

no palco do trajeto e no tempo livre da rua.



2. CULTURA E TERRITORIALIDADES

O conceito de cultura, conforme nos apresenta Botelho (2016), sugere a existéncia de
duas dimensoes de cultura, quais sejam, a antropoldgica e a socioldgica, sendo que a primeira
delas se daria na interacdo social dos individuos, quando esses elaboram seus modos de
pensar e agir, suas rotinas e sentidos, manejando suas identidades e diferencas, organizando
pequenos mundos de sentido. Ja a dimensdo socioldgica estaria além do cotidiano do
individuo, possuindo intencdo explicita de confeccionar sentidos e de alcancar publicos, teria
ainda demandas profissionais, econdmicas e politicas, criando circuitos organizados desde a
producdo ao consumo de bens simbolicos. N&o sdo excludentes entre si, no entanto, a
dimensdo socioldgica seria a que comumente chamamos de cultura, sendo alvo de politicas
publicas e de movimentos de organizacdo e institucionalizacdo (BOTELHO, 2016).

O conceito de cultura é complexo e seu sentido tem sido construido ao longo do
tempo. Thompson (2011) nos indica a divisdo em quatro tipos basicos de sentido com relagdo
ao conceito de cultura: a concepc¢do classica que difere entre cultura como aprimoramento
intelectual ou espiritual e civilizacdo; a concepc¢do descritiva que busca abarcar a observacéao
de uma sociedade especifica, com seu conjunto de valores, crengas, costumes, etc.; a
concepgdo simbolica que muda o foco para a compreensao dos simbolos e da acdo simbdlica;
e a concepgdo estrutural da cultura, essa ultima formulada pelo préprio Thompsom. Tal
concepcao da énfase a importancia das formas simbolicas dos fenbmenos culturais, mas leva
em conta também o fato de que esses fenbmenos ocorrem inseridos em contextos sociais

estruturados.

[...] o estudo das formas simbolicas - isto é, acGes, objetos e expressdes
significativas de varios tipos - em relacdo a contextos e processos
historicamente especificos e socialmente estruturados dentro dos quais, e por
meio dos quais, essas formas simbdlicas sdo produzidas, transmitidas e
recebidas [...] (THOMPSOM, 2011, p. 181).

Ao nos debrucarmos sobre a relacdo de espagos culturais e o territdrio onde atuam e
habitam, estamos olhando para relacGes de troca e relagdes de disputa. Podemos enxergar as
influéncias que exercem, mas também as que sofrem ao participarem do cotidiano da cidade.
Além disso, esses agentes propdem - como produtores de fruicdo cultural - suas acdes
culturais, seus trabalhos artisticos, suas formas de expressao simbolica, compartilhando sua
visdo do mundo e de si mesmos, funcionando muitas das vezes como espelhos da propria

cidade, partilhando de formas simbdlicas em contextos sociais estruturados.



Portanto, faz-se necessaria a analise do contexto social em que as formas simbolicas
estdo inseridas, levando-se em conta que esses contextos e processos estariam sempre
atravessados por relacbes assimétricas de poder, por acessos diferenciados a recursos e
oportunidades e pela participacdo de mecanismos institucionalizados. As trocas simbolicas em
contextos sociais estruturados também passam por complexos caminhos de valoragdo,
avaliacdo e conflito, chamados por Thompsom de processos de valorizagdo (THOMPSOM,
2011). Desse ponto de vista qualquer acdo cultural em uma cidade, seja essa grande ou
pequena, carregara todo um emaranhado de complexidade inerente a producdo simbolica nos
contextos sociais em que ocorrem. Para iniciativas culturais e artisticas, especialmente as de
cunho independente, compreender esses fendmenos pode contribuir na tarefa de estabelecer
formas eficientes de compreensdo do territério e facilitar a comunicagdo com o entorno.

Compreender os diversos pontos envolvidos nessa equacdo também forneceria
subsidios na proposicao e implementacdo de politicas publicas, de maneira mais democratica,
eficiente e organica. Entendemos, porém, que a existéncia dessa complexidade ndo esta
restrita ao que compreendemos como cidades, pois qualquer contexto territorial trara seus
desafios, assim como o préprio conceito de cultura carrega consigo seus proprios desafios
para compreensao.

Para Eagleton a cultura é gerada pelo trafego continuo de nossa atuagdo, do nosso
trabalho sobre a natureza. As cidades construidas com ferro e cimento seriam tdo naturais
guanto redutos rurais, tdo culturais quanto tribos isoladas (EAGLETON, 2005). O que nos
leva a entender que o termo ndo pode ser contido como mero refinamento intelectual ou
civilizatdrio, como se a cultura caminhasse no sentido de irromper e a civilizagdo no sentido
de conter. A cultura pode ser a critica do presente a0 mesmo tempo em que esta dentro dele,
subversivamente trabalhando dentro da historia. Essa subversdo, mais consciente e menos
calculavel, parece combinar melhor com ajuntamentos humanos, como as cidades que
conhecemos, do que o termo civilizagdo que possui pretensdes racionais e planejadas.
Eagleton nos afirma que cultura é o anverso da vida civilizada. Ela seria o que surge de modo
instintivo, profundamente arraigada em nossa carne em vez de ser concebida na mente ou no
espirito, e seria 0 que nos fornece algumas das condi¢des para sermos capazes de agir e existir
(EAGLETON, 2005).

Quando falamos em territorio estamos a0 mesmo tempo nos referindo a poder e a
apropriacdo. Poder no sentido de dominacdo da terra, que pode ser juridico-politica, quando,
por exemplo, alguns impedem outros de entrarem ou sairem de um determinado territério. Por

outro lado, a apropriacdo, num sentido positivo, ocorre com a liberdade de um efetivo



usufruto do espaco, ocorrendo a partir dai uma identificagdo com o territério (HAESBAERT,
2007). Entretanto, todo territorio € ao mesmo tempo e em diferentes combinacdes: funcional e
simbolico. Funcional a comecar pelo seu papel enquanto recurso e imerso em relacdes de
dominacdo e/ou de apropriacdo, indo da dominacdo mais concreta e funcional a apropriacédo
mais subjetiva ou cultural-simbolica. Porém a dindmica do capitalismo faz com que a
caracteristica funcional sobrepuje a simbdlica, transformando espaco em mercadoria
(HAESBAERT, 2007).

Podemos ainda indicar a existéncia de multiplos territérios, sendo: territorializacfes
destituidoras de cidadania; territorializacdes mais fechadas; territorializacGes politico-
funcionais; territorializacbes mais flexiveis, que admitem a sobreposicdo territorial, como
espacos multifuncionais na area central das grandes cidades; territorializacdes efetivamente
maultiplas, construida por grupos multifuncionais. O mesmo autor afirma, porém, que a
territorializacdo se inicia do individuo, ou de pequenos agrupamentos e que toda relacdo
social é uma interacdo territorial, um cruzamento de territorios diversos (HAESBAERT,
2007).

Quando as politicas puablicas partem do entendimento das desigualdades
socioespaciais e buscam enxergar as diferentes territorialidades da cultura, abrem
possibilidades para repensar as politicas sociais e valorizar as experiéncias territoriais
vivenciadas na cultura. Foi enxergando os desafios e possibilidades encontrados nos
territdrios, que a iniciativa conhecida como “Programa VAI”, ligada a Prefeitura de Sdo
Paulo, estimulou acdes na area cultural em regiGes de maior vulnerabilidade social. Os
resultados do “Programa VAI” mostram que os investimentos tém chegado aos locais de
maior precariedade e com menor nivel de renda econdmica, além de resultados como
fortalecimento da identidade e acBes afirmativas, mostrando que pensar politicas publicas de

maneira territorializada pode ser um bom caminho (DO VAL, 2015).

2.1 Politicas Culturais: Dimensédo Cultural e Dimenséo Espacial

Torna-se producente encarar 0 territdrio como uma espécie de unidade de
planejamento de politicas publicas. Potencializa-se, assim, a integracdo de esforgos
governamentais no desenvolvimento da capacidade de cumprir suas fungdes, como, por
exemplo, a de inclusdo espacial e a promocdo do protagonismo social. Adotar uma visdo
multidimensional de desenvolvimento pode trazer ao lado das questdes do setor cultural e

criativo, temas ambientais, sociais, econémicos e politicos. Construir politicas publicas



considerando os territérios ajuda a enxergar a totalidade na construgdo de solucdes,
valorizando a diversidade de atores (PERAFAN, OLIVEIRA, 2013).

“A historia das politicas culturais do Estado nacional brasileiro pode ser condensada
pelo acionamento de expressdes como: auséncia, autoritarismo e instabilidade.” (RUBIM,
2007, p. 101). Nesse contexto brasileiro que insiste em manter essas trés caracteristicas quase
incontestaveis, enxergamos caracteristicas positivas no setor a partir de 2003 quando o musico
Gilberto Gil assumiu o Ministério da Cultura, hoje extinto. O pensamento de sua gestdo
imprimiu um conceito amplo de cultura, sendo considerado mais democratico,
compreendendo os individuos e grupos sociais como sujeitos culturais e detentores de direitos
culturais (OLIVEIRA, 2018).

Buscando uma melhor estruturacdo o Ministério da Cultura encontrou no Sistema
Nacional de Cultural (SNC), organizacao de carater sistémico, o instrumento que faria o papel
de garantir a existéncia e a continuidade das politicas publicas. Sisttmico por possuir um
formato que utiliza articulagdes intergovernamentais e instancias de participacdo da sociedade
civil. O Sistema Nacional de Cultura tem como principais objetivos a descentralizacdo da
gestdo das politicas publicas de cultura, estabelecer um processo democratico de participacao
social, incentivar o planejamento estratégico e a democratizacdo do acesso aos recursos
publicos para a cultura. Para tanto busca a existéncia de elementos estruturantes basicos em
nivel federal, estadual e municipal (OLIVEIRA, 2018). Na direcdo de construir o Sistema
Municipal de Cultura na cidade de Sorocaba foi criada uma plataforma de mapeamento dos
agentes culturais da cidade, implantada de forma digital, possibilitando o levantamento e
mapeamento de uma grande quantidade de informacdes. Foi através dessa ferramenta que

conseguimos importantes informagdes sobre a cena cultural da cidade.

2.2 A Importancia dos Espacos Culturais Independentes na Territorializacdo da
Cultura.

Quando falamos em setor cultural com maior institucionalizagdo, passaremos em
algum momento por espagos culturais, abarcando as mais diversas possibilidades, tanto nas
defini¢bes do conceito, como sobre a amplitude de formatos e maneiras dessas organizacGes
existirem. Mesmo possuindo posicao estratégica na implantacdo de politicas publicas para a
cultura, os espacos culturais ainda ndo ganham a atencdo devida pelas instituicdes e nem
mesmo lugar de destaque nos estudos sobre cultura (LEAL; KAUARK; RATTES, 2019).

E importante destacar que os espagos também conhecidos por equipamentos culturais,

como museus e bibliotecas, acabam por receber maior atencdo em politicas publicas, vez que



possuem maior legitimacdo e consolidagdo no campo, haja vista que muitos, inclusive, séo de
propriedade do poder publico. Tal aten¢do ndo ocorre com espacos de carater autbnomo como
espacos cénicos de pequeno porte ou multiuso, onde muitas vezes edificios ndo projetados
para serem utilizados para essas finalidades, acabam incorporados pelos usos de seus
frequentadores, reivindicando o reconhecimento como espacos culturais (LEAL; KAUARK;
RATTES, 2019). Esses espacos podem ser chamados de autbnomos, independentes,
alternativos, autogestionados, experimentais, hibridos e sdo parte de movimentacbes de
liberdade e resisténcia, muitas vezes, de natureza impermanente (NUNES, 2013).

Sdo independentes por ndo terem vinculos governamentais diretos e nem integram
grandes corporagdes ou instituicdes ligadas a empresas de grande porte. Independentes
também no sentido de ndo aceitarem se submeter a critérios exclusivamente comerciais,
utilizando regras proprias e maneiras de se relacionar, tomando suas proprias decisdes e
criando suas rotinas e jeitos de funcionamento e, principalmente, sdo autbnomos em seus
processos de criagdo. Ao mesmo tempo posicionar-se dessa forma € uma maneira de
compreender que sdo lugares onde o territério pode encontrar parte dos caminhos para se
relacionar com o mundo, e que essa relacdo tem potencial para ser experimentada de forma
responsavel e transformadora (NUNES, 2013).

Alguns desses espacos executam parte de suas atividades culturais fora do edificio,
fora do prédio denominado como espaco cultural, tomando ruas, pracas e espacos abertos em
continuacdo de sua acdo cultural, tornando a rua espaco cultural. Haddad (2016, p. 05) afirma:
“ndo ¢ a ordem do mundo que organiza a arte, mas sim a desordem da arte que reorganiza o0
mundo”, e reivindica uma ordem publica nova que inclua uma nova arte publica, pois seria
numeroso o numero de artistas que escolhem espacos publicos para exprimir sua arte. Além
disso, essa escolha ajudaria a pensar em novos modelos de cidade e novas formas de
convivéncia urbana.

O teatro, por exemplo, quando pensado para a rua, utiliza-se da cidade como cenario,
como palco, como inspiracdo, mas vai além e transforma o espaco publico, mesmo que
momentaneamente, em lugares outros, com significados outros. Ha uma espécie de aposta de
gue o publico presente participe e assuma papéis distintos do costumeiro, do cotidiano,
experimentando algo proximo do que entendemos como festa, podendo gerar nos transeuntes
a percepcdo de outras possibilidades de ocupar e habitar a cidade. Suspende-se o tempo e
entra-se em disputa pelo territério, disputando o imaginario, ressignificando o sentido e a
ordem. (CARREIRA; MATOQOS, 2016).
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Falamos em disputa, pois a cidade é resultado da a¢cdo de multiplos agentes, produto e
obra da friccdo de diversos atores com interesses igualmente diversos. As cidades séo espacos
para trabalho, encontros, festas, tensées, conflitos, sdo abertas a construcdo e desconstrucdo
tanto fisicas como de relagdes humanas (BURGOS, 2016). As resisténcias podem ocorrer
através de reivindicacbes de movimentos sociais, por exemplo, mas ndo se fecham em
demandas especificas como moradia, transporte e outras necessidades (legitimas) urbanas,

mas também como uma forma de luta por democracia, cidadania, autonomia e emancipacao.

3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Realizamos pesquisa para levantamento de informacdes sobre a cidade de Sorocaba,
focando principalmente no setor cultural. Para tanto utilizamos os sites da prefeitura local,
Wikipédia, IBGE e em especial o site que concentra 0 mapeamento de agentes culturais da
cidade; aparentemente, porém, as informacGes deixaram gradativamente de serem atualizadas
a partir dos anos de 2015 e 2016.

Outra fonte de documentacdo foi o material do proprio espaco cultural Trupé de
Teatro, como matérias na imprensa, fotos, videos, material de divulgacao, registros diversos e
em suas redes sociais. Realizamos entrevistas semiestruturadas com trés membros do grupo
teatral, por meio de videochamada devido aos cuidados e restricdes sanitarias impostas em
virtude da pandemia. Os objetivos das entrevistas foram: investigar a experiéncia de cada
entrevistado durante os processos de montagens e apresentacdes dos espetaculos, com foco
nas relacbes com o territério; investigar qual o entendimento do entrevistado em relacéo ao
territorio e qual sua percep¢do sobre a contribuicdo, ou ndo, da fruicdo cultural, através de
acOes de espacos culturais independentes para a construcdo ou fortalecimento de questdes
relacionadas ao territério. Apds a transcricdo das entrevistas analisamos o contetido a fim de
compreender qual a experiéncia/vivéncia dos espacos culturais independentes como parte do

territorio.

4. SOROCABA

Sorocaba é a quarta cidade mais populosa do interior paulista com uma populacéo de
mais de 700 mil habitantes, estimada pelo IBGE parao ano de 2021. O municipio esta
integrado ao Complexo Metropolitano Expandido, uma megal6pole que ultrapassa os 30

milhOes de habitantes. J& a Regido Metropolitana de Sorocaba € composta por 26 municipios
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gue somam aproximadamente 2,06 milhGes de habitantes (IBGE). A fundacdo da cidade data
do ano de 1654 e seu nome vem do tupi sorok (“rasgar") e aba, significando "lugar da
rasgadura", ou “terra rasgada”. A vida econémica de Sorocaba foi marcada no inicio pelo
bandeirismo, sendo substituido pelo tropeirismo. No entanto, a Estrada de Ferro
Sorocabana (EFS) inaugurada em 1875 foi um dos maiores fatores do desenvolvimento da
cidade, o que fortaleceu o parque industrial juntamente com as companhias téxteis de origem
inglesa (Wikipédia).

4.1. Setor Cultural em Sorocaba

Seguindo a legislacdo encontrada para o setor cultural no municipio destacamos a
seguir as que julgamos de maior peso na estruturacdo da area: Lei de criacdo do Conselho
Municipal de Politica Cultural (CMPC) em 1993, com mudancas em 2007 e uma nova
reestruturacdo legal em 2014. Lei de Incentivo a Cultura de Sorocaba (LINC) de 1998,
importante instrumento municipal para fomento de projetos culturais na cidade. A lei que
criou a Secretaria Municipal de Cultura (SECULT) de 2005; Lei da criacdo do Fundo
Municipal de Cultura em Sorocaba em 2013; a legislacdo que dad amparo ao Sistema
Municipal de Cultura de 2015 e a lei que instituiu o Plano Municipal de Cultura de Sorocaba
em 2016 para o periodo de 2017/2026 (Mapeamento Cultural de Sorocaba, 2021).

Destacamos a Fundacdo de Desenvolvimento Cultural de Sorocaba (FUNDEC) que
tem importante papel na cidade, constituida em 1992 como entidade civil de direito privado e
sem fins lucrativos, a entidade é responsavel por uma grande variedade de iniciativas
conveniadas com a prefeitura. A FUNDEC administra, por exemplo, a Orquestra Sinfnica de
Sorocaba, o Instituto Municipal de Musica, o Nucleo de Informacges, Corais e Artes Cénicas,
Orquestra Experimental, Banda Sinfonica, Saldo de Exposi¢des, etc. (Secretaria de Cultura de
Sorocaba, 2021).

Ha diversos equipamentos culturais ligados a0 municipio, que marcam sua presenca
no territorio pela institucionalizacdo, atuacdo e tradicdo, como: Gabinete de Leitura
Sorocabano (1867), Museu Histdérico Sorocabano (1954), Biblioteca Municipal de Sorocaba
(1978), Teatro Municipal Teotonio Vilela (1983), Biblioteca Infantil Municipal (1986),
Museu Estrada de Ferro Sorocabana (1997). Entre os mais atuais: CEU das Artes Laranjeiras
(2013), Barracdo Cultural (2013), Parque das Aguas e Parque dos Espanhdis. Sorocaba conta
ainda com unidades de importantes instituicdes ligadas ao Sistema S e que atuam na &rea

cultural na cidade com atividades e programas em seus equipamentos culturais proprios.
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Ainda destacamos o Museu de Arte Contemporénea de Sorocaba (MACS), museu privado
gerido por meio de uma Oscip fundada em 2004 (Mapeamento Cultural de Sorocaba, 2021).

Encontramos disponibilizados pela Secretaria da Cultura de Sorocaba no cadastro
digital de agentes culturais do municipio, até o ano de 2016: 734 agentes culturais; 37
atividades e espacos de bem-estar; 45 eventos culturais; 138 empresas da area cultural; 127
equipamentos culturais (entre publicos e privados); 205 espacos de formacdo (incluindo
algumas escolas e universidades); 215 estabelecimentos de alimentacdo e lazer; 92 meios de
comunicacdo; 36 cadastros como patriménio cultural imaterial; 95 cadastros como patriménio
cultural material (Mapeamento Cultural de Sorocaba, 2021).

Ao analisarmos 0 mapeamento dos espagos culturais independentes na cidade de
Sorocaba, pudemos constatar varias iniciativas nas mais diversas frentes, tanto as de origem
mais popular como Companhia de Santos Reis de Vila Formosa e Maracatu Iwunlere,
contemporaneas como Desenhistas Urbanos de Sorocaba e Txai Atelié Cultural, iniciativas
voltadas para economia criativa como Corredores Criativos de Sorocaba e Maloca Centro
Criativo e espacos que funcionam como pequenos teatros como Camarim Casa do Ator, além
de grupos que possuem sede, mas também trabalham com acbes em ruas como a propria

Trupé de Teatro e o grupo Nativos Terra Rasgada (Mapeamento Cultural de Sorocaba, 2021).

5. UM DIA O RAIO CAIU E O BAIXO VENTRE DA CIDADE SE ABRIU - O
TEATRO DA TRUPE

Da ideia do caos necessario a cria¢do surgiu 0 nome que batiza o grupo de teatro da
cidade de Sorocaba, o grupo Trupé de Teatro, termo que no linguajar comum no interior do
estado de Sdo Paulo também pode significar bagunca. Apesar de utilizarem a nomenclatura
“grupo”, os integrantes preferem referir-se no feminino como o uso de “a Trupé”, por
entenderem-se atravessados pelo feminino. Formado em 2012, o grupo define seu trabalho
como uma mistura de teatro colaborativo de pesquisa, teatro de rua, épico, experimental,
politico e contemporaneo. Ainda em 2012 o grupo viaja pelo Brasil apresentando-se em
diversas comunidades agricolas do interior do pais, participando também de mostras e
festivais. Realizam a montagem do espetaculo “O Parto” como fruto da participagdo do grupo
em uma acdo promovida pela “Oficina Cultural Grande Otelo”, emblematico espaco que
funcionou como polo cultural na cidade de Sorocaba e regido, e que marcou a trajetoria de

diversos grupos e artistas, no entanto, o projeto que ocupava o antigo Forum de Justica da
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cidade, conhecido popularmente como Férum Velho, foi descontinuado pelo governo paulista
ainda na década de 2010.

A inauguracdo do espaco cultural do grupo se deu em dezembro de 2012, com a
abertura do “Teatro da Trupé”, situado na rua Dr. Nogueira Martins, 457, no centro da cidade
de Sorocaba, em frente & Praca da Santa Cruz da Composicdo. O antigo saldo comercial foi
transformado em espaco cultural alternativo, num corredor comercial com fluxo frenético
durante o dia e ermo durante a noite. O teatro de bolso tem capacidade para 35 lugares, onde
sdo realizadas apresentacGes culturais, aulas, cursos, festas e diversos projetos artisticos de
outros grupos e artistas que também utilizam o espaco. No més de abertura do espaco estreia 0
espetaculo “Do Alto da Santa Cruz vi o Auto do Menino Luz”, montagem que explorou os
arredores do prédio que abriga a sede do grupo, iniciando assim um percurso de
ressignificacdo e investigacdo do baixo centro da cidade de Sorocaba.

No ano de 2013 o grupo segue com as temporadas dos espetaculos ja citados e da
inicio ao projeto “Idas e Vindas — Historias de um Baixo Centro”, gracas aos subsidios da
LINC (Lei de Incentivo a Cultura) da Secretaria de Cultura de Sorocaba, 0s quais fomentaram
tanto a fase de pesquisa, como a montagem do espetaculo “Um Dia o Raio Caiu e o Baixo
Ventre da Cidade se Abriu”, com apresentacao pelas ruas e pracas do centro da cidade. Ja no
ano de 2014 estreia o espetaculo “Do que se chama Ventre”, cumprindo temporada na sede do
grupo e viajando por cidades da regido de Sorocaba. Ao mesmo tempo dedicam-se ao projeto
“Depois da Chegada — a poesia de um Velho Centro”, que contou com oficinas, intervengdes,
performances e pesquisa para criagdo do espetaculo “Da Aurora de um novo dia ou de um
Velho Tempo tecido em banho-maria”, estreando em 2015 nas ruas do centro de Sorocaba.

A Trupé de Teatro participa em 2016, com o projeto “Caixa de Historias”, na
programacdo do SESC - Sorocaba enquanto a pesquisa sobre Espacos Vivos ganha forca. O
grupo é contemplado mais uma vez pela Lei de Incentivo a Cultura da cidade de Sorocaba e
pode completar sua trilogia de espetaculos com “Das Guerras de um Velho Baixo Caos”,
apresentado nas ruas do centro e outras regides da cidade e adaptado para os espacos do Sesc
de Sorocaba. Como contrapartida a este Gltimo projeto, tém inicio os Nucleos de Pesquisa,
com duracdo de 10 meses. Também no ano de 2016, o grupo é contemplado pelo ProAC
Territério das Artes, que além de possibilitar a reforma e melhoramento do espaco fisico,
permitiu a continuidade dos Nucleos de Pesquisa com novos participantes.

Em 2017, realiza a “Mostra de artes — Do bolso a praga”, com oito grupos do estado de
Sdo Paulo, finalizando com “A Mostra dos Nucleos de Pesquisa”. O grupo é convidado em

2017 a participar do Festival “4 ao quadrado”, projeto viabilizado pela LINC/Sorocaba, que
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oportuniza a montagem de “Anadias — A farsa dentro da farsa”. O espetaculo estreia em 2017
e segue com apresentacdes pelo ano de 2018, ao mesmo tempo em que a Trupé viaja pelo
interior paulista com o projeto “Caixa de Historias” por unidades do SESI. A Cia. lanca em
2019 o “Trupé Escola” (cursos de formag¢ao em Artes da Cena) e “Domingo ¢ dia de Trup¢”
com espetéculos infanto-juvenis do préprio grupo e de coletivos convidados, dentro do Teatro

da Trupé. Em outubro do mesmo ano estreia o espetaculo “Manual de Sobrevivéncia”.

5.1 Por tras do historico.

F;)to O: Auto do Meinb Luz. Aéefvb dorpo.

No ano de 2012 depois de instalados no recém-inaugurado espaco, 0s integrantes da
Trupé foram se apercebendo acerca de seu entorno, do que os rodeava, sobre o lugar e 0s
sujeitos do lugar. O interesse mostrava-se mais forte pelo que acontecia do lado de fora do
edificio. Havia nas proximidades a rodoviaria da cidade, uma area com concentracdo de
drogadictos, pontos de prostituicdo, pessoas em situacdo de rua, um intenso fluxo de carros
durante o dia e pedestres em caminhadas rapidas carregando consigo uma sensacdo de
insegurancga. Havia também sedes de sindicatos e de movimentos sociais, muitos e variados
tipos de comércio e alguns moradores que insistiam em permanecer como ilhas naquele velho
centro. Na frente do pequeno saldo, agora um teatro de bolso, estava uma pracga e uma cruz. A
praca virou palco e a cruz uma das personagens da primeira experiéncia da Trupé naquela
rua/praga: “Do Alto da Santa Cruz vi o Auto do Menino Luz”, que talvez tenha sido o
embrido que levaria ao surgimento de uma trilogia de espetaculos de rua ao longo dos anos.

O primeiro espetaculo da trilogia que se chamou “Um dia o Raio Caiu e 0 Baixo
Ventre da Cidade se Abriu” surgiu da constatacdo dos fluxos, das idas e vindas, desse

movimento continuo, e um tanto caotico, que os atravessava. A Trupé era um lugar de
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passagem. Muitos desses fluxos vinham da rodoviaria e dos pontos de transporte publico que
se espalhavam pelo entorno. Provocados por um conto do autor italo Calvino onde a
personagem, como que atingida por um raio de loucura ou lucidez, questiona o cotidiano das
cidades, os semaforos, veiculos, cartazes, fardas, monumentos, num instante em que tudo
perde o sentido e ha que se inquirir a razdo de tudo (Calvino, 2007). Um raio atingia a Trupé e
se transformava em desejo de falar daquele espaco, deste ir e vir diario e constante, falar
daquelas pessoas, para elas e no espaco delas.

A peca, assim como as outras duas da trilogia, era itinerante, percorrendo trechos do
baixo-centro da cidade. O inicio era na rodoviaria, com cenas que aconteciam dentro do
banheiro, nas plataformas de embarque e dali percorria ruas préximas, terminando dentro do
Teatro da Trupé, como uma espécie de Utero/templo na visdo dos atores, mas também como
um convite ao publico para que considerasse aquele espaco parte do trajeto, parte da rua,
igualmente democréatico. O espetaculo/percurso tinha 3h30min de duragdo! Na segunda
montagem da trilogia que se chamou “Da Aurora de um Novo Dia ou de um Velho Tempo
Tecido em Banho-Maria” o tempo de duracdo diminuiu para 2h40min e tinha outro trajeto, na
verdade quatro trajetos distintos, o publico era divido em quatro grupos e levados por
percursos diferentes que passavam por parte do centro antigo da cidade de Sorocaba, pelo
Mosteiro, pela Catedral e o Férum Velho, antiga sede da Oficina Cultural Grande Otelo, agora
cercada de tapumes esperando uma reativacdo que nunca aconteceu. Espacos que despertam,
principalmente nos moradores da cidade, uma memdria afetiva.

Aqui se torna propicio falarmos de alguns dos processos de trabalho e de criacdo
apreendidos e utilizados pelo grupo nas montagens dos espetaculos e consequentemente na
relacdo com o territdrio. Um desses processos ¢ chamado de “Espaco Vivo”. Seria 0 espaco
que existe independentemente da acdo teatral e que a acdo teatral o utiliza como ele € para o
préprio teatro. Um lugar que nédo foi construido cenograficamente, mas se torna cenografia
por simplesmente existir, pode ser um banco na praca, a janela de uma casa, a fachada de um
prédio, etc. A0 mesmo tempo espaco Vvivo € “jogar” com esse cendrio, por exemplo, como
ocorre com o “Forum Velho”, local de abriga, portanto, uma carga de memoria, de
informacdo e de afeto para quem € da cidade.

Essa maneira de uso e relacdo com 0 espaco se mostrou potente ndo apenas para 0s
atores e atrizes, mas também para o publico. O grupo ouviu relatos sobre espagos nos quais
aconteceram cenas que marcaram a memoria dos espectadores. Fendmeno interessante na
medida em que o espectador pode nem se lembrar da cena, ou mesmo da histdria, mas vai se

lembrar de ter vivenciado uma experiéncia ladica num espaco cotidiano, o que levaria a
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ressignificacdo do local. Espaco vivo pode ser enxergado como aquele espaco que enquanto
lugar da cidade cotidiana, as vezes, ndo o percebemos, mas que dentro da dindmica do
percurso cénico oferecido pelo teatro itinerante no territorio, dentro desse transito cénico, ha
um convite para um outro olhar para a cidade, arrebatando mesmo quem nao esté ali para ver
uma peca de teatro. Quando a pessoa resolve parar e assistir a apresentacdo, deixa de ser
apenas transeunte e se torna publico, e aquele espaco passa a ser 0 componente que 0
encaminha, torna-se vivo.

Outros processos se fortaleceram a partir da segunda peca da trilogia quando o grupo
resolve estar mais na rua, incluindo entdo os ensaios e a propria pesquisa para as montagens.
O grupo j& entende que na rua sdo muito mais interessantes figuras como o bébado, o
cachorro, a crianca e que € preciso atuar com esses elementos e nunca contra, ha que se incluir
e ndo excluir. Incluir até mesmo situacdes nada usuais ou confortaveis como quando o0s
poderes ndo institucionais exercem sua autoridade no territério: “Estou em cena, eu olho e
trabalho com isso, ao meu favor, quando o traficante fala: VVocé vai sair! Eu respondo: Beleza!
Que horas eu posso voltar?” (D.S. integrante da Trupé). Os processos se ddo numa dinamica
de trabalhar com o inesperado se perguntando: “O que eu fago com isso? Estou com medo? O
que eu faco com esse medo? Sem perder a poesia, a dramaturgia, a metafora.” (D.S.

integrante da Trupé).

Foto 02: Ensaio na rua. Acervo do grupo.

Os integrantes também adotaram o processo de sair em duplas ou trios, nunca

sozinhos, e circular pelos espacos. Buscam entender o lugar, perceber quais as poténcias e
quais os riscos. Estudam quais os caminhos dramaturgicos que o proprio local oferece e até
mesmo delimita. Tentam sentir se ficam mais a vontade em determinados locais ou ndo e

descobrem, na pratica, que em certos lugares a sensacao de medo surge quando estdo vestidos



17

com seus figurinos, mas em outros contextos espaciais a situacdo se da ao contrario. Nesse
caso 0 medo desaparece quando estdo com algum figurino, como se o territorio autorizasse a
presenca e a apresentacdo do artista enquanto executa sua arte. A palavra medo aparece em
alguns momentos nas entrevistas. O medo de sofrer um atropelamento enquanto se estd em
cena, 0 medo de sofrer uma agressdo, medo de assalto, de abuso, de desrespeito, medo da
policia, do traficante, medo de errar, medo da cidade. Como expressado nesta nota retirada
das redes sociais da Trupé no ano de 2018, ap6s o segundo assalto que sofreram:

Mesa, cafeteira, caixa e projetor se compram, quem sabe um dia, de novo, apesar do
sangue e suor que sempre €, para o povo das artes, conseguir seus “bens”, um dia, eles voltam. Mas o
que mais nos entristece é perceber que homens e mulheres enchem de desesperanca o Baixo Centro.
Perambulam perdidos em busca de alento. Alento em pedra, p6 e medo. Medo que os levam a gerar
medo. Medo que nos leva a reforcar grades e cadeados... Medo que nos paralisa. Mas (como
contraponto, paradoxo, dialética, ambiguidade e contrassenso), medo que nos move! Que nos
movimenta em luta e lagrima, por um Baixo Centro digno, por uma cidade digna, por Estado digno.
(Postagem na Pagina no Facebook da Trupé de Teatro, 2018).

No entanto, apesar das dificuldades, entender a ldgica do funcionamento de
determinado espaco publico se mostrou de extrema importancia para as incurses da Trupé na
cidade:

E a gente tem que saber que nés somos, muitas das vezes, 0s invasores, a gente que
esta invadindo o fluxo daquele espaco. Nés prezavamos por uma ideia de espago publico que
nado quer dizer que: é publico e eles podem fazer teatro 14! Mas que: eles também podem fazer
teatro 1a. Por que o espaco publico tem as suas proprias regras e a gente sempre buscou essa
convivéncia, ndo s6 pacifica, mas democratica com 0 espaco e de saber se a gente esta
entrando Ia e ferindo a légica desse espaco. (C.D. integrante da Trupé).

A terceira parte da trilogia se chamou: “Das Guerras de um Velho Baixo Caos”,
quando a Trupé decide falar dos muros invisiveis da cidade, abordando questdes como
gentrificagdo, especulagdo imobiliaria, o abandono de partes do centro da cidade como uma
espécie de centro dentro do centro. Observavam também o quanto a prépria existéncia e
presenca constante do grupo na rua era vista como ameaca a ordem da cidade. A peca se
dividia em trés episddios, sendo apresentado um episédio por noite, as sextas, sabados e
domingos. A cidade do espetaculo era dividida ao meio entre Cidade Alta e Cidade Baixa. A
Alta era a cidade do poder, a Baixa era a cidade dos oprimidos. A Cidade Alta comegava no
alto da Bulevar Braguinha, movimentada rua comercial da cidade, no outro extremo da
Braguinha, local de prostituicdo e venda de drogas, era onde ficava a Cidade Baixa. Houve
nessas apresentacdes a acdo de dividir mais ainda o publico em pequenos grupos para cenas

mais proximas e pessoalizadas o que potencializava a narrativa e a percepcao do publico.
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Quanto ao publico que acompanhava as apresentagcdes, 0s entrevistados apontam
algumas caracteristicas que nos ajudam a delinear dois grupos mais preponderantes. Havia o
publico de teatro, no sentido de ja serem “iniciados”, que vinham tanto da propria cidade
como de cidades da regido e havia o publico chamado de passante, transeunte ou desavisado.
Aquele que parava para ver do que se tratava aquele evento na rua e muita das vezes seguia 0
trajeto da peca toda. Nas apresentacdes da segunda peca da trilogia era comum o espetaculo
comecar com 50 pessoas assistindo e terminar com uma plateia de 200 pessoas. A presenca
desse publico era desejada pelos artistas pela oportunidade de desmistificar alguns conceitos
sobre teatro, sobre cultura e sobre espagos culturais e territério. Buscava-se mostrar que
teatro, tanto o prédio como a linguagem, ndo eram apenas para determinados publicos, ndo
eram “coisa de gente rica” ou “coisa de gente inteligente”, mas para qualquer pessoa. A Trupé
também entendia que um espago cultural “ndo leva a cultura” a um lugar que “nao tem acesso
a cultura”, mas que qualquer territdrio ja € rico em cultura e que, inclusive, todos somos
produtores de cultura. As acdes advindas desses principios transparecem na busca pela Trupé
por um texto poético, mas ndo hermético; bem como por uma dramaturgia que discuta
questdes sociais e politicas de uma maneira que envolva também questbes pontuais para quem
mora no territorio, de modo que faga sentido para quem vive na cidade.

Essa relagdo com o publico, com a cidade, atravessa varias camadas e que passaremos
a expor no intuito de continuar a entender a construcdo desses relacionamentos. O caminho
trilhado pela Trupé tanto para o funcionamento da sede, como para as apresentacfes das pecas
itinerantes envolveram notificacdes e autorizacdes do poder publico, 0 que nem sempre eram
conseguidos nas condigdes e nos prazos ideais. Portanto, as negociac¢des se davam, muitas das
vezes, no momento da apresentacdo da peca, com o departamento de transito, com a policia,
com a guarda municipal. Autoridades que, em mais de uma oportunidade, pretenderam
interromper apresentacfes e até mesmo levar algum integrante a delegacia de policia. Havia
também negociaces com os poderes ndo institucionais, mas que determinam regras do uso do
espaco publico, como ocorre em quase toda cidade brasileira. Mas, especialmente, houve a
parceria construida com os moradores e vizinhos nos trajetos dos espetaculos e do entorno do
Teatro da Trupé. Esses forneciam agua, banheiro, guardavam cenérios, ajudavam a carregar
objetos de cena, etc. Houve parceria com outros moradores também, os que moravam nas
ruas, que com o tempo se sentiam parte do processo, parte inclusive da propria cena.

Podemos entender que a construgdo dessas parcerias e amizades se deu muito pela
forma como o espaco cultural era usado, que ao invés de ter suas agdes acontecendo apenas

dentro do edificio, também aconteciam na rua. Dentre as acfes citamos a realizacdo da
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qguermesse “Arraia da Santa Cruz” realizada em algumas ocasides na praca em frente ao
teatro, feita de forma independente e que serviu para aproximar moradores e a Trupé; bem
como acdes de revitalizacdo da mesma praca em parceria com a vizinhanga. Outras formas
eram as festas, como os disputados bailes de carnaval e as festas a fantasia, que até a chegada
da pandemia aconteciam todos os anos. Havia também iniciativas como o “Boteco Cultural”
quando a Trupé se transformava em um barzinho com mdsica ao vivo, com participacdo de

artistas convidados e abertura para participaces espontaneas.

Foto 03: Festa Arraia da Santa Cruz. Acervo do grupo.

Pelo lado dos processos de pesqguisa para as montagens citamos as
entrevistas/conversas com os moradores do entorno, que vivem ali ha décadas e que
aprofundaram o conhecimento do grupo sobre as histdrias dessas pessoas e consequentemente
do territério. A pesquisa também envolvia a criacdo de personagens baseadas tanto nesses
moradores, como em figuras que passavam pelo entorno, e/ou frequentavam aquele territorio
como pessoas em situacao de rua, catadores de reciclaveis, trabalhadores diversos, usuarios de
transporte publico, etc. A presenca constante do grupo nas ruas durante 0s processos de
pesquisa € montagem com ensaios que ocorriam ao ar livre também parece ser um fator
bastante importante na aproximagdo entre o grupo e 0s moradores: ... acontecia de
terminarmos de ensaiar na praca e ouvir aplausos das pessoas que estavam assistindo ao
ensaio da varanda de seus apartamentos, assistindo ao grupo de teatro da rua deles” (C.D.
integrante da Trupé). Essa ligacdo afetiva e de acolhimento por parte dos habitantes do
territério era um dos valores que mais fortaleceram o grupo e geravam ao mesmo tempo

materia prima para criagdo artistica.
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Entendemos como outro ponto de apoio para o fortalecimento do relacionamento do
espaco cultural com o territorio o fato de que as contrapartidas oferecidas para cada projeto
aprovado em editais publicos se davam através de acOes pedagdgicas como oficinas teatrais
para iniciantes e ndcleos de pesquisa tematicos para interessados mais avancados. Destacamos
que muitos dos que participavam dessas atividades acabavam participando também dos
espetaculos, que chegavam a reunir de trinta a quarenta integrantes no coro, além de pessoal
de apoio e producdo. Outros formatos de contrapartida eram seminarios, rodas de conversa,
coloquios que traziam discussdes sobre estética teatral, teatro de rua, reflexdes sobre a cidade
e espaco publico, entre outros. Havia também mostras e festivais como o festival “Do Bolso a
Praca” que oferecia espetaculos teatrais que alternavam as apresentacdes dentro do teatro de
bolso e outra na praga, com grupos convidados.

O dltimo espetaculo montado pela Trupé chama-se “Manual de Sobrevivéncia”,
estreando dentro da sede do grupo poucos meses antes do inicio da pandemia da Covid 19. Ao
falar sobre sobrevivéncia os integrantes ndo imaginavam os momentos dificeis que viriam em
breve com a pandemia e como isso afetaria o setor cultural. Quando falamos de sobrevivéncia
neste trabalho estamos também falando da importancia da existéncia de espacos culturais
independentes.

Analisando as respostas dos entrevistados percebemos trés eixos principais que podem
nortear a Trupé, enquanto espaco cultural: 1) Servir a classe artistica da cidade como espaco
de reunides, ensaios e apresentacdes. O uso do espago por outros grupos e artistas, algo que
fortalece a cena, pois muitos artistas da cidade ndo tém condicGes de alugar um saldo de
forma continua, mas podem alugar por um periodo especifico de dias ou horas, ou oferecer
participacdo na bilheteria ou simplesmente utiliza-lo por empréstimo. 2) Outro ponto tem a
ver com o proprio publico que vai ao espaco e as suas acdes para fruicdo cultural, quanto mais
diversa for a programacao desse espaco, mais diverso sera esse publico. 3) O terceiro eixo é a
relacdo com a comunidade do entorno do espaco cultural, algo que deve ser construido ao
longo do tempo, demandando atencdo e escuta. Essa escuta deve perceber que ha nas
comunidades um desejo ndo apenas de assistir a um espetaculo, mas um desejo de participar,
de realizar e produzir.

A abertura de atividades que oportunizem essa experiéncia de aprendizado e realizacao
tem trazido bons frutos na experiéncia da Trupée. Porem, mesmo com tantas acdes e busca por
caminhos que permitam suas realiza¢es, os integrantes da Trupé entendem que espacos
culturais independentes lidam com o efémero, e com a descontinuidade de sua existéncia que

pode ocorrer sem aviso prévio. Lidar com o efémero tem suas particularidades quando esses
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espacos estdo em cidades do interior do estado. Aqui abrimos para uma répida consideracao
sobre o territdrio da regido de Sorocaba. Notamos uma série de fluxos que partem de cidades
menores da regido para a cidade de Sorocaba, em busca de formacéo e de possibilidades de
exercicio da profissdo, com destaque para o curso de licenciatura em Teatro na Universidade
de Sorocaba (UNISO) e cursos na extinta Oficina Cultural Grande Otelo. Ha também a busca
por formacédo na cidade de Tatui, devido & existéncia do Conservatorio Dramatico e Musical,
semelhante ao que ocorre com a cidade de Campinas, por suas universidades, e em razdo das
oficinas oferecidas por grupos teatrais e escolas de arte daquela cidade. H4 um fluxo inverso
qguando esses artistas voltam para as suas cidades de origem para apresentacbes ou para
oportunidades de trabalho. Essa dindmica regionalizada fomenta o surgimento de espacos
culturais e fortalece as iniciativas tanto nos locais onde se localizam suas sedes, como as
acdes que circulam por essas cidades.

Jé& a proximidade com a capital Sdo Paulo gera uma atracdo de trabalhadores da cultura
em busca de trabalho, formag&o e melhores condic¢des de renda. Entende-se que na capital as
chances de sobreviver profissionalmente sdo maiores e mais diversas do que em cidades do
interior. Como reflete uma das integrantes sobre as dificuldades e as oportunidades do setor e
sua efemeridade e resisténcia: ... mas é possivel fazer no interior também. Sobreviver disso?
Ai j4 ndo sei. Em Sdo Paulo a galera sobrevive fazendo teatro, aqui a gente nunca
sobreviveu.” Em outro trecho: “Aqui a gente ndo tem muita opcéo, é a gente que cria opgao.”.
E arremata dizendo:

Entdo eu sinto que a resisténcia do teatro de grupo no interior e pelo espaco é muito do
aqui e agora mesmo. E o que eu faco de diferente enquanto estou existindo. Para que eu possa
continuar existindo. Era disso que o “Manual de Sobrevivéncia” falava. Entéo a gente vai falar
daqui, enquanto eu estou aqui, como € que eu vou sobreviver a isso. Como é que eu vou
sobreviver e como é que eu vou compartilhar e partilhar disso com as pessoas. (D.S. integrante
da Trupé)

Outra integrante entende que para a cidade, como um todo, a perda de um espaco
alternativo, um espaco de producdo de conhecimento artistico ndo “afeta” a cidade. A cidade
ndo conseguiria enxergar a perda desse espago. Porém essa perda empobreceria a cidade,
mesmo que a cidade néo perceba.

De certa forma os espagos que resistem estdo o tempo todo fazendo registros desta
cidade a partir de um ponto de vista, seja artistico, seja politico, seja social, estdo fazendo um
registro. Entdo se vocé perde um espaco, a historia da cidade, seu contexto social, artistico,
politico cultural se perde também. (D.B. integrante da Trupé).

Como dissemos acima com a chegada da pandemia do novo Coronavirus e as medidas

para seu combate, em especial as de distanciamento social, fizeram com que 0s espacos
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culturais enfrentassem um periodo muito dificil para a continuidade de seus trabalhos, o que
por sua vez dificultou a manutengdo e sobrevivéncia desses espacos. Para a Trupé nédo foi
diferente. Nao houve novas apresentagdes do espetaculo “Manual de Sobrevivéncia”, durante
esse periodo e os convites para trabalhos cessaram quase que completamente. Mesmo
adaptando parte de suas atividades para o formato digital ndo houve como nédo sofrer os
impactos da pandemia; desde as dificuldades financeiras até o distanciamento entre o0s
integrantes do grupo. Houve algo como um estado de suspensdo. Mesmo porque ainda
estamos em pandemia.

Quando me perguntam: e a Trupé? Eu também nao sei. Pode ser que a gente ndo deixe
de existir, mas eu ndo sei se vai continuar tendo espaco, por exemplo. N&o sei quando a gente
vai fazer outro trabalho junto de novo, realmente néo sei. A pandemia acelerou, aprofundou e
distanciou mais a gente. (D.S. integrante da Trupé).

6. CONSIDERACOES FINAIS

Entendemos que a existéncia de financiamento atraves de politicas publicas para a
cultura foi fundamental na producgdo e nas a¢fes da Trupé de Teatro, mas especialmente em
nivel municipal com a existéncia da LINC em Sorocaba. Esse talvez seja o instrumento de
fomento mais importante na caminhada da Trupé e de outros agentes culturais na cidade.
Portanto, ha que se pensar no fortalecimento e ampliacdo das possibilidades de financiamento
publico para espagos culturais independentes, através de instrumentos pensados e gerados em
nivel municipal e/ou territorializados, o que potencializaria e diversificaria os resultados das
politicas pablicas para a cultura.

O fato de haver universidades, conservatorio e equipamentos publicos de cultura tem
inegavel importancia no territério, porém a existéncia do espaco cultural independente
trabalha aspectos diferentes em contextos sociais e espaciais outros e que esses equipamentos
mais institucionalizados ndo alcancam. Talvez a grande relevancia dos espacos independentes
esteja na propria presenca no territorio. Obviamente ndo falamos apenas de um edificio, mas a
presenca de um espaco, tanto fisico quanto subjetivo, proporcionando o exercicio do encontro
humano em escalas e situaces muito proximas e delicadas. Sdo episodios em que 0s
habitantes do lugar podem se reconhecer nas vivéncias proporcionadas pelo espaco, ao
mesmo tempo em que tomam contato com o diferente, com outras ideias e formas de ver o
mundo, partindo do territorio.

Para uma melhor caminhada entendemos que a construcdo de relacionamento com a

comunidade é fundamental e a qualidade dessa relagdo se inicia na forma como o espaco



23

cultural enxerga o territério, o quanto dele se conhece e como sdo pensadas as acdes para a
localidade. Esse relacionamento passa também pelo processo de desmistificacdo de parte dos
conceitos sobre cultura e arte. Como dissemos, hd na comunidade um desejo ndo apenas de
participar passivamente, mas de fazer algo, de aprender, de ensinar, de se expressar. 1sso
contribui com a desmistificacdo de cultura como algo do outro, de outro lugar, de outra classe

social, de outros contextos.

Foto 04. Cena na rua. Acervo do grupo.
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