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Teatro Experimental Negro de Sao Paulo: o silenciamento de uma histéria de
resisténcia’

Fatima Kimie Yashima Gomes de Souza?

Resumo: Este artigo pretende investigar a trajetoria do Teatro Experimental do Negro
de Sao Paulo (TENSP), no periodo localizado entre 1945 e 1966. Criado por Geraldo
Campos de Oliveira e posteriormente dirigido por Dalmo Ferreira, o grupo representou
a afirmacéao da vida e a busca pelo respeito a dramaturgia feita por negros e negras.
Diante dessas questdes, o objetivo desse artigo é compreender por que a histéria do
TENSP foi silenciada, pois, manteve suas atividades por 21 anos, com apresentacoes
teatrais, participacao ativa em manifestacdes antirracistas e anticoloniais, movimento
regularmente noticiado em jornais e revistas da época. Histéria pouco lembrada ao
longo do tempo pela critica teatral, mesmo pela populag&o negra e principalmente por
jornais e revistas. Para isso, foi feita uma pesquisa em bancos de dados e arquivos
de jornais da época, os quais identificamos 370.049 textos e analisamos 142 textos
pertinentes ao tema; a partir disso as consideragdes perpassam por estes pontos.

Palavras-chave: Teatro Experimental do Negro; Teatro Experimental do Negro de Sao
Paulo; teatro negro; teatro negro em jornais e revistas, silenciamento.

Abstract: This article intends to investigate the trajectory of the Teatro Experimental
do Negro de S&o Paulo (TENSP), in the period between 1945 and 1966. Created by
Geraldo Campos de Oliveira and later directed by Dalmo Ferreira, the group
represented the affirmation of life and the seeks respect for dramaturgy made by black
men and women. Given these questions, the objective of this article is to understand
why the history of TENSP was silenced, as it maintained its activities for 21 years, with
theatrical performances, active participation in anti-racist and anti-colonial
demonstrations, a movement regularly reported in newspapers and magazines at the
time. History little remembered over time by theater critics, even by the black
population and mainly by newspapers and magazines. For this, a search was carried
out in databases and newspaper archives of the time, which identified 370.049 texts
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and analyzed 142 texts relevant to the topic; From this point onwards, considerations
go through these points.

Keywords: Teatro Experimental do Negro; Teatro Experimental do Negro de Sao
Paulo; black theater; black theater newspapers and magazines, silencing.

Resumen: Este articulo pretende investigar la trayectoria del Teatro Experimental do
Negro de Sdo Paulo (TENSP), en el periodo comprendido entre 1945 y 1966. Creado
por Geraldo Campos de Oliveira y luego dirigido por Dalmo Ferreira, el grupo
represento la afirmacién de la vida. y busca el respeto por la dramaturgia realizada
por hombres y mujeres negros. Ante estas preguntas, el objetivo de este articulo es
comprender por qué la histéria de la TENSP fue silenciada, que mantuvo sus
actividades durante 21 anos, con representaciones teatrales, participacion activa en
manifestaciones  antirracistas y  anticoloniales,  movimiento  denunciado
periddicamente en periddicos y revistas de la época. Histéria poco recordada a lo largo
del tiempo por la critica teatral, incluso por la poblacion negra y principalmente por los
periddicos y revistas. Para ello se realizd6 una busqueda en bases de datos y
hemerotecas de la época, en la que se identificaron 370.049 textos y se analizaron
142 textos relevantes al tema; A partir de ahora las consideraciones pasan por estos
puntos.

Palabras-clave: Teatro Experimental do Negro; Teatro Experimental do Negro de Sao
Paulo; teatro negro; teatro negro en periddicos y revistas, silenciando.

1. INTRODUGAO

A experiéncia teatral negra em Sao Paulo, principalmente no inicio do século
XX, significou lutar contra diferentes formas de violéncias e silenciamentos
multifacetados. Mas também representou a afirmacgao da vida e a busca pelo respeito
a dramaturgia feita pelos negros, cuja historia foi apagada ao longo do tempo pelos
jornais e revistas. Diante disso, este artigo pretende investigar a trajetéria do Teatro
Experimental do Negro de Sdo Paulo (TENSP), no periodo localizado entre 1945 e
1966. Criado por Geraldo Campos de Oliveira e posteriormente dirigido por Dalmo
Ferreira, o TENSP nasceu como uma sec¢éo do Teatro Experimental do Negro do Rio
de Janeiro, liderado pelo ator, poeta, escritor, dramaturgo, artista plastico, professor
universitario, politico e ativista dos direitos civis e humanos Abdias Nascimento. Foi
fundado em setembro de 1945 e manteve suas atividades por 21 anos, com
apresentacboes teatrais, participacdo ativa em manifestagcdes antirracistas e



anticoloniais, movimento regularmente noticiado em jornais e revistas da época, mas

muito pouco ou quase nada se sabe atualmente sobre o grupo.

Ao buscar referéncias sobre o tema para essa pesquisa, foi encontrado nas
plataformas Google e Google Académico apenas um trabalho publicado: “O Teatro
Experimental do Negro de Sao Paulo, 1945-66”, de Mario Augusto Medeiros da Silva,
publicado no Caderno Cebrap em 2022. No banco de teses e dissertagdes da CAPES,
aparecem outros titulos sobre o teatro negro, mas pouco dedicados ao mesmo
periodo, na cidade de Sao Paulo. Pesquisadores de teatro conceituados, como
Sabato Magaldi, Joel Rufino dos Santos e Evani Tavares Lima, pouco falaram em suas
obras sobre a existéncia do TENSP, assim como a maioria dos criticos e jornalistas
de teatro. Por conta dessas questdes, o principal objetivo desse artigo € entender o
motivo do silenciamento do TENSP, atualmente. Nossa hipotese € que jornais e

revistas da época ajudaram nesse processo de silenciamento.

Para responder a essa questdo, foi feito um levantamento® junto ao acervo
“online” do jornal O Estado de S. Paulo? sobre o tema Teatro Experimental do Negro
de S&o Paulo, onde encontramos 1.251 artigos e reportagens, contudo observamos
gue o site selecionava por palavras. Apos uma apuragao detalhada, chegamos a 115

textos selecionados sobre o tema proposto.

Nos arquivos do jornal “Diario da Noite™, nos deparamos com 185 textos, onde
no site da Biblioteca Nacional, achamos a mesma forma de selecdo, do noticiario
anterior; sendo 86 referentes ao tema da pesquisa. Na pagina do site da Imprensa
Negra Paulistana, hospedado na Universidade de Sao Paulo®, selecionamos entre os

25 jornais e revistas destacados, o jornal “Novo Horizonte™.

3 Fizemos um levantamento em 7 jornais que apresentavam publicagées sobre o TENSP na época, a
partir deles nos chamou atengao, os acima citados, por seu facil acesso ao acervo para pesquisa € a
quantidade de material disponivel, e a Imprensa Negra Paulistana, o jornal “Novo Horizonte”, pelas
matérias publicadas.

4 Acervo do Estado de S. Paulo. Disponivel em https://www.estadao.com.br/acervo/ Acesso em
20/01/2024.

5 Acervo do Diario da Noite. Disponivel em
https://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=093351&pesq=&pagfis=1. Acesso em
25/01/2024.

6 Site Imprensa Negra Paulistana da USP. Disponivel em
https://biton.uspnet.usp.br/imprensanegra/index.php/periodicos/ Acesso em 10/02/2024.

7 Acervo do O Novo Horizonte. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/docreader.aspx?bib=845108&pesq=&pagfis=1 Acesso em
25/02/2024.




O percurso tedrico que baliza este artigo apresenta a histéria do teatro negro
no Brasil, a criagao do Teatro Experimental do Negro (TEN) e os caminhos percorridos
pelo TEN de Sado Paulo. Esperamos que essa pesquisa traga a tona toda a

importancia dessa iniciativa em prol dos atores e atrizes negros de Sao Paulo.
SECULO XX: O CONTEXTO HISTORICO DO SURGIMENTO DO TEN

Apds a Segunda Guerra Mundial, e paralelamente o final do Estado Novo no
Brasil, ocorreram periodos de mudangas sociais, politicas e culturais significativas em
niveis global e nacional, chegando a todos os setores da vida publica. O periodo foi
marcado pela intensa agitagao politica, oriunda das negociagbes em que, atraves de
suas ideologias, novos grupos ou classes, até entdo sem forte participacdo nas
instdncias de poder, passam a reivindicar melhores condicdes materiais e
representacao na politica brasileira. (GOMES, 2012). As relagbes foram marcadas
pela ascensdo dos Movimentos Sociais e pela reivindicagcao de Direitos por parte de
grupos marginalizados, principalmente homens e mulheres negros libertos da

escravidao, que assolara o século anterior.

Para Santos Rocha (2017), “no sistema capitalista, a opresséo racial se
relaciona com o dominio de classe; se expressa na distribuicdo desigual dos meios
de aquisicdo de bens materiais, € na negagao de determinados direitos[...]. Em
sociedades multirraciais, como o Brasil, marcado pela presenga de brancos, negros e
indigenas, a opressao racial historicamente recai sobre os dois ultimos grupos, que
estdo representados nos setores mais desfavorecidos.” Segundo o autor, as
reivindicacbes da época eram por Direitos Humanos, liberdade, solidariedade,

igualdade em todas as areas.

No centro desse movimento, a cidade de Sao Paulo se tornou um importante
polo econdmico, com a expansao da cafeicultura no final do século XIX. Para além
das plantagbes, marcam o surgimento das industrias téxtil, de alimentos e de
vestuario, atividades desencadeadas pelo transbordamento dos lucros da economia
exportadora cafeeira, a construgcao da infraestrutura de servicos de transporte, as
ferrovias, as estradas de rodagem, a modernizagdo do porto de exportagcédo e

importagéo, a formagao da metrépole paulistana (RIBEIRO, 2020).

O teatro € uma forma de manifestagao cultural, portanto, tambem esta
integrado a essas estruturas (com os fatos politicos e econémicos). E fruto de
uma sociedade em seu tempo histérico. Estando no ambito da cultura, o teatro



opera no sistema de referéncias do social: produz e reproduz valores, signos,
simbolos, modos de vida, saberes; e pode ser tanto um espago de manutencao
da cultura hegeménica, quanto um espago de contestacao, instrumento de
contra hegemonia (SANTOS ROCHA, 2017).

PRIMEIRAS MANIFESTAGOES DO TEATRO NEGRO NO BRASIL

Teatro negro (em sentido amplo), € o conjunto de manifestagdes culturais e

estéticos das artes cénicas ou performatica, que esta relacionada com a atuagao ou

interpretacdo negra, como meio de expressao, recuperagao, resisténcia e afirmagao

da cultura negra (LIMA, 2011, p.82). Os significados do teatro negro vém se

transformando, conforme o contexto historico e a produgéo artistica, como um lugar

dinamico, aberto as transformagdes em seu tempo; o préprio conceito de teatro negro

também é mutavel. Sempre embasado, segundo Lima (2011) em trés categorias:

performance negra, teatro de presenga negra e teatro engajado negro.

Enquanto o teatro tradicional afro-brasileiro, o Unico em que o negro podia
encontrar sua autenticidade, era um teatro corporal que s6 transmitia sua
mensagem por intermédio da mimica, da danga, do gesto, o teatro dos brancos
se apresentava sob a forma de discurso. Ora, o discurso (o periodo
abolicionista ja tinha demonstrado) possuia mais forga convincente do que a
linguagem puramente corporal; e isso tanto mais que, como a linguagem
corporal do branco, a comunhao das ragas so¢ dificilmente poderia acontecer.
Diante dessa dificuldade de comunicagdo através dos sambas, dos
candomblés, até mesmo da umbanda[...] sé restava aos novos intelectuais
negros uma saida: retomar dos brancos o “discurso” sobre os negros para
inverter seus termos e instituir assim o unico dialogo que poderia se tornar
auténtico; em suma, era preciso criar um teatro negro no mesmo tipo que
branco, quer dizer, como linguagem vocal e voltado a uma praxis politica.
(BASTIDE, 1983, p.146).

Na década de 1930 foi formado por amigos e intelectuais no Rio de Janeiro o

grupo “Santa Hermandad de La Orquidea”, com a participagdo de Abdias do

Nascimento®. Nas programagdes culturais do grupo, em viagem pela América do Sul,

os companheiros assistiram a pega O Imperador Jones, de Eugene O’Neill®, no Teatro

Municipal de Lima, no Peru. Um detalhe chamou ateng¢ado: o personagem da historia,

8 Abdias do Nascimento (1914-2011). Ator, poeta, escritor, dramaturgo, artista visual, ativista
panafricanista, professor universitario, Senador da Republica e Deputado Federal.

9 Eugene O’Neill (1888-1953). Americano, ator, dramaturgo estadunidense. Prémio Nobel de
Literatura de 1936. Unico dramaturgo a ganhar quatro Prémios Pulitzer de Drama, Prémio Tony de

melhor peca.



que era negro, interpretado por um ator branco, pintado de negro (blackface)'® (LIMA
E SANTOS MOURA, 2009).

De volta ao Brasil, Nascimento foi preso, e mesmo ja desligado do Exército, foi
condenado, a revelia, por um processo disciplinar decorrente de sua auséncia (LIMA
E SANTOS MOURA, 2009). Ele permaneceu preso na Penitenciaria do Estado de Sao
Paulo de abril de 1943, até o inicio de 1944, periodo em que criou o Teatro do
Sentenciado.

Ainda na época em que deixou a prisdo, Nascimento tentou criar uma
Companhia de Teatro Negro em S&o Paulo. O ator buscou apoio de artistas e
intelectuais, mas foi tratado com indiferenga a suas intengdes (Nascimento, 2022).
Teve maior receptividade no Rio de Janeiro, para a criagado de um grupo de teatro
experimental, o Teatro Experimental Negro, como seu nome indica: teatro de

experiéncias, teatro de testes, de orientagdo, aprendizagem, uma escola.

O teatro reconhecido como atividade decente, os negros so6 tiveram chance de
entrar nele depois de acabado o espetaculo, para limpar a sujeira deixada pelos
brancos nos auditérios, camarins, palcos, banheiros e mictérios. As pegas que
se escreviam e se encenavam refletiam unicamente a vida, os costumes, a
estética, as ideias e aspiracdes da classe dominante, completamente clara, ou
supostamente caucasica. Mais da metade da populagao, de origem africana,
ndo contava, nem existia mesmo para o nosso teatro. Participante de origem
africana numa pega, sé se fosse em papel exdtico, grotesco ou subalterno.
Destituido de qualquer humanidade ou significacdo artistica. Personagens
tipificadas nas empregadinhas brejeiras, reboladeiras, de riso e acesso facil,
maes pretas chorosas, estereotipadas, amesquinhando o profundo e
verdadeiro sofrimento das mulheres negro-africanas; negros idosos, pais-jodos
dos quais se tirava a dignidade e o respeito, pela imposi¢cao de um servilismo,
uma domesticagao, exibidas e proclamadas como qualidade genética da raga
negra; [...] até que em 1944 fundei no Rio de Janeiro, o Teatro Experimental do
Negro. (NASCIMENTO, 2002, p. 137-138).

Para a estreia do Teatro Experimental do Negro, a alternativa mais indicada foi
o texto O Imperador Jones, de Eugene O’Neil, que o artista havia conhecido no Peru.
No dia 8 de maio de 1945, o TEN se apresentou no palco do Teatro Municipal do Rio
de Janeiro. Foi em uma segunda-feira, onde o principal assunto na capital da
Republica Brasileira era a rendicdo da Alemanha Nazista, e todos celebravam o fim

10 Blackface é o nome dado para a caracterizagdo de personagens do teatro. Atores brancos
utilizavam carvao de cortica e outras tintas para pintar os seus rostos de preto. A intencéo era
representar personagens afrodescendentes, o que impedia a abertura de espago para que os negros
pudessem participar do nucleo de espetaculos teatrais. (PORTAL GELEDES)
https://www.geledes.org.br/significado-de-blackface/



da guerra. No centro do Rio, as pessoas se reuniram para celebrar o término do
conflito (LIMA E SANTOS MOURA, 2009). Com todo esse movimento nas ruas, uma
plateia seleta prestigiava a apresentag¢ao no teatro.

CRIAGAO E ESTREIA DO TEATRO EXPERIMENTAL NEGRO DE SAO PAULO

No domingo, 30 de setembro do mesmo ano, o jornal Folha da Manha, trazia
em suas publicagbes as declaragdes de Geraldo Campos Oliveira'!, acerca da criagdo
e das dificuldades do Teatro Experimental de Sdo Paulo (TENSP).

“E natural que um empreendimento como esse exige muita abnegacdo e
trabalho. Nao sera dificil calcular o esforgo realizado para consecugao dos
nossos objetivos|...] Ainda ndo conseguimos um lugar adequado para nossos
ensaios, que nos permita ampliagdo das atividades teatrais|...] A Associagao
dos Profissionais de Imprensa de Sao Paulo, franqueou seus saldes a fim de
que pudéssemos realizar nossas reunides preliminares de fundagdo. [...]
Tinhamos intengdo de nos apresentar ao publico em meados de novembro;
porém, sabedores de que o Experimental do Rio pretende vir a esta Capital
nessa época, adiamos a estreia.” (OLIVEIRA,1945, p. 22).

O TENSP nasceu como uma se¢éao do Teatro Experimental do Negro do Rio de
Janeiro. Nao poderia diferir; embora fossem conhecidos, o vinculo entre ambos era
mais de ordem ideoldgica, sem real cooperacado entre os dois, que logo seguiram
caminhos proprios. Segundo Bastide (1951)'?, “Geraldo Campos retomou a obra
interrompida de Lino Guedes'3, que havia tentado fundar um teatro negro antes, mas

os recursos financeiros faltaram e o seu teatro ndo foi mais do que uma “longa agonia”.

Assim como no Rio de Janeiro - mas sem a figura de Abdias do Nascimento -
o propo6sito do TENSP era proporcionar aos cidadaos que tinham vocacgao para o
mundo teatral, cursos de arte dramatica, musica, canto, bailado; oportunidade de

alfabetizagdo e educacao', valorizagdo das pessoas, exaltando a capacidade

11 Geraldo Campos Oliveira, nascido na cidade de Franca, amigo de infancia de Abdias do Nascimento,
foi jornalista, professor, dirigiu a revista Senzala (1946), foi diretor da Associagédo Cultural do Negro
(1954).

2Roger Bastide (1898-1974), formou-se pela faculdade de Letras de Bordeaux e pela Sorbonne.
Lecionou quase vinte anos no Brasil (1937-1954), onde recebeu o titulo de "doutor honoris causa" pela
Universidade de S&o Paulo. Foi membro das sociedades de sociologia e psicologia de S&do Paulo, de
antropologia no Rio de Janeiro, de folclore no Rio Grande do Norte, e do Instituto Histérico do Ceara
13 Lino Guedes nasceu em 24/06/1897, na cidade de Socorro-SP Poeta, contista, romancista,
ensaista, bidgrafo e jornalista, colaborou ainda em varios jornais e revistas.

4Informacdes disponiveis em “Teatro Experimental do Negro”, fevereiro 1946, p.15.



artistica afro brasileira, nas producdes que refletiam a realidade, partilhar experiéncias
sobre a luta contra o racismo, capacitar atores, atrizes, e diretores a trabalharem a
partir desses temas em produgdes teatrais. No inicio, foram selecionados
trabalhadores e trabalhadoras de origem pobre, um grupo de operarios, empregadas
domésticas, ou seja, de gente humilde, que aprenderam as técnicas do teatro
(DOUXAMI, 2001).

Por conta da questéo financeira, as dificuldades eram grandes, acrescentando
a falta de um lugar fixo para os ensaios. Mas Geraldo Campos afirmou que a
abnegacao, os esforgos, a cooperagéao e o trabalho, foram primordiais para realizagéao

dos objetivos propostos.

Estamos ensaiando a peca de Lino Guedes “Vigilia de Pai Jodo” e com ela
faremos logo nossa apresentagdo. Acha-se no Rio de Janeiro um nosso
emissario, com o fim de conseguir do maestro José Siqueira, os direitos para
encenarmos sua pega intitulada “Senzala” [...] Tentaremos a teatralizacdo de
“A vida continua”, de Oliveira Ribeiro Neto. “O Mulato” de Aluizio Azevedo e
“Jubiaba”, de Jorge Amado[...] Tudo faremos para interessar escritores e
teatrélogos que escrevam trabalhos para o nosso teatro. Pecas que tenham o
negro, sua vida, seus dramas e suas tragédias, como ponto fundamental, em
que a vida do negro seja a esséncia. (CAMPOS, 1945, p. 22).

O Jornal “O Novo Horizonte”, trouxe matéria em maio de 1949, divulgando que
“apesar das dificuldades, os elementos daquela organizagdo de amadores teatrais,
caminhava para a primeira apresentacao da pecga Todos os filhos de Deus tém asas,
de Eugene O’Neill”'.

Vale lembrar que o TENSP néo foi importante apenas para o teatro. No ano de
1950, o grupo esteve presente tanto nos protestos contra a discriminagao racial sofrida
pela escritora e atriz Katherine Dunham'® no hotel Esplanada, em S&o Paulo, quanto
na homenagem a bailarina’’. Esteve presente também no Ato Publico do Movimento
Israelita-Paulista contra o Racismo e Antissemitismo pela extradicdo do criminoso de

guerra Hebert Cukurs'® do Brasil.

15 TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO DE SAO PAULO, 1949, p. 5.

16 Katherine Dunham (1909-2006), foi uma bailarina, coreografa, autora, educadora, antropéloga e
ativista social afro-americana.

17 (MANIFESTACAO DE DESAGRAVO A ATRIZ NEGRA KATHERINE DUNHAM, 1950, p.2.
HOMENAGENS, 1950, P.4 e HOMENAGENS, 1950, p. 4).

8 Hebert Cukurs (1900-1965), foi um capitdo aviador da Forga Aérea Leta, engenheiro aeronautico,
jornalista, escritor e membro do Comando Arajs (uma organizagao nazista). Imigrou para o Brasil em
4 de margo de 1946 e morou em Niterdi, Santos, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. ATO PUBLICO



No dia 3 de junho de 1951, o TENSP realizou sua apresentagdo no Teatro Sao
Paulo, “Sem duvida a vitdria foi apenas parcial, mas estava langada a ideia;
viu-se que ela era viavel, unindo brancos e negros numa aventura comum, ela
pode ser o ponto de partida de algo muito bom e dar ao negro paulista o senso
da sua grandeza [...] ndo conseguiu vender 1/3 do Teatro S&o Paulo[...]. Se
nenhum ator se destacou, com alguma pratica, ja se podem esperar boas
representacdes para o futuro. (BASTIDE, 1951, p. 101-102).

No Jornal de Noticias'®, a artista Patricia Galvao, a Pagu fez uma critica sobre

a apresentacao de estreia:

“Na plateia trinta pessoas, contadinhas. No palco, a pe¢a de O’Neill, dentro dos
cenarios notaveis em originalidade e adequacgao de Icaro Alves, um grupo de
amadores na maior aventura talvez ja vivida num palco de Sao Paulo, [...]
“Todos os filhos de Deus tém asas” nao foi, ndo podia ser, uma representagao
perfeita. Mas quase ndo ha o que desculpar por nao ter sido muito mais, o que
se viu na noite de segunda-feira € uma possibilidade realizada precariamente,
por varios fatores, mas muito mais do que possibilidade, porque ja realizada.
[...] E pena que ndo houve mais gente para prestigiar, o Teatro Experimental do
Negro, nessa noite inaugural para mim, de um Teatro que deve e precisa
vencer, que tem suas possibilidades para vencer. [...] Faltaram os negros de
Sao Paulo, para ver o que se podia fazer com gente tirada do seu meio.”
(“TODOS OS FILHOS DE DEUS TEM ASAS”,1951, p. 7).

A histéria do TENSP foi marcada por altos e baixos, criticas e elogios, como

veremos na linha do tempo que construimos a partir da pesquisa em jornais.

METODOLOGIA

Com base no material encontrado, é possivel organizar a linha de pesquisa
voltada para o processo historico e sua trajetéria. A metodologia utilizada nesta
pesquisa classifica-se como pesquisa bibliografica e documental, pois a base é de
fontes bibliograficas, baseada em materiais ja publicados, como livros, revistas e
jornais da época, teses e dissertagdes cientificas. Trata-se ainda de uma pesquisa
que se compde do tipo descritiva e exploratéria, uma vez que busca identificar na
seara da Histéria do Teatro Experimental Negro de S&o Paulo, sua cultura, sua

influéncia em suas diversas expressoes.

CONTRA O ANTI SEMITISMO — RECLAMA A EXTRADICAO DE CUKURS DO BRASIL, 1950, p.10 e
ATO PUBLICO CONTRA O ANTI SEMITISMO NO CINE TEATRO ROYAL, 1950, p.10).

19 Acervo do Jornal de Noticias (SP)
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=583138&Pesq=teatro%20experimental%20do
%20negro%20de %20s%c3%a30%20paulo&padfis=17564



A pesquisa bibliografica € desenvolvida com base em material ja elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos. A principal vantagem da
pesquisa bibliografica reside no fato de permitir ao investigador a cobertura de uma
gama de fendbmenos muito mais ampla do que aquela que poderia pesquisar
diretamente. Esta vantagem se torna particularmente importante quando o problema
de pesquisa requer dados muito dispersos pelo espaco territorial (GIL, 2008). A
pesquisa documental € muito parecida com a bibliografica. A diferenga esta na
natureza das fontes, pois esta forma vale-se de materiais que nao receberam ainda
um tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados conforme os objetos
da pesquisa. Além de analisar os documentos de “primeira mao” (documentos de
arquivos, igrejas, sindicatos, instituigdes, etc.), existem também aqueles que ja foram
processados, mas podem receber outras interpretagcdes, como relatérios de
empresas, tabelas, etc. (GIL, 2008). Para responder a essa questado, fizemos um
levantamento junto ao acervo “online” do jornal O Estado de S. Paulo, sobre o tema,
onde encontramos 1.251 artigos e reportagens que, apos uma apurag¢ao, chegaram a
115 textos selecionados sobre tema proposto. Nos arquivos do jornal “Diario da Noite”,
encontramos 185 textos, sendo 86 referentes ao tema da pesquisa. No site da
Imprensa Negra Paulistana, da Universidade de Sao Paulo, dos 25 jornais e revistas
destacados, selecionamos o jornal “Novo Horizonte”. Cabe pontuar que nas
publicacdes pesquisadas, em sua maioria caracterizavam-se entre notas ou noticias
jornalisticas, pouquissimas fotos e anuncios publicitarios. Os resultados estao na
tabela 2:

Tabela 1 — Relagao de textos e artigos encontrados

Teatro Experimental

do Negro de Sao Corpus

Negro paulo utilizado
Plataformas

Jornais e Revistas



o O »r O
(o]
(6]

N B 00 b
(o)}

N B U D
S

1251 115 70
2
370.049 217 142
Fonte: a autora

o
N

o
N
N

Nas buscas que fizemos nos arquivos publicos, foi possivel notar que ha um
vasto material sobre o teatro negro, mas muito pouco sobre o Teatro Experimental do
Negro de Sao Paulo. A figura emblematica de Abdias do Nascimento ajudava a

divulgar o TEN do Rio de Janeiro, mas o0 mesmo n&o acontecia em Sao Paulo.

RESULTADOS: A TRAJETORIA DOS 21 ANOS DO TENSP

Ao longo da sua histéria, o TENSP fez um trabalho continuo, embora nao
permanecesse muito tempo em cartaz, o grupo apresentou numerosas pecgas em seu

percurso e participagdes em atividades comemorativas.

Tabela 2 — Linha do tempo da atuagdo do TENSP entre 1952 e 1960

Ano Espetaculo Observagdes

- Durante a estadia do Teatro Experimental do Negro do Rio de
Janeiro em apresentagdes nesta Capital, entre 1952 e 1953,
aconteceu um verdadeiro apagamento do TENSP na jornais e
revistas, sé retomando as publicagdes apds o retorno da equipe
carioca para a cidade de origem.
- O TENSP esteve presente nas comemoragdes da Semana da
Aboligdo com vdrias entidades negras
- O grupo esteve presente nas comemoragdes pela passagem do |
Centenario do nascimento do jornalista e tribuno da aboligdo José
do Patrocinio.

O Filho Prodigo, de Lucio
Cardoso

Os inimigos ndo mandam
flores, de Pedro Block

Trechos da tragédia de
Esquilo, “Coeforas”.
| Festival de Teatro Amador,
levou a cena “O Cavalo e o
Santo”, de Augusto Boa.
“O Filho Prédigo” de Lucio
Cardoso e “O Imperador
Jones” de O’Neill,
apresentaram no Teatro
Municipal de Campinas.

- Reuniram-se na capital paulista, vinte e trés homens (Geraldo
Campos de Oliveira, José Correia Leite, entres outros) e duas
mulheres (Maria Helena Lucas Barbosa e Mary de Oliveira). Depois
de uma ampla discussdo, foi deliberada a fundagao da Associagao
Cultural do Negro, “entidade destinada a [...] ser uma organizagdo
em defesa dos direitos dos negros. (DOMINGUES, 2007). A presenca
de Geraldo Campos na diretoria da ACN, foi crucial para o TENSP,
que teve um apoio significativo para suas atividades, inclusive com
espago para ensaios e atividades.



“0O filho prédigo” no Instituto
Butantd e “Jodo sem Terra” de
Hermilio Borba Filho, no
Teatro Colombo.

“Jodo sem Terra” no Teatro
Novos Comediantes,

“0 Cavalo e o Santo”, no
Senac;

“A Filha Moga”, de Augusto
Boal, e “O velho” de Howard
Abramowitz no Teatro Jodo
Caetano.

Festival Paulista do Teatro
Amador, participaram com a
encenagao do “O Mulato”, de
Langston Hugles, no Teatro
Sao Paulo
“O Mulato”, no Leopoldo
Frées e na Cia Nitro Quimica
de S3o Miguel;

“Jodo sem Terra”; no Festival
de Teatro no Teatro Sao
Paulo.

“Laio se matou”, de Augusto
Boal, no Teatro Leopoldo
Frées e na Cia Nitro Quimica
“O Filho Prédigo” no Teatro
de Aluminio
“O Filho Prédigo” no Teatro
de Aluminio
“A grande estiagem”, de Isaac
Gondim Filho, no Teatro Jodo
Caetano
“A grande estiagem” retornou
ao Teatro Leopoldo Frées, no
Sesc de Santos e no Sindicato
dos Trabalhadores na
Construgdo Civil.

“0 Cordao”, de Artur
Azevedo, no Teatro Arthur
Azevedo e no Sindicato da
Construgdo Civil.

Il Festival de Teatro Amador
do Estado de Sao Paulo,
“Inspiragao”, recital de
poesia, no Teatro Artur
Azevedo.

- O espetaculo era uma colaboragdo ao “programa da “Quinzena
Treze de maio”, promovida pela Associagdo Cultural do Negro, e
comemorativa da passagem da data da aboligdo.

- Em julho, participaram de sessdo solene denominada “Noite de
Castro Alves”, com elementos do Tensp, que declamaram poesias do
vate abolicionista. No Festival Paulista do Teatro Amador, Aurea
Campos foi premiada com o “Arlequim” para a melhor atriz
dramatica, e Francisco Giaccheri com o diploma de “Mengdo
Honrosa” pela diregdo.

- Atuaram um recital de poesias, em homenagem ao poeta
simbolista Cruz e Souza, pelo seu aniversario de falecimento, em
novembro.

- Nas comemoragées “O Ano 70 da Aboli¢do”, apresentou no
Leopoldo Frées, “Laio se matou”, de Augusto Frées, que também
geraria homenagens a Mae Preta, em parceria com o Teatro Escola
de S3o Paulo (Tesp).

- Nas atividades comemorativas do 712 aniversario da promulgagao
da Lei Aurea, no auditdrio do Instituto Caetano de Campos, com
declamagdo e canto.

- Recital de poesia e musica, na Sede do Sindicato dos Trabalhadores
na Construgdo Civil, homenagens a Mario de Andrade e a poesia
modernista, no décimo quinto aniversario do falecimento do poeta,
coincidindo com 15 anos de existéncia do grupo.

- O TENSP junto com os Elencos Teatrais Independentes, receberam
convite para apresentar-se em Santos, Campinas, Sdo José dos
Campos e Sorocaba.

Fonte: a autora

Observa-se que no ano de 1960 o Teatro Experimental do Negro de S&o Paulo
passou por mudangas significativas, como a saida de Geraldo Campos de Oliveira,
do grupo teatral. Além disso, ocorreu a transferéncia do local de ensaios e reunides,
da sede da Associagdo Cultural do Negro para o Sindicato dos Trabalhadores na
Construgao Civil, na Rua Conde de Sarzedas, 304. (SILVA, 2022). O ator e diretor



Dalmo Ferreira?® assumiu a Diretoria no inicio de 1960, quando Geraldo Campos de

Oliveira tomou posse, no Rio de Janeiro, de um cargo no Ministério do Trabalho.

No més do 15.° aniversario do TENSP, foi apresentado um recital de poesia e
musica, de Herculano Pires denominada “Africa” na sede do Sindicato. Em 1961 o
grupo voltou a aparecer nos jornais e revistas impressa com a apresentacéo da peca
“Sucata” de Milton Gongalves, no Teatro de Arena, direcdo de Dalmo Ferreira. No ano
seguinte, na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da USP, realizou recital “Roteiro
do Poema Universal”’, e em, seguida o elenco se apresentou em Santos e Campinas.
Participaram da Festa da Concei¢ao da Praia, no Embu. Apds estes anos, houve um
grande siléncio dos jornais estudados, aliado ao Golpe de 1964, que instaurou a
Ditadura Militar.

Somente em fevereiro de 1966, o jornal O Estado de S. Paulo, volta a publicar
sobre a encenagao da peca “Blues for Mr. Charles”, de Charles Baldwin, tendo como
diretor presidente do grupo, Benedito Silva. Contudo, conforme as nossas leituras,
ocorreu um novo silenciamento da imprensa nesse periodo e somente em agosto a
peca volta em cartaz no Teatro Leopoldo Frées, mas qualificando-os integrantes como

ex-TENSP, no Grupo Teatral do Negro.

Embora tenha sido curta a trajetéria do TENSP, seu propdésito de valorizagao
das pessoas, de exaltacdo da capacidade artistica afro-brasileira, nas produgdes que
refletiam a realidade, tocou a vida de muitas pessoas que direta ou indiretamente
participaram desse movimento de luta e resisténcia pela dramaturgia negra e nos
movimentos contra o racismo, um legado que deve ser lembrado a cada geragéao

teatral negra.

O periodo que o TENSP mais se destacou ndo s6 no volume de apresentacoes,
quanto na visibilidade dada pela imprensa, foi o periodo do Ill Festival Paulista de
Teatro Amador (1956), quando Aurea Campos foi premiada com o “Arlequim” na
categoria melhor atriz dramatica e Francisco Giaccheri com o diploma de “Mencé&o
Honrosa” pela dire¢ao da peca “O Mulato” de Langston Hugles. Isso rendeu ao grupo
uma série de apresentagdes no Teatro Leopoldo Frées, Teatro Sdo Paulo e Cia Nitro

Quimica.

20 Dalmo Ferreira, nasceu no Rio Grande do Sul em 1935, migrou para Sao Paulo, estudou no Teatro
Escola de Sao Paulo e iniciou sua carreira artistica no TENSP.



Além da peca “O Mulato”, cabe pontuar as pecas “O Filho Proédigo” de Lucio
Cardoso e “Jodao sem Terra”, de Hermilio Borba Filho, as principais obras do grupo,
frente a quantidade de apresentacgdes e reapresentacgdes, que foram feitas no periodo.
Entre os atores que se evidenciaram com a experiéncia no TENSP estdo Aurea
Campos, ganhadora do prémio Arlequim, e Samuel dos Santos, que teve maior
projecao em seus trabalhos nao so6 no teatro, como no cinema e televisdo. Da mesma

forma se destacou Dalmo Ferreira, que também atuou na televisao.

O TEN representou para o teatro de Sao Paulo e do Brasil, um movimento de
resisténcia, persisténcia, contestagao e luta, principalmente contra a desigualdade de
ragas e a mudancga de posi¢cédo de subordinagédo ou sub-papéis, para o protagonismo

de pecas, que expressavam a atuagao e interpretacéo negra.

A saida de Geraldo Campos de Oliveira do TENSP, aliado ao periodo da
Ditadura de 1964, foi marcado por intenso trabalho da censura, que barrava todas as
atividades culturais voltadas a contrariar o regime. O trabalho do teatro negro de
contestacao nao passou desapercebido, mas a falta de recursos financeiros e os
parcos subsidios oficiais sentenciaram a trajetéria do grupo. Tais fatos favorecerem o
silenciamento nos jornais da época, visto que a auséncia de apresenta¢des ou de
envolvimento em manifestagdes voltadas ao movimento negro, ndo promoveram
novas matérias; chegando ao vacuo entre a ultima apresentagcéo, em margo de 1962

e o retorno, em agosto de 1966, com os componentes em novo contexto.

O teatro brasileiro apresenta um hall de escalonamento que vai dos “bem
relacionados e favorecidos” nos patrocinios e subsidios oficiais e os que nao sao.
Muitas companhias teatrais lutam para levar ao publico sua “arte”, por vezes com
recursos proprios, como os teatros populares. E o teatro negro em sua maioria esta
neste patamar de luta e resisténcia. A gestao publica também pode contribuir para dar
maior énfase ao teatro. Observa-se que o atual governo esta possibilitando um maior

escoamento de verba para a cultura, e o teatro s6 tem a ganhar.
CONSIDERAGOES FINAIS

Pesquisar sobre o TENSP foi uma experiencia desafiadora, porque pouco ou
quase nada foi pesquisado e/ou estudado sobre o assunto. Infelizmente seus

fundadores nao deixaram legado sobre as experiéncias vividas e sofridas.



Desse modo, o caminho a percorrer foi baseado no escasso material
académico e vasto conteudo jornalistico da época. E nesse contexto fica visivel a luta
do grupo em apresentar sua dramaturgia, devido a dificuldade financeira, a falta de
uma rede de patrocinadores, um espaco proprio para as atividades de ensaios,
reunides e aulas; além da baixa quantidade de plateia para prestigia-los, conforme
relatou Bastide e Patricia Galvao a respeito da estreia em maio de 1951, no Teatro

Sao Paulo.

Foi possivel observar que todas as vezes que havia temporada do Teatro
Experimental do Negro do Rio de Janeiro, em apresentagdes nesta Capital, em
especial, entre 1952 e 1953, acontecia um verdadeiro silenciamento do TENSP nos
jornais e revistas, s6 retomando as publicagbes apos o retorno do grupo carioca para
a cidade de origem. Tal fato se deve a figura marcante de Abdias do Nascimento, que
dirigia o TEN do Rio de Janeiro. Nascimento era uma lideranga no movimento negro,

e a sua presenca auxiliava na divulgagao do grupo em terras paulistanas.

Apesar das muitas apresentacdes de pecas teatrais, em especial a pega “O
Mulato”, que recebeu premiacado no lll Festival Paulista de Teatro Amador de Séao
Paulo, e foi muito elogiada pelos jornais e revistas da época, n&o foi suficiente para
qualifica-los como profissionais. Foram classificados como amadores e/ou

independentes.

Observa-se que a saida de Geraldo Campos de Oliveira do TENSP no inicio de
1960, as dificuldades financeiras, o baixo auxilio oficial, além da falta de
patrocinadores, foi significativo para que gradativamente o volume de apresentagdes
fosse caindo e consequentemente a publicidade em torno dos trabalhos do grupo
fosse reduzida. O golpe de 1964, paralisou de vez as atividades e um siléncio
perturbador dos jornais, radio e televisdo da época, provocou quietude do grupo até
1966. Retornaram, mas nao por muito tempo, por conta da Ditadura Militar. Um final

melancdlico para um grupo cultural tdo importante.
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