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Resumo

Em uma sociedade cada vez mais individualizada, com interesses particulares
e pagos com cartdo de crédito, dificil termos uma expresséao cultural que nao
se torne um produto da midia ou do mercado. As subclasses expressam-se de
forma mambembe e com pouca visibilidade - quando a conseguem, lhes é
destituido o verdadeiro significado de sua fala. Na contramao dessa tendéncia,
as intervencgdes no espaco publico parecem retomar o discurso politico (ou 0s
diversos micropoliticos) na cidade, fortalecendo o sentimento de coletividade e,
principalmente, da forca popular em detrimento da obediéncia governamental
unificada. A pixacdo, uma dessas vertentes contraculturais, parece passar por
um novo auge que marca a retomada da voz popular dos marginais e sua
insatisfacdo com o sistema vigente. O presente artigo pretende analisar essa
voz de forma contextual, para que néo seja calada por simplificacdes ou

julgamentos técnicos.
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1. Introducéo

Séo oito milhdes de habitantes
De todo canto em acgéo

Que se agridem cortesmente
Morrendo a todo vapor

E amando com todo 6dio



Se odeiam com todo amor
Sao oito milhdes de habitantes
Aglomerada solidao

Por mil chaminés e carros

Sao, Sao Paulo. Tom zé

Cidade limpa, cidade cinza, cidade-sede. Andamos tdo apressados por suas
esquinas que esquecemos de olhar a sua poesia concreta, como nos sugeria
Caetano Veloso ainda na década de 60. Mas a cada passo dado em Séo
Paulo, uma historia nova € encontrada em seus muros - como nos alerta uma
pixacdo na Rua Teodoro Sampaio, que estampa a fachada do comércio
fechado com “Quem pixa conta historia”, ao lado de outros nomes de gangues
gue estiveram por ali em alguma madrugada. Segundo Gustavo Lassala,
estudioso do tema, s&o mais 102 grupos documentados de 1985 a 2003’ cada

um com o seu nome e caligrafia especificos.

Gustavo, assim como os demais tedéricos que abordam o assunto, como
veremos adiante, costumam restringir a pixacdo paulistana as inscricdes desse
grupos de jovens de periferia que competem entre si e que visitam o centro em
busca de adrenalina e reconhecimento. Encontram-se nos points e partem pela
cidade a procura do melhor lugar para escrever o nome de seu grupo. Arriscam
a vida com as técnicas de escalada para deixar a sua inscricao nos lugares
mais altos da cidade. Essa expressao ja quase virou paisagem na capital
paulistana, de tdo recorrente. Uma outra vertente, porém, parece surgir
paralela ao pixadores descritos acima. Uma rapida caminhada pelas principais
vias da cidade nos faz ver que frases escritas a mao livre ou com esténcil,
anénimas, defendem desde a legalizacdo das drogas e do aborto até a
valorizacdo da educacao e colocam-se lado a lado das tags de costume. S&o
expressodes de cidaddos, sozinhos ou em seus coletivos, fazendo politica a sua
maneira em um espaco publico que se esvazia a cada dia na metropole

mercantilizada que construimos. Essa € a principal discusséo que o presente

! Informacio disponivel no site do pesquisador: http://www.pichacao.com/. Ultimo acesso em junho de
2014.



http://www.pichacao.com/

artigo pretendera propor: a pixacdo como expressao cultural legitima — embora
nao legal — de diversos grupos na cidade, que ndo pode ser atrelada a pré-

conceitos sociais.

Pretende-se também deixar de lado as concepc¢des de valor estéticas que
costumam perpassar o tema. Acredita-se que esta seja uma manifestacdo, mas
nao artistica. Isso porque comparamos o grafite, os grandes e coloridos murais
de artistas plasticos feitos (e as vezes patrocinados) nos muros, e hoje nas
galerias e nos mercados, com a pixagao, como se o primeiro fosse uma
evolucdo desta. Curioso pensar que essa segmentacao acontece so no Brasil.
Os norte-americanos, pioneiros na técnica inspirada na cultura hip-hop,
consideram toda inscrigcéo feita na rua como grafite, independente da sua

valorizagao estética.

Para que essas duas concepcdes sejam rediscutidas, € necesséario abandonar
a visao classica de cultura — que nos leva a cilada de encarar a pixagao de
forma evolutiva, e procurar partir de uma andlise estrutural da cultura. Tal
conceito, segundo proposto por Thompson (1995, p. 181), estuda as formas
simbdlicas “em relagdo a contextos e processos historicamente especificos e
socialmente estruturados dentro dos quais, e por meio dos quais, essas formas

simbdlicas sédo produzidas, transmitidas e recebidas”.

Ainda para o autor, sdo cinco as caracteristicas das formas simbdlicas que
devem ser levadas em consideracdo no momento da andlise. A primeira delas,
intencional, parte do pressuposto de que as formas simbdlicas sdo expressas
de um sujeito para um sujeito. Apesar de an6nimos, os pixadores sao sujeitos
ou porta-vozes de um grupo que quer marcar a sua identidade ou expressar
uma opinido ndo direcionada a um interlocutor, mas a varios deles. Qualquer
cidadao que frequente o local pixado interagird com a mensagem. A direcao do

publico passa, portanto, pela escolha do lugar.

O aspecto convencional, por sua vez, considera que cada expressao envolve a
aplicagéo de regras, codigos ou convencgdes de varios tipos. Neste caso, temos
as convencdes da legislacao federal de 1998, que proibe a pratica de escritura

nas ruas, considerando como depredacao do patriménio publico, embora o



grafite, se feito para “valorizar o patriménio publico” seja legal®. Mais do que o
texto constitucional, existem as regras entre 0s grupos de pixadores,
articuladas entre eles. Atropelar um pixo de outra pessoa, por exemplo —
escrever por cima do que ja havia sido feito — é desrespeito dos graves. As
trocas de folhinhas® que ocorrem nos points de pixadores, os locais de
encontro, também sdo exemplo de regras acordadas verbalmente entre eles e
que regulam a pratica da pixagéo. Essas relagbes encaixam-se também no
terceiro aspecto proposto por Thompson, o estrutural, que afirma que as
formas simbodlicas sdo construcdes articuladas. E impossivel pensar a pixag&o
apenas na tinta que esta na parede momentaneamente, ela é resultado de uma
relacdo entre o sujeito da acao, o grupo ao qual ele pertence, a adrenalina do
ato ilegal, a técnica escolhida e a prépria cidade, que € mais do que suporte
para a manifestacdo cultural, é parte dela. E ainda ha quem julgue-a como um

simples ato de vandalismo.

Os pontos mais criticos da analise, porém, encontram-se nos dois Ultimos
aspectos da visdo estrutural de cultura, o referencial e o contextual.
Simplificamos o contexto no qual a expresséao esta inserida, julgando-a como
periférica, e, assim, mudamos o seu referencial. Por meio de uma revisao
bibliografica e de analise fotografica de algumas das principais vias da cidade,

pretendo rever esses dois aspectos para que possamos ver de forma mais

2 Art. 60 O art. 65 da Lei no 9.605, de 12 de fevereiro de 1998, passa a vigorar com a
seguinte redagdo: “Art. 65. Pichar ou por outro meio conspurcar edificagdo ou monumento
urbano: Pena - detengdo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, e multa.

§ 1o Se o ato for realizado em monumento ou coisa tombada em virtude do seu valor
artistico, arqueoldgico ou histérico, a pena é de 6 (seis) meses a 1 (um) ano de detengdo e
multa.

§ 20 Nao constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de valorizar o
patrimonio publico ou privado mediante manifestagdo artistica, desde que consentida pelo
proprietario e, quando couber, pelo locatario ou arrendatario do bem privado e, no caso de
bem publico, com a autorizacdo do 6rgdo competente e a observancia das posturas municipais
e das normas editadas pelos érgdos governamentais responsaveis pela preservacao e
conservacao do patriménio histdrico e artistico nacional.” Texto disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ Ato2011-2014/2011/Lei/L12408.htm>

3 As folhinhas sdo papéis nos quais cada pichador escreve a sua marca e trocam entre os
demais. A maioria coleciona as folhinhas ja adquiridas nos points.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9605.htm#art65

clara o que representam as pixacdes e o que dizem sobre a forma como nos

relacionamos com o espaco publico e com a politica micro-urbana.

2. Capital covarde

Aspectos contextuais da pixacdes

Segundo Bauman (2001), a modernidade deu lugar a uma era de relacdes tao
efémeras que escorrem, ndo permanecem no tempo, sdo tao passageiras
guanto os nossos desejos — hoje satisfeitos pelo produto em destaque nas
prateleiras. Regulado pelo mercado, o nosso cotidiano nos transforma de
cidadaos para consumidores, o poder do povo € o poder de compra e se 0S
jornais reforcam a ascensao das classes mais baixas, ela se deu nao pela
garantia dos direitos, mas pela possibilidade de aquisicdo de bens e de
insercéo no fluxo do capital. As consequéncias dessa realidade liquida ndo
Impactam somente os caixas dos bancos, mas a forma como nos encaixamos
na sociedade e nos relacionamos com os outros. A solidariedade da lugar a
competicdo e, com isso, o sentimento € de receio, de medo. Nossos herois
podem ser vistos do conforto de nossos lares, pelas televisdes e
computadores, e sua fama se esvai tao rapido quanto comecou. Essas
celebridades, tao instantdneas quanto 0 macarréo que preparamos 0 mais
rapido possivel, sdo os nossos exemplos. Dai conclui-se ser natural que os
jovens de periferia saiam de suas casas a procura de fama nos muros centrais,
atencao efémera de celebridade. Mas os impactos da liquidez s&do muito mais
profundos — e atingem todos os cidadaos independentemente de sua classe ou

grupo social. Ainda segundo Bauman,

7

O publico é colonizado pelo privado: o interesse publico é reduzido a
curiosidade sobre as vidas privadas de figuras publicas e a arte da vida publica
€ reduzida a exposicao publica das questfes privadas e a confissdo de

sentimentos privados. (2001, p. 46)

Todos querem expor seus sentimentos aos outros, mas nao encontram espaco

além do diva do analista. Temos uma patologia politica. Nessa linha também



nos conduz Vera Pallamin, especialista em arte urbana, ao dizer que vivemos

uma socializagéo capitalista,

na qual processa-se a transferéncia de recursos da populagdo como um todo
para algumas pessoas e firmas. Esta capitalizagdo do territério urbano é
sinbnimo de modos de privatizagdo excludente no uso de benfeitorias
produzidas coletivamente, dentre as quais destacam-se os espacos publicos
gue, em tese, seriam locais privilegiados na expressao da cidadania cultural e
politica. (200, p. 35)

Assim, no tempo livre os cidadaos-consumidores buscam entretenimento nos
shoppings centers — e 0s rolezinhos nos confirmam que essa ndo € uma
particularidade das classes mais altas — e partilham seus interesses nas
vitrines. A personalidade é consumida nas sacolas e a identificacdo se da entre
aguelas pessoas cuja etiqueta é parecida. Mas apesar dessa satisfacao
consumista, a necessidade de sermos pessoas publicas e nos expressarmos
politicamente ndo desaparece por completo. Henri Lefebvre, o primeiro tedérico

a propor a nocéao de direito a cidade, afirma que todos temos:

necessidade de ver, de ouvir, de tocar, de degustar, e a necessidade de reunir
essas percepgdes num “mundo”. A essas necessidades antropoldgicas
socialmente elaboradas (isto é, ora separadas, ora reunidas, ora comprimidas e
ali hipertrofiadas) acrescentam-se necessidades especificas, que néo
satisfazem o0s equipamentos comerciais e culturais que sdo mais ou menos
parcimoniosamente levados em considera¢do pelos urbanistas. Trata-se de
uma atividade criadora, de obra (e ndo apenas de produtos e bens materiais
consumiveis), necessidades de informacédo, de simbolismo, de imaginario, de
atividades ludicas” (2004, p. 103)

E claro que a liquidez considerada aqui como originaria dessas necessidades
determina também a forma como sédo manifestas as reivindicacdes desses
direitos, o que nao deslegitima a sua intencdo. Nada mais efémero do que as
pixacdes, que ndo permanecem no tempo mais do que alguns dias ou meses,
com sorte. Elas expressam, sim, desejos individuais, mas comecam a

despertar uma nocao utopica de mudanca e de desejo politico por apropriarem-



se novamente de um espaco publico que alguns autores, entre eles Pallamin
(2000) e Bauman (2001), ja consideram como um n&o-lugar, um corredor de
passagem sem significados expressos. Ao pixar, o sujeito mostra-se dono
também daquele espaco, marcando sua presenca da maneira como deveria
ser, gratuitamente. Prop&e o debate coletivo nas ruas, ja que as demais midias,
gerenciadas por interesses privados, filtram ou os impossibilitam de expressar
as suas opinides. E sua voz é espalhada pelo caminhar nas ruas da metrépole.
O ato de andar é a linguagem do sistema urbano, como nos propde Vera
Pallamim citando Certeau (2000, p. 39).

Além da retomada do espaco urbano como espaco de troca, a pixacao possui
também um carater questionador do sistema, atua como manifestacéo de
liberdade e reivindicacéo de ideias, como uma contracultura. E, como a
contracultura dos anos 60, que inclusive marca o inicio das pixacées, € na
poesia, na musica, no teatro e nas demais manifestacdes culturais que os
protestos encontram apoio. Segundo Lefebvre (2004), é na esperanca do
extraordindrio e do sobre-humano que esta a esperanca de mudanca. E essa
esperanca cultural é utilizada por diversos grupos e coletivos nos muros da
cidade, seja através do grafite ou da pixac&o. E reducionista pensarmos que
apenas os jovens periféricos contestem o sistema, sdo varios interesses
envolvidos na malha urbana que provocam as falas pintadas em defesa de

causas diversas.

Por que, entdo, ndo legitimamos a pixacdo como protesto, mas a consideramos
vandalismo, sujeira? Porque somos vitimas desse mesmo sistema
mercadoldgico que provoca as reclamacfes. Guiamo-nos pelo esteticismo e,
ao compararmos a beleza dos grandes painéis de arte urbana com os escritos,
julgamos que eles ndo tém beleza suficiente para entrar no debate, por mais
gue essa distincdo seja inconsciente e ja incorporada em nosso discurso. Uma
cena marcante do filme Cidade Cinza* mostra um dos representantes pela
politica de limpeza urbana escolhendo quais grafites deveriam ou n&o ser

apagados, afirmando qual era ou ndo bonito. Ficamos inconformados que ele

* Pelicula de Marcelo Mesquita, lancada em 2013



julgue pela beleza das obras, critério totalmente subjetivo, mas fazemos o

mesmo exercicio diariamente.

Ao mesmo tempo, 0 espaco urbano €, por si s6, uma mercadoria, como afirma
Raquel Rolnik (1988). A sua valorizagdo se daria pelos investimentos publicos
ou privados naquele espaco, além dos seus atributos fisicos e locacionais,
como proximidade de comércio, declividade, etc. Para que seja objeto de
consumo cultural pelos turistas e moradores, a cidade precisa vender-se, ser
um espetéculo, ser pitoresca. Crime € suji-la com o que foge a essa regra.
Mas isso ndo quer dizer que a arte urbana nao seja valorizada pelos érgéos
publicos ou as empresas, que hoje governam a nossa cidade mais do que 0s
primeiros. Pallamin (2000, p. 68) afirma que “a alteridade é vista como fonte de
vantagens e é apropriada com desfagatez lucrativa, torna-se também
mercadoria”. A arte urbana, &, assim, apropriada pelo mercado, estampando
roupas, quadros, galerias, residéncias e até avides®. Cria-se um novo mercado

consumidor, que diz-se alternativo e underground.

Com toda essa conjuntura, o grafite aparece valorizado, considerado arte,
enquanto cria-se a sensac¢ao de que a pixacao € um ato de vandalismo que
deve ser apagado. Calam-se, assim, diversas vozes que pretendem rearticular
as questdes publicas da maneira como devem ser discutidas — pelos cidadaos

em sociedade.

3. Quantos gigas cabem no seu coracao?

Aspectos referenciais da pixacoes

Ha quem diga que a histéria das pixa¢des comeca ainda na pré-histéria, com
os desenhos de animais e santidades dos primeiros humanos nas cavernas
europeias. As inscri¢des feitas pela Familia Real na sua chegada ao Brasil,

sinalizando a ocupacédo de uma casa também é comumente colocada em

> http://www1.folha.uol.com.br/esporte/folhanacopa/2014/05/1460075-aviao-da-selecao-na-copa-do-
mundo-tera-pintura-dos-grafiteiros-os-gemeos.shtml



cena®. Para o presente artigo, porém, consideraremos apenas aquelas
manifestacdes que apresentam um teor politico ou contestatério da malha
urbana, partindo do pressuposto abordado por Gitahy (1999): a pixagéo € o
simples ato de escrever em muros ou paredes que privilegia a palavra ou a
letra, ao contrario do grafite, que privilegia a imagem. Essa distingdo entre

grafite e pixacdo sera abordada adiante.

Partindo dessa delimitacdo, podemos considerar que a pixagédo tem como
primeira vertente as manifestacées de maio de 1968 na Franca, época ha qual
eram encontradas diversas frases reivindicatorias, principalmente nos
arredores da universidade de Sorbonne. La beauté es dan le rue, A beleza esta
nas ruas e La Bourgeoisie n’a pas d’autre plaisir que celui de les dégrader tous,
A burguesia ndo tem outro prazer senéo desagradar todos, sdo apenas alguns
exemplos do que se via nos muros parisienses (COSTA, 2008) (FONSECA,
1985). Os brasileiros, talvez pela inspiracao francesa, inauguravam a pixacao
de forma parecida, questionando a ditadura em letras simples e sem
preocupacao estética. A ainda hoje classica imagem de um jovem pixando
Abaixo a ditadura ganhou a midia, que comecou entdo a usar a expressao
“pixacao” em seus artigos (CALDEIRA, 2012), (WAINER, 2009), (ANDRIANI,
2011).

No inicio dos anos 70, foi a vez de Nova York tornar-se a capital da pixacao,
embalada pela cultura hip-hop e pela expressao de jovens negros e porto-
riquenhos que usavam o spray como manifestacao dos guetos. Ao contrario da
simplicidade francesa, as cores e formatos das letras eram cada vez mais
valorizados e vagdes inteiros de metrds tornaram-se obras de arte gracas a
essa juventude estadounidense. Foi nesse cenario que surgiram as tags —
assinaturas dos pixadores que, entao, remetiam ao seu apelido e nimero da
rua em que moravam. Taki 183 foi estampado por toda a cidade e inspirou
milhares de outros jovens a fazerem o mesmo (COSTA, 2008) (FONSECA,
1985), (ZUPI, 2012).

6 . s .

Para abrigar os membros da Familia Real, algumas casas eram desapropriadas para que a realeza,
ainda sem moradia, as ocupasse. As casas escolhidas eram pintadas com as letras P.R (Principe Regente)
na porta.



No Brasil, inicia-se a partir de 1978 uma nova fase, que pode ser chamada de
concreta, por inspirar-se no movimento literario da poesia. S&o jovens da
classe média que inscrevem frases com um tom de ironia e mistério, motivados
por ideologias préprias e questionamento de uma cultura americanizada que se
formava na capital paulista. Entre elas, destacam-se Gonha mo Breu e
Celacranto provoca Maremoto, de um grupo de adolescentes da regido da
Lapa e Pinheiros, Edificil, de Tadeu Jungle, Hendrix Mandrake Mandrix, de
Walter Silveira, Céao Fila km 26, de Tozinho , Ah Ah Beije-me, de Hudnilson Jr.
e X0 Urubu, de Fernando Meirelles. (PAIXAO, 2011), (ADRIANI, 2011),
(GITAHY, 1999), (ZUPI, 2012). Ao mesmo tempo que esses pixadores
aproximam-se de outros nomes como Basquiat e Mauricio Villaca e, portanto,
de expressdes da arte contemporanea — em 1984 ja é inaugurada uma
exposicao chamada Intervengdes Urbanas na Funarte do Rio de Janeiro
(COSTA, 2008) -, surge uma nova corrente da pixacao paulistana, mais
parecida com as tags novayorkinas. Feita por jovens da periferia, que se
inspiravam nas letras das bandas de metal e punk rock dos anos 80, as
inscricGes eram de seus proprios nomes ou de suas gangues. A pixagao vira
esporte, técnica de guerrilha e competicdo pelo espaco urbano (WAINER,
2009). Esse momento é crucial para a (des)valorizacéo da técnica no Brasil:
surge a distincdo entre grafite, a obra de arte, com alta preocupacao estética e
grandes murais que invadem também as galerias, e a pixa¢ao, ato de
vandalismo e depredacao do patriménio publico e da propriedade privada
(talvez mais valorizada ainda que o primeiro), ligada a um movimento marginal
criminalizado (COSTA, 2008).

E essa até hoje a visdo da maior parte da bibliografia sobre o tema, de que a
pixacdo seja um movimento periférico de assinaturas, cujo viés poético foi
abandonado nos anos 80. Celso Gitahy (1999), nessa linha, divide a pixacéo

em quatro fases, a saber:

Primeira fase: Corresponde ao carimbar exaustivamente o proprio nome em
grande escala pela cidade e bairros, apropriando-se de todo e qualquer tipo de
superficie. Desejava-se, com isso, chamar a atencao para si mesmo, ou seja,
sair do anonimato.

Segunda fase: Surge a competicédo pelo espaco. Em vez do nome, alguns
usam pseudénimo ou simbolos de identificacdo de grupo. Cada pichador ou
grupo quer ser mais conhecido e inventa, cria letras diferentes e chamativas.



Essa fase resulta na saturacdo dos espacos fisicos da cidade.

Terceira fase: Os pichadores decidem driblar porteiros e zeladores de edificios
publicos e residenciais para pichar os lugares mais altos desses prédios (...)
Quarta fase: Nessa fase a pichac¢éo atingia seu auge, quando o maior
acontecimento na midia, aquele que gerasse a maior polémica, era o que todos
0s pichadores queriam. Aparecer, acontecer, desafiar as autoridades ou
realizar obras inusitadas passou a ser a ordem do dia. (p. 29)

Jodo Wainer, em seu documentario Pixo (2009), Adriani (2011) e Pereira
(2012) também abordam uma cronologia similar & de Gitahy, e revelam o
cotidiano desses jovens de periferia que arriscam a sua vida para assinar as
suas grifes pelas paredes da cidade — as assinaturas narcisistas, como afirma
Adriani citando Chastanet (p. 72). Discorrem sobre a realidade dos points,
locais de encontro da pratica, e ressaltam o carater agressivo da manifestacao,
enfatizando que os proprios pixadores se intitulam vandalos e delinquentes.
Para eles, a pixacdo € uma comunicac¢ao fechada, entendida apenas pelo
grupo, sem a intencao de que sejam frases decifraveis pelos outros. Caldeira
(2012) é ainda mais enfatica em sua proposicéo, ao dizer que:

No entanto, ainda que agressivamente publicas, as pixa¢des nado revelam a
menor intencdo de promover a dignidade, a cidadania, as leis ou o Estado de
Direito, como se dava com 0s movimentos sociais urbanos. Elas ndo sdo
gestos em favor da incluséo social, como no caso de alguns grafites que se
tornaram icones da arte urbana. As pixacfes sao transgressoes explicitas,
marcadas pela agressividade e por uma teimosa resisténcia a assimilagéo. (p.
58)

Cria-se, assim, uma viséo tdo fechada quanto a sua grafia sobre a pixacgéo,
embora um olhar pelos muros da cidade possa perceber as diversas intencées
das inscrices pela capital paulistana. Para testar tal hipétese, foram
analisadas as pixacoes de trés grandes vias da cidade, a Avenida Consolacéo,
a Praca Roosevelt e a Avenida Faria Lima. A escolha dos locais se deu pela
aproximacéo com as manifestacdes ocorridas a partir de junho de 2013, que
ocuparam principalmente as ruas mencionadas. Foram fotografadas todas as
pixacdes encontradas ao longo do caminho e, posteriormente, classificadas em

duas macro categorias: as assinaturas, popularmente conhecidas como tags, e



as conceituais, que subdividem-se em reivindicatorias, como as inscricdes na
época da ditadura brasileira ou poéticas, como visto com o movimento dos
artistas plasticos. Nas figuras 1.1, 1.2 e 1.3, exemplos de como a classificacdo

se deu ao longo do trabalho.

Figura 1: Pixacao poética na Avenida Consolagéo. Trecho de musica do rapper
Criolo
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Figura 2: pixacao reivindicatéria na Avenida Faria Lima




Figura 3: Pixacfes de assinatura nos arredores da praca Roosevelt

Primeiramente, vale fazer uma analise quantitativa das fotografias, que fazem
com que nos deparemos com 0 seguinte cendrio: de um total de 950 inscricdes
fotografadas, 787 séo tags, o que representa 82% do total. Das demais 163
pixacdes, 86 referem- se alguma questdo politica ou luta de direitos pelas mais
variadas causas. As 77 restantes sao frases que remetem aos jogos de
palavras da poesias concretas ou expressam algum sentimento, como
declaracBes de amor. A proporcdo aqui apresentada, porém, ndo pode medir a
importancia das expressdes na separacao proposta. Isso por que as tags,
categoria encontrada em maior quantidade, tém como uma de suas premissas
a repeticao exaustiva do nome, além da criacdo de grupos para inscricées

conjuntas.



Figura 4: tags na Avenida Consolacéo

A figura quatro € exemplo de como a maioria das tags esta disposta nas
fachadas da cidade. Nao € apenas o spray que € utilizado: canetas piloto e giz
de cera também s&o instrumentos que valem para quem quer inscrever o seu
nome nas partes mais baixas da parede. No caso da escalada, o cenério € o
oposto: letras garrafais feitas com rolinho sdo encontradas no topo dos prédios.
As pixacdes conceituais, por sua vez, ndo costumam ser repetidas no mesmo
lugar e ndo apresentam um tamanho fixo — muitas vezes, a disposicao das
palavras € essencial para a composicéo da obra, como mostra a figura 5.
Assim, comparar apenas numericamente tais expressdes € uma analise pouco
satisfatoria.



Figura 5: pixacéo poética cuja forma € crucial para a mensagem

Em relacdo ao conteudo, vale ressaltar os temas abordados pelas pixacdes
reivindicatorias. Destacam- se a legalizacdo da maconha, representada pela
folha da planta replicada pela técnica de esténcil ou do horéario 4:20 escrito a
mao livre, a reducéo das tarifas do transporte metropolitano, por meio do valor
de R$3,20 e da expressdo “O povo acordou” inscritos principalmente na
Avenida Faria Lima, e o questionamento da Copa do Mundo, feito através da
repeticdo da expressao “Nao vai ter Copa” e por lambe-lambes que marcam

reunides e assembleias, ao longo primordialmente da Avenida Consolacgéao.



Figura 6: Detalhe para esténcil representando a maconha



Figura 7: pixacao reivindicatéria sobre o aumento da tarifa na Avenida Faria
Lima



Figura 8: muro da Avenida Consolacdo com destaque para as reivindicacées
contra a Copa do Mundo

A busca por mais amor é também recorrente entre as pixagdes poéticas. Além
dos dois exemplos que podem ser vistos em segundo plano nas figuras 6 e 8,
sdo comuns inscricdes com apenas coracdes ou a palavra amor. Isso sem
contar a expressao Arroz, Feijdo e Ganja, espalhada por toda a cidade em letra

cursiva.
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Figura 9: detalhe na expressao Arroz, Feijao e Ganja

Mas ndo dé& pra dizer que € isso que os paulistanos querem: Arroz, feijao,
ganja, amor e garantia dos direitos. O que eles querem € um lugar no qual
possam expressar-se enquanto cidadaos, comunicando-se ao mesmo tempo
com os demais e com o poder publico. Qualquer categorizacdo nesse sentido
faz com que a expressao cultural perca o seu valor, como fica claro no
presente trabalho. Reconhece-se, aqui, a restricdo da amostragem para uma
proposicéo definitiva, mas ela ja sinaliza a necessidade de revisédo das
pesquisas sobre o tema, bem como comprova a hip6tese de que ha um novo
momento histoérico da pixacao que agrega particularidades de todos os
anteriores e que, provavelmente, reflete 0 momento histérico paulistano como
um todo. Ela é apenas uma das formas que se desvinculam do mercado para
tentar reestabelecer a politica no espaco publico, assim como as passeatas, as
performances e as reuniées abertas - e assim como as demais, é cada vez
mais criminalizada pela midia e sai do debate popular. Pretende-se, com este



artigo, que a discussao sobre as reivindicacdes explicitas na pixacéo seja

retomada, antes que apagada das paredes e da historia.
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