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RESUMO

MARCUCCI, Marcela Bovo!. Politicas pUblicas para espacos culturais independentes no
interior: Espaco Nulo e o descompasso entre Estado e demandas sociais. Trabalho de
Concluséo de Curso da Universidade de Sado Paulo (USP). Escola de ComunicagOes e Artes
(ECA). Centro de Estudos Latino-Americanos sobre Cultura e Comunicagdo (CELACC). Sao
Paulo, SP. 2020.

O presente estudo aborda diferentes aspectos das politicas publicas culturais para espagos
independentes no interior do estado de S&o Paulo, tendo como objeto de estudo o Ponto de
Cultura Espaco Nulo, localizado em Franca. Ao entrelacar entrevistas e referéncias
bibliograficas, o artigo trata da conceituacdo de espacos culturais independentes, da escassa
presenca desses equipamentos no debate publico e nos estudos sobre cultura, do uso de
equipamentos culturais pablicos por artistas, do financiamento de espagos independentes e da
poténcia de iniciativas coletivizadas da sociedade civil, culminando no entendimento de que o
Espaco Nulo supre o atendimento de direitos culturais ndo assegurados pelo Estado e que sua
atuacdo acontece na contramao de como o poder publico municipal concebe e operacionaliza a
cultura.

Palavras-chave: Politicas publicas culturais. Espacos culturais independentes. Interior do
estado de Sao Paulo. Espaco Nulo.

! Graduada em Historia pela Universidade Estadual Paulista "Jalio de Mesquita Filho" (Campus Franca) e formada
em Teatro pelo Técnico em Teatro SENAC Franca. Atua como produtora cultural no interior do estado e na capital
de Sao Paulo. E integrante da equipe gestora do Ponto de Cultura Espago Nulo.



ABSTRACT

MARCUCCI, Marcela Bovo?. Public policies for independent cultural spaces in the
countryside: Espaco Nulo and the mismatch between State and social demands. Final
Work of the University of Sdo Paulo (USP). School of Communications and Arts (ECA). Center
for Latin American Studies on Culture and Communication (CELACC). Sao Paulo, SP. 2020.

This study approaches different aspects of cultural policies to independent spaces in the
countryside of the state of Sdo Paulo, having as the object of study the Ponto de Cultura Espaco
Nulo, located in the city of Franca. By interweaving interviews and bibliographic references,
the article deals with the concept of independent cultural spaces, the scarcity of these
equipments in public debate and studies on culture, the use of public cultural equipments by
artists, the financing of independent spaces and the power of collectivized initiatives from civil
society, culminating in the understanding that Espaco Nulo supplies the fulfillment of cultural
rights not secured by the State and that its operation happens against the way the municipal
public power conceives and operates culture.

Keywords: Cultural policies. Independent cultural spaces. Countryside of Sdo Paulo. Espago
Nulo.

2 Graduated in History from the Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho" (Campus Franca) and
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INTRODUCAO

"Nunca existe a palavra nos, sabe? E sempre eu. E ai eu acho que a gente no Nulo, a
gente usa muito o nos e quase nunca o eu, né?! Entdo ¢ muito diferente.” (RAPHAEL, 2020,
informac&o verbal)®.

A escolha por iniciar este artigo com a transcricdo da fala de um dos integrantes que
fazem parte da gestdo do Espaco Nulo deve-se ao fato dela chamar a atencéo para a friccdo
entre Estado e iniciativa independente, a qual pretendemos observar neste trabalho. Além disso,
toca em um dos aspectos que serdo abordados, o da coletividade presente na ldgica e na
manutencdo do Nulo, e traz a forte presenca da oralidade na constituicdo deste texto e em nosso
argumento, visto que as entrevistas realizadas para sua elabora¢do acabaram sendo guias para
a selecdo das tematicas abordadas, mediante as referéncias bibliograficas e as relacGes
imbricadas com essas.

Para tratar de diferentes aspectos das politicas culturais para espacos independentes no
interior do estado de Sdo Paulo, o presente artigo € dividido em quatro blocos tematicos e nas
consideragdes finais. No primeiro bloco, nomeado "Espacializar o simbdlico”, apresentamos
algumas definicGes de espacos e equipamentos culturais e do carater independente que podem
possuir, a fim de caracterizar o objeto de estudo deste artigo, o Ponto de Cultura Espago Nulo.
A despeito da importancia dos espacos culturais para o fazer artistico e cultural, destacamos
como a presenca destes é escassa nas politicas culturais brasileiras e no campo teorico,
principalmente no que concerne aos equipamentos denominados independentes, que figuram
numa posic¢ao ainda mais relegada.

Em “O Espaco Nulo e o0 uso de equipamentos culturais publicos", apresentamos o objeto
de estudo e abordamos a necessidade de espacos fisicos para grupos cénicos desenvolverem
seus trabalhos, bem como a relacdo com o poder publico para ocupacdo de equipamentos
culturais por artistas.

Aspectos do financiamento de espacgos independentes sdo abordados no topico “Ser
artista no interior do estado de Sao Paulo, em Franca”. Diante do déficit de politicas publicas
voltadas para a manutengdo de espacos culturais independentes, em especial no interior do
estado, e do carater anual dos poucos mecanismos existentes, observamos iniciativas do ambito
municipal (Bolsa Cultura), estadual (ProAC Editais e ProAC ICMS) e federal (Lei de Incentivo
a Cultura e Programa Cultura Viva).

3 Entrevista concedida por RAPHAEL, Rodrigo Andrade. Entrevista com ator. Entrevistadora: Marcela Bovo
Marcucci. Sdo Paulo, 13 ago. 2020. Chamada de video realizada pela plataforma Google Meet.
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No ultimo bloco tematico, “Insurgéncia coletiva", tratamos da poténcia de mobilizagdes
coletivas, como a que inaugura o Espaco Nulo e permite sua manutencao, frente a um Estado
que assume caracteristicas personalistas em seus gestores. Nas "ConsideracGes finais",
trazemos os conteudos abordados ao longo do artigo, tendo em vista os pressupostos de onde
partimos para o inicio desta pesquisa e a quais conclusdes chegamos.

Por fim, destacamos que desde 2018 a autora deste estudo é uma das artistas que integra
a equipe gestora do Espaco Nulo, de modo que articula sua atua¢do como produtora cultural e
atriz com a presente pesquisa, aproximando-se da metodologia de pesquisa participante ao
compartilhar as vivéncias do objeto pesquisado, identificar-se com 0 mesmo e estar presente

em suas atividades.

1 ESPACIALIZAR O SIMBOLICO

Espacos culturais sao lugares de constituicdo de experiéncias (PORTO, 2011). Voltados
para a dimensdo simbdlica da vida, vinculam-se ao campo do imaginario, do desejo e da
subjetividade, e inscrevem no e pelo espaco préaticas dos afetos e devaneios (ARAUJO, 2011).
S&o espagos que dedicam-se a memoria, & percepcdo e ao conhecimento, sendo locais que
alargam o "tempo-espaco do sujeito a partir do contato com situagcdes, com obras, com
atividades que afetam os seus sentidos, promovendo desejos, fantasias, sonhos, apreensdo de
conhecimento ou, simplesmente, emoc¢éo." (PORTO, 2011, p. 14).

Esses locais séo essenciais para as praticas culturais. Para além da funcdo mais explicita
de difusdo da producdo artistica, as diferentes formas de espacializacdo da expressao cultural
sdo também importantes espacos de experimentacdo, criacdo, formacdo e producgédo, sendo
quase impossivel estabelecer um setor cultural profissionalizado sem esses equipamentos
(NETO, 2019). Entretanto, ainda que ocupem uma posi¢cdo fundamental para a garantia de
direitos culturais, dialogando com todos os elos da chamada cadeia produtiva da cultura, e que
estejam recorrentemente nas “"demandas de movimentos sociais, grupos artisticos, pautas de
conferéncias de cultura ou outras ocasifes de ausculta e dialogo entre Estado e sociedade civil"
(KAUARK; LEAL; RATTES, 2019, p. 18), equipamentos culturais sdo tratados de modo
acessorio no debate publico, ndo ocupando uma posi¢do de centralidade nas politicas culturais
brasileiras e nos estudos sobre cultura no pais.

Segundo Nussbaumer (2019, p. 12-13), o que vemos é uma auséncia de politicas
especificas para o setor e o privilegiar de espacos tradicionais nos modelos de financiamento

publico:
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O que assistimos, via de regra, ¢ uma auséncia de politicas especificas para o
setor. E preciso uma politica de fomento para os espagos culturais, que 0s
considere em sua diversidade e contribua para minimizar as deficiéncias do
modelo de financiamento publico predominante no Brasil, que privilegia
aqueles espagos culturais mais tradicionais [...] em detrimento daqueles
espacos alternativos, independentes ou insurgentes [...].

Tal auséncia é tida como uma séria omisséo das politicas culturais brasileiras para Neto

(2019, p. 60), que afirma que:

[...] diante da importancia dos equipamentos para a cultura brasileira, e sendo
o financiamento uma dimensdo central para o desenvolvimento de suas
atividades, espanta que este tema ndo ganhe maior relevancia nos debates
sobre politicas culturais.

Neto menciona ainda a importancia dos espacos culturais independentes, em nivel local
e nacional, para afirmar que politicas que permitem o fortalecimento desses equipamentos
deveriam receber mais atencdo. Para o autor, "a criacdo de politicas voltadas para equipamentos
culturais independentes colabora também para o desenvolvimento de politicas de financiamento
mais plurais, uma das principais deficiéncias do fomento a cultura brasileiro™ (NETO, 2019, p.
71).

E necesséario destacarmos que, se 0s equipamentos culturais ja figuram de modo
acessoOrio nos debates sobre politicas culturais e possuem escassa literatura, ha ainda essa
distingdo que desponta pelos excertos acima, entre equipamentos tidos como tradicionais e 0S
espacos independentes, sendo esses Ultimos mais desprovidos de atencéo e reflexdes nestes

campos:

A literatura sobre espacos culturais, assim como as politicas culturais
institucionais relacionadas a espagos desse tipo, tratam geralmente daqueles
edificios exclusivamente destinados a praticas artistico-culturais, mais
identificados com a légica de mercado ou com a ldgica
republicana/distributiva. (ALBINATI, 2019, p. 154).

Assim como os estudos nessa rea, a conceituacao de espacos independentes carece de
literatura para ser aprofundada (WANDERLEY, 2012). Desse modo, trazemos algumas
defini¢bes de espacos culturais e do carater independente que estes locais podem ter que nos
permitem tensionar as praticas do Espaco Nulo e entendé-lo como um espaco cultural
independente. Destacamos que tais conceituacGes sdo de referéncias bibliograficas recentes,

que datam de 2012 e 2019, e que em sua quase totalidade foram retiradas de uma Unica
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coletanea?, reforcando o déficit tedrico da area mas, ao mesmo tempo, apontando que talvez as
discuss@es sobre equipamentos culturais estejam ganhando espago nos estudos brasileiros sobre
cultura.

De modo geral, os termos equipamentos ou espagos sdo utilizados pelos autores
abarcados nesta pesquisa como sindnimos, classificando tanto os espagos tradicionais quanto
0s independentes. Ainda assim, Kauark, Leal e Rattes (2019, p. 18) apresentam o termo
equipamento mais associado a edificios com uma institucionalizagdo mais consolidada no
campo das politicas pablicas e nas areas académicas especificas, considerando como espacos
locais de "caréater cénico ou ainda de caracteristica multiuso [que] ndo ocupam a mesma posi¢éo
privilegiada". Os autores enfatizam que o termo espacos é capaz de abarcar uma diversidade de

locais que equipamentos ndo comporta:

Ademais, quando optamos tratar de “espagos” e ndo de “equipamentos”
culturais, claramente ndo nos restringimos aqueles edificios pensados e
construidos para serem utilizados em atividades de natureza cultural, mas
incorporamos aqueles locais que, pelos usos dados por seus frequentadores,
transformam-se e reivindicam o devido reconhecimento como espagos de

cultura. (KAUARK; LEAL; RATTES, 2019, p. 18).
Em uma expansao do que pode ser compreendido como equipamento cultural, onde nao
ha necessariamente um vinculo com algum edificio, Neto (2019) cita Teixeira Coelho e
conceitua esses locais tanto como "edifica¢des destinadas a praticas culturais [...] quanto grupos
de produtores culturais abrigados ou ndo, fisicamente, numa edificacdo ou instituicdo.” (1997,
p. 167 apud NETO, 2019, p. 58). Para falar da importancia do financiamento a esses espacos,
0 autor categoriza-os em quatro tipos: equipamentos culturais pablicos®; equipamentos privados
vinculados a mantenedores®; equipamentos culturais comerciais’; e equipamentos
independentes, caracterizados como aqueles "que ndo possuem um mantenedor natural para
suas atividades." (NETO, 2019, p. 62). Destacamos que Neto considera uma extensa
diversidade de locais nessa categoria, que vao desde pequenos espacos até instituicdes com
trajetoria consolidada, como o Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand — MASP e o

Teatro Oficina Uzyna Uzona.

4 Coletanea "Um lugar para os espacos culturais: gestdo, territérios, plblicos e programagéo” (2019), da Colecdo
Cult da editora EDUFBA (Salvador), com organizagdo de Giuliana Kauark, Nathalia Leal e Plinio Rattes.

5> Definidos pelo autor como equipamentos que sdo subsidiados pelo governo, tendo sido construidos ou
incorporados por ele.

¢ Equipamentos que aparentemente tem seus recursos/despesas garantidos por uma empresa mantenedora.

7 Delimitados por uma natureza exclusivamente mercantil. O autor aproxima-os dos espacos independentes, na
medida em que também néo estdo vinculados a empresa mantenedora ou ao poder publico.
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Albinati (2019) também busca ampliar a noc¢ao de espaco cultural, em contraposi¢do ao
sentido restritivo que a conceituacdo possui no &mbito académico, cultural e no senso comum.
Para a autora, um entendimento limitado vem sendo construido principalmente a partir da
producdo espacial realizada pelo Estado e pelo mercado, enfocando os edificios que merecem

atencdo dos governos e do ramo empresarial nas politicas culturais:

Para além dos equipamentos culturais dedicados as formas consagradas da
arte, € importante buscarmos conhecer e pensar em outros espacos culturais
que se multiplicam nas cidades através da apropriacdo cultural de diferentes
espacos, existindo como contraface dos espacos produzidos pelo
Estado/mercado ou dentro de sua lI6gica dominante. Essas experiéncias de
apropriacdo reconfiguram, em alguma medida, a relagdo entre cultura e
territorio nos lugares onde acontecem, revelando certa inadequagao entre 0s
sujeitos da cultura e a producédo espacial hegemoénica. (ALBINATI, 2019, p.
136).

Assim, entende enquanto espacos culturais tanto os edificios construidos ou adaptados
para a realizacao de atividades culturais quanto espacos que foram apropriados por agentes em
sua producdo e expressdo cultural, sejam eles provisorios, temporarios ou permanentes
(ALBINATI, 2019). A autora discrimina-os sob trés Idgicas de producdo, enfatizando que as
categorias que expde servem como instrumentos analiticos numa perspectiva dialética, e ndo
para engessar uma categorizacéo desses locais: l6gica mercantil®, que produz Espagos Culturais
Empreendedores; ldgica republicana/distributiva®, que gera Espacos de Acesso a Cultura; e
I6gica insurgente, que resulta em Espacos Culturais Insurgentes.

Os Espacos Culturais Insurgentes sdo definidos pela autora mais por estarem fora do
que se convencionou chamar de espaco cultural do que por caracteristicas préprias especificas,
servindo para pensar a multiplicidade de formas que a espacializa¢éo da expresséo cultural pode
ter. Tratam de a¢des que constroem uma espécie de "contrapolitica” cultural, "questionando os
espacos culturais produzidos pelo Estado e pelo mercado e constrangendo as politicas de
Cultura no Singular com demandas e questdes que ndo podem ser respondidas ou mesmo
compreendidas corretamente de cima e de fora." (ALBINATI, 2019, p. 153). Ao entender a
cultura como valor de uso e/ou como valor de troca, grupos criam espacos insurgentes
afirmando sua visao de cultura e em contraposi¢cdo ao “planejamento cultural do Estado e a

I6gica do mercado de bens culturais, problematizando o acesso e a distribuicdo de bens e

8 Ldgica mercantil: "fundada na cultura como valor de troca, quer pelo comércio direto de produtos culturais, quer
pelo interesse em atrair outros capitais a partir da implantacéo desses espacos" (ALBINATI, 2019, p. 138).

® Légica republicana/distributiva: onde, "tomando a cultura como valor de uso, Estado ou iniciativa privada —
geralmente com incentivos publicos — procuram democratizar 0 acesso a produtos culturais e a sua producéo, a
partir de uma determinada vis&o de cultura — uma Cultura no Singular" (ALBINATI, 2019, p. 139).
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espacos culturais na cidade [...] e construindo uma Cultura no Plural.” (ALBINATI, 2019, p.
139).

A promocdo de visibilidade para manifestacdes artisticas pouco valorizadas pelo
mercado é considerada por Wanderley (2012) como uma das caracteristicas de espacos culturais
independentes. A partir de sua experiéncia na gestdo de um espacgo independente e citando a
Carta de Natal da Rede EEI'°, o autor identifica tais equipamentos como sendo, em sua maioria,
locais multidisciplinares que possibilitam o fazer e a apreciacao artistica, e que agrupam gestoes

pouco cristalizadas. Ainda sobre os modos de gestéo desses locais, destaca que:

A gestdo desses espagos promove a tensao entre polaridades como publico
versus privado, criagdo versus producdo e legislagido versus producdo. Essas
tensdes possibilitam e engendram novos modelos de atuacao sobre a cadeia de

produgao cultural. (WANDERLEY, 2012, p. 91).
Em uma definicdo que destoa das apresentadas acima, o Procultura, primeiro
mecanismo do legislativo brasileiro que reconhece e diferencia produgdes independentes, as
entende como "acdes de artistas ou empresas que ndo detém todos os processos da cadeia

produtiva” (WANDERLEY, 2012, p. 93).

2 O ESPACO NULO E O USO DE EQUIPAMENTOS CULTURAIS
PUBLICOS

Localizado no interior do estado de Séo Paulo, em Franca, o Espaco Nulo foi inaugurado
em agosto de 2017 por meio da iniciativa de trés grupos de teatro do municipio, o Grupo de
Teatro e Pesquisa Quarentena, a Cia. Caixa Preta e o CI& Inutil de Teatro. O desejo de ter uma
sede inicia-se com o Grupo Quarentena, que, formado em 2015, ensaiava ha dois anos na casa
de seus integrantes, bem como em pragas publicas da cidade e até mesmo em algumas ruas.
Incomodados por ndo possuirem um local adequado para seus encontros e apresentacées, e
descrentes do dialogo com a gestdo municipal para uso dos equipamentos culturais pablicos,
apos inlmeras tentativas frustradas, os integrantes do Quarentena decidem alugar um edificio
para realizarem suas atividades.

Segundo Luana Cardoso (2020, informagdo verbal)l!, atriz do Grupo Quarentena, o

Espaco Nulo surge mais da necessidade do que do desejo:

10 Rede EEI - Rede de Espacos Independentes, fundada em dezembro de 2010 em encontro presencial em Natal.
11 Entrevista concedida por CARDOSO, Luana Patricia. Entrevista com atriz 11. Entrevistadora: Marcela Bovo
Marcucci. Sdo Paulo, 20 ago. 2020. Entrevista realizada pela plataforma Google Meet, em chamada de video.
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Porque nés formamos o Quarentena, e ai 0 que aconteceu?! A gente ndo tinha
espaco nenhum. Até tentamos a Casa da Cultura, por exemplo, mas ndo rolava.
Sempre as datas estavam ocupadas. O Teatro Municipal sempre estava
ocupado, as vezes até por eventos religiosos, mas nunca estava a disposi¢cdo
pra gente, para 0 nosso uso. E ai a gente comegou a ensaiar em garagem, na
casa dos integrantes... e ai paramos para pensar que a gente precisava de um
espaco e que teriamos que bancar isso de qualquer forma.

Ao entenderem que ndo seria possivel arcarem com todas as despesas referentes ao
aluguel de um espaco e que a necessidade de um local adequado para ensaio era demanda em
comum com outros grupos de teatro da cidade, o Quarentena, por meio do seu diretor Rafael
Bougleux, elo conector entre os artistas que inauguram o Nulo, convidam a Cia. Caixa Preta e
o CIa Inatil para se juntarem a eles na abertura de um local que comportasse ndo somente suas
necessidades referentes a ensaios, apresentacbes e armazenamento de materiais, mas que
também fosse um espaco cultural gerido pelos prdprios artistas. A Caixa Preta era recém-
formada, mas ja se sentia afetada por nao ter um local apropriado onde pudesse ensaiar.

Josiana Martins (2020, informacgdo verbal)*?, integrante da extinta Cia. Caixa Preta,
reforca a importancia dessa unido de varios artistas para viabilizagdo da abertura do Espaco

Nulo:

O que um grupo solo faz sem recursos, enquanto espago? Nao consegue, ndo
existe. Por isso que vem a parceria, de entender a mesma realidade, de grupos
diferentes, que se uniram pra poder criar um espaco de possibilidades, de
ensaio, de apresentacdo e de outras trocas profissionais. Entdo o Espaco Nulo
vem como independéncia para n6s engquanto artistas.

Quando questionados se haviam tentado utilizar os espacos culturais publicos da cidade,
tanto Josiana quanto Rodrigo Raphael, também membro da Caixa Preta no momento da
inauguracdo do Nulo e hoje integrante do Quarentena, reiteram 0 que ja se apresenta
brevemente na fala de Luana: a impossibilidade de usar tais espacos por ndo haver um dialogo
do poder publico municipal com a classe artistica e suas demandas. Rodrigo menciona que
edificios publicos destinados a cultura, como o Teatro Municipal "José Cyrino Goulart", o
Teatro de Bolso e a Casa da Cultura e do Artista Francano "Abdias Nascimento", eram
totalmente inacessiveis, devido ao valor cobrado pela prefeitura para o uso desses locais e a
indisponibilidade de agenda, mesmo ndo sendo apresentado de modo publico e transparente

guais eventos estariam sendo realizados nos edificios. Segundo ele, ndo havia um entendimento

12 Entrevista concedida por MARTINS, Josiana. Entrevista com atriz I. Entrevistadora: Marcela Bovo Marcucci.
Séo Paulo, 17 ago. 2020. Entrevista realizada pela plataforma Google Meet, em chamada de video.
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por parte da gestdo municipal que a companhia buscava apenas um lugar para ensaiar, e que

ndo estaria lucrando com essa atividade:

A gente ndo conseguia nem discutir, sabe?! Tentar chegar numa
contraproposta. Para usar um dia era um valor muito fora do normal. E ai eles
ndo entendiam que a gente ndo ia t& lucrando com nada, sabe?! (...). A gente
também chegou a cotar a Casa da Cultura na época (...). L& ndo tinha essa
guestdo de valor, mas era a mesma questdo de indisponibilidade. Nunca tinha
data, nunca tinha horério. E tipo, sempre tinham varias coisas acontecendo 4,
sO que ninguém nunca via essas coisas, sabe?! (RAPHAEL, 2020, informagéo
verbal).

No ano de inauguracgéo do Espago Nulo, Franca abrigava outros espacos independentes,
como o Projeto Lumiar, o Shake Shake Shake, a Confraria Cult, a Kasinha e o IPRA Ponto de
Cultura, entretanto nenhum desses locais comportava estruturalmente atividades cénicas. Eram
espacos destinados para a musica e eventos, em sua maioria, ndo possuindo, por mais simples
que fosse, uma disposicdo de palco e plateia, camarins, almoxarifado e equipamentos de
iluminacdo. Dessa forma, a proposta do Espaco Nulo volta-se com maior énfase para a
linguagem cénica, ainda que contemple outras manifestacdes artisticas. Como afirma Josiana

Martins (2020, informacéo verbal):

[...] a ideia da unido [dos trés grupos] era para ter mesmo um espaco voltado
para o teatro. Ter um espaco voltado para o teatro exige algumas coisas que
em outros espagos alternativos ndo tem. D& pra ocupar? D&. Mas as vezes a
necessidade do ator é diferente, né?! Tanto que quando a gente vai pro Espaco
tem toda uma reconfiguragio®® dele.

Assim, em 19 de agosto de 2017 o Espaco Nulo é inaugurado, contando com um evento
de abertura de quatro dias distribuidos em dois finais de semana e composto por uma
programacao que abarcava ndo sé apresentacfes do Quarentena, da Caixa Preta e do CIa Indtil,
mas também de outros artistas de Franca, do teatro, da danca e da musica. A partir de 2018,
com a dissolucdo da Cia. Caixa Preta e do Cla Inutil de Teatro, 0 Grupo de Teatro e Pesquisa
Quarentena passa a ser o Unico responsavel pela gestdo do Nulo, tanto nos recursos humanos
guanto nos financeiros. Em 2019, o Nulo é reconhecido como Ponto de Cultura pelo Ministério

da Cultura, por meio da Secretaria da Diversidade Cultural**. Ainda nesse mesmo ano, o Espago

13 Em referéncia a reforma que foi feita no barracdo alugado para a abertura do Espaco Nulo.

14 Em janeiro de 2019 o Ministério da Cultura foi extinto pela terceira vez em seus trinta e cinco anos de existéncia.
Entretanto, na certificacdo que garante o reconhecimento do Espaco Nulo como Ponto de Cultura, emitida no final
desse mesmo ano, consta que ela foi concedida por esse Ministério, por meio da Secretaria da Diversidade Cultural.
Ainda que tal assunto ndo seja uma das tematicas colocadas em discussao ao longo do presente artigo, é importante
destacarmos que desde seu surgimento o Programa Cultura Viva sofreu alteracfes consideraveis em sua estrutura
e modo de atuagdo, passando por uma espécie de desmonte nos ltimos anos.
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é contemplado pela acdo generosa de um empresario francano que, num ato de reconhecimento
da acdo do Nulo no municipio, cede um galpdo para ser transformado no novo endereco do
espaco sem o custo mensal de aluguel.

De sua abertura até fevereiro de 2020, quando as atividades presenciais foram suspensas
devido a pandemia de covid-19, o Espaco promoveu aproximadamente 100 atividades de
diferentes linguagens artisticas'®, foi local de ensaio e de apresentagdo de 20 grupos®® e
estabeleceu parcerias importantes para sua manutencdo, com artistas locais e de outras cidades
e com instituicbes como o Servigco Nacional de Aprendizagem Comercial (SENAC) e o
Programa de Erradicagdo do Trabalho Infantil (do Juizado Especial da Infancia e da
Adolescéncia). Também vem firmando seu carater de fomentador da producdo artistica do
municipio ao receber os grupos, profissionais ou em formacéo, para ensaios e apresentacoes,
cobrando valores simbdélicos ou negociando troca de servicos; ao realizar empréstimos de
materiais técnicos, disponibilizando sua infraestrutura para outros artistas; e ao estabelecer
redes de trocas pautadas em principios afetivos e colaborativos.

A necessidade e importancia de um local minimamente adequado para artistas
desenvolverem suas criagdes e o déficit no atendimento dessa demanda pelos espacos culturais
existentes sdo tematicas presentes nos estudos sobre esses equipamentos e nos debates sobre
politicas publicas para espagos:

Toda criacdo artistica pressupde um espaco fisico para sua execuc¢do, desde as
primeiras reunifes com a equipe necessarias para 0 processo criativo aos
ensaios para seu aprimoramento, culminando na apresentagdo para o publico.
Ao longo do tempo, a discussdo sobre a importancia e o diferencial de se ter
um local minimamente adequado para o desenvolvimento de seu trabalho,
sempre aparece nas pautas coletivas dos artistas e, independente destes
integrarem um grupo ou ndo, é quase unanime o entendimento de que ter um
local, um espaco que sirva como sede de trabalho, proporciona sua expansao
e aperfeicoamento. (CARVALHO, 2019, p. 363-364).

Carvalho também aponta que, por mais que pareca simples, essa falta de espaco pode
acarretar até mesmo no encerramento das atividades de grupos e que equipamentos culturais,
publicos ou privados, sdo "espacos potenciais para a realizacdo de muitos projetos, inclusive as
propostas dos grupos artisticos.” (CARVALHO, 2019, p. 370).

A impossibilidade de acesso ou a falta de interesse em ocupar equipamentos culturais

tradicionais é apontada por Nussbaumer (2019, p. 13) como um dos fatores para o surgimento

15 Vide "Anexo A - Inventario das atividades promovidas pelo Espaco Nulo (agosto 2017 - fevereiro 2020)" no
final deste artigo.

16 Vide "Anexo B - Grupos artisticos que ja ensaiaram e/ou se apresentaram no Espaco Nulo (agosto 2017 -
fevereiro 2020)" no final deste artigo.
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de espacos independentes, que sdo normalmente geridos por grupos de artistas, gestores e
produtores:
Os espagos nao convencionais, que se multiplicam nas cidades brasileiras,
respondem, muitas vezes, a necessidades e desejos de grupos sociais ou
culturais que nao tém acesso ou interesse nos espacos culturais tradicionais,
seja por barreiras geograficas, simbolicas ou mesmo por uma falta de

identificagdo com suas normas e certa tendéncia a priorizar uma “cultura no
singular".

Albinati (2019, p. 150) também afirma que o surgimento de Espacos Insurgentes esta
relacionado com o fato de agentes culturais ndo conseguirem ou nao desejarem se apropriar dos

espacos culturais do Estado e do mercado:

Este tipo de espago [Insurgente] se concretiza quando os agentes produtores
de cultura inventam espacos proprios, ndo no sentido da propriedade, mas no
da apropriacdo, por ndo conseguirem ou mesmo por ndo desejarem se
apropriar dos espacos culturais que o Estado e o mercado lhes oferecem. As
insurgéncias, portanto, dizem sobre as necessidades e desejos dos grupos
sociais, mas também apontam, em alguma medida, deficiéncias no
atendimento pelos espacos culturais geridos pelo Estado ou pelo mercado, que
podem ser identificadas pelos gestores a fim de tornar os espagos em que
atuam passiveis de apropriacdo por esses grupos.
Tais afirmacdes encontram respaldo, e respaldam, nas falas dos artistas que inauguraram
0 Espaco Nulo quando abordam os fatores que os levaram a abrir um espaco cultural
independente. A dificuldade de acesso a equipamentos culturais publicos em Franca também é
retratada por outros agentes culturais locais. No webdocumentario "Antes Arte do que Tarde"!/,
produzido e langado no ano da inauguracdo do Nulo, artistas, gestores e produtores culturais do
municipio mencionam a impossibilidade de ocupar a agenda de edificios publicos destinados a
cultura, bem como o desconhecimento das demandas do setor artistico pela gestdo municipal.
Expdem a falta de uma agenda fixa dos equipamentos; a falta de abertura desses locais para o0s
artistas da cidade; a defasada estrutura técnica desses espacos e a manutencdo descuidada que
recebem; a auséncia de gestores e técnicos capacitados a frente desses locais; a burocracia que
existe para acessar esses espacos e a falta de comunicacdo entre a esfera publica e a classe
artistica.
A temética da ocupagéo de equipamentos culturais por grupos é pauta recorrente quando
se discute o papel dos espacos culturais (NUSSBAUMER, 2019), e continuara atual na medida

em que a busca por ouvir e solucionar as necessidades de artistas € uma construcédo que oscila

17 "Antes Arte do que Tarde" (2017), webdocumentario idealizado e produzido por Keneer Fernandes, Luis
Vinicius Barato, Mateus Lemos, Sofia Roland, Rodrigo Raphael e William Verissimo. Disponivel no canal do
YouTube da Cia. Caixa Preta: https://www.youtube.com/watch?v=fjNaJ9Kro98. Acesso em: 18 nov. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=fjNaJ9Kro98
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com a descontinuidade das politicas culturais brasileiras, sendo a relevancia do assunto sempre
revisitada (CARVALHO, 2019). A elaboracdo de politicas que fomentem a abertura desses
equipamentos para artistas locais pode se dar por meio de editais de cessao de pautas, ocupacao
ou residéncias de grupos, sendo essas ultimas acdes promotoras ndo sé da ocupacdo e da
dinamizagdo dos espacos, mas também de atividades formativas e de intercAmbio
(NUSSBAUMER, 2019).

Ao abordar o exemplo do Grupo de Teatro Finos Trapos (Bahia), que por meio de um
edital publico de ocupacdo de espacos culturais através de residéncias artisticas permaneceu
por dois anos no Espago Xisto Bahia, Carvalho (2019, p. 374) reitera a importancia da
disponibilizacdo de equipamentos, especialmente os publicos, para o desenvolvimento do
trabalho de grupos e artistas, e afirma que essa e "outras experiéncias de residéncia artistica em
distintos contextos e locais vém mostrando ao longo do tempo o quanto essas parcerias podem
ser produtoras de resultados positivos", pois criam cada vez mais possibilidades de didlogo
entre artistas e gestdo publica, fomentam grupos e potencializam e ocupam a programacado dos
equipamentos culturais, possibilitando ainda a movimentagdo de publicos diferenciados por
£sses espacos.

Em Franca, o Conselho Municipal de Cultura!® ja propds a criacio de editais de
ocupacdo, tendo em vista a democratizacdo e descentralizagdo do uso dos equipamentos
culturais publicos. Entretanto, até o presente momento, ndo houve nenhum avanco no didlogo

com o poder publico local para efetivacéo e execucéo da proposta.

3SER ARTISTANO INTERIOR DO ESTADO DE SAO PAULO, EM
FRANCA

No webdocumentario "Antes Arte do que Tarde”, Marilia Martins, fundadora da
Confraria Cult!® e ex-presidenta da Associacdo Cultural de Franca, diz que ser artista em Franca
é uma profissdo muito solitaria, pois ndo ha, por parte da gestdo publica, incentivo para se atuar
no campo cultural e artistico. A colocagao de Marilia pode ser aproximada de uma das falas de

Josiana Martins (2020, informacéo verbal), que ao caracterizar um espaco cultural independente

18 O Conselho Municipal de Cultura de Franca foi criado no inicio dos anos 2000. Entretanto, sua efetivagdo por
meio de portaria s6 aconteceu em 2018.

19 Espaco independente localizado na regido central de Franca. Local de cocriagdo colaborativa para as artes,
sustentabilidade, movimentos sociais e eventos coletivos, particulares ou corporativos.
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endossa a questdo do artista agindo sozinho, ou em seus pares, assim como fala do investimento

de recursos proprios para a manutencao desses locais:

O que é um espaco independente? Onde vocé cria a possibilidade de vocé
poder existir enquanto artista sozinho. S&o os artistas pelos artistas. E sem
ninguém. A gente faz isso com o que? Sem dinheiro, ou com 0 pouco que a
gente tem do nosso bolso.

A falta de iniciativas locais voltadas para o fomento dos trabalhos de artistas da cidade
também é apontada por outros agentes culturais do municipio. Segundo Daniel Aguiar (2020,
informacéo verbal)?°, membro do Conselho Municipal de Cultura, ndo ha politicas para as artes
cénicas em Franca: "Nunca houve uma politica de ocupacdo real, de estabelecer uma
cooperagdo entre o poder publico e a classe artistica do teatro.” Além disso, Aguiar também
evidencia a dificuldade de didlogo com a gestdo municipal, como j& apontado anteriormente
por outros entrevistados, afirmando que grande parte desse problema deve-se ao fato dos
gestores serem escolhidos sob tutela politica, e ndo técnica.

A presenca de pessoas pouco especializadas a frente de 6rgaos publicos culturais € uma
das problematicas mencionadas por Lia Calabre (2009) em relacédo a gestéo cultural municipal
na contemporaneidade. A despeito da importancia do municipio na gestdo publica, por ser o
territério que proporciona o convivio e as trocas entre grupos e suas préaticas, é relegada as
cidades, as gestBes de cultura municipais, uma posicdo secundaria, com gestores sem
conhecimento na area e uma rara presenca no debate politico.

A Unica proposta existente em Franca voltada para o financiamento de projetos artisticos
e culturais é o Bolsa Cultura, um chamamento publico que contempla pessoas fisicas ou
juridicas e abrange diversas linguagens, como a danca, o teatro, a musica e a literatura.
Entretanto, o Bolsa Cultura tem prazo de execuc¢éo anual e, sozinho, ndo consegue promover
uma continuidade das a¢6es desenvolvidas, um fomento ao setor. Para Daniel, o chamamento
estd mais proximo de uma terceirizagdo de servigo, onde o selecionado entra, executa o que foi
proposto e encerra seu trabalho no final do ano, do que de uma politica publica. Além disso, a
execucdo do Bolsa Cultura é inconstante, sofre alteracdes a cada governo e, por vezes, 0
chamamento ¢ adiado sem justificativa aparente.

Ainda que as areas contempladas pelo Bolsa Cultura deem abertura para o envio de
projetos de espacos culturais, visto a amplitude de suas categorias, ndo had nenhuma alinea no

20 Entrevista concedida por AGUIAR, Daniel Francisco. Entrevista com agente e articulador cultural.
Entrevistadora: Marcela Bovo Marcucci. Sdo Paulo, 21 ago. 2020. Entrevista realizada pela plataforma Google
Meet, em chamada de video.
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chamamento destinada especificamente para espacos independentes. E, como ja colocado,
sendo essa a Unica iniciativa de financiamento publico municipal para o setor, tais espacos
ficam a mercé de sua propria sorte para se manterem, sendo quase sempre geridos com recursos
proprios, como € o caso do Espaco Nulo.

Desde seu surgimento, o Nulo é mantido com recursos dos proprios artistas que o
inauguraram. Se a principio trés grupos de teatro eram responsaveis por arcarem com todas as
despesas referentes ao local, a partir de 2018 o Grupo de Teatro e Pesquisa Quarentena passa a
ser o unico gestor do Espaco, garantindo os recursos financeiros necessarios para sua
manutencdo por meio de: contribui¢cdo mensal fixa dos seus integrantes; destinacao de parte do
caché dos atores recebido em apresentacfes e/ou projetos para o Espaco; bilheteria da sua
programacao artistica-cultural; e da venda de alimentos e bebidas no bar que foi aberto dentro
do espaco pelo préprio Grupo. Em 2019, o Espaco Nulo foi reconhecido como Ponto de Cultura,
mas, ainda que tal titulacdo faca parte de uma abertura do que o Estado entende por Cultura, a
mesma nado possibilitou nenhum retorno no sentido de financiamento de suas atividades e da
sua manutencao.

Como apontado por Barreto, Bezerra, Guimardes, Neto e Sena (2019, p. 177-178),
espacos independentes com um modo de organizagdo mais vinculado "aos sentidos e afetos,
sugerindo certo aconchego e intimidade” acabam sendo sedes mantidas pelos grupos, e ndo o
contrério. Pelo seu modo de funcionamento e diretrizes, resvalam em inviabilidades
econdmicas, visto que somente a arrecadagdo da venda de ingressos de atividades ndo custeia
as despesas do local e dos grupos sediados, sendo necessario a promocéo de outras a¢cdes. Com
papeis que apontam para uma légica de carater puablico, com ingressos baratos, parcerias,
incentivo aos artistas e trabalho de formacéo, o financiamento publico de projetos de espacos
alternativos deveria ser recorrente, visto que "sdo eles que efetivamente tém bancado a
sobrevida desses espacos".

No ambito estadual, a distribuicdo orcamentaria da cultura ocorre de modo desigual
entre a capital e o interior, com esse ultimo recebendo apenas 30% dos investimentos
(BESTEIRO; DORINI; FRIAS; JUNIOR; SILVA, 2018). Uma das poucas politicas culturais
que abrange o interior é o Programa de Acédo Cultural (ProAC). Criado em 2006, o ProAC
possui duas categorias distintas de financiamento: o "Editais", realizado com recursos publicos
do or¢camento da Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado de Sao Paulo destinados
diretamente para projetos culturais selecionados publicamente, e o0 "ICMS", executado com
uma porcentagem da arrecadacgdo do imposto sobre Circulagcdo de Mercadorias e Servicos por

meio de renuncia fiscal de empresas contribuintes no estado. A partir de 2014, o ProAC Editais
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passa a ter um edital, de carater anual, destinado a espacos independentes, inicialmente
chamado de "Territério das Artes" e, desde 2019, de "Manuten¢do e Modernizacdo de Espacos
Culturais”. O Espaco Nulo concorreu com projeto neste edital em 2019, ndo tendo sido
selecionado, e esta concorrendo novamente este ano. Como o espaco foi inaugurado em agosto
de 2017, no periodo em que as inscri¢cbes para o ProAC estavam abertas, as companhias
gestoras do local ndo submeterem projeto nesta categoria. Ja em 2018, o Grupo Quarentena foi
contemplado pelo edital ProAC n° 43/20182!, voltado para a criagdo artistica em artes
integradas, e toda a equipe envolvida no projeto destinou grande parte do seu caché para a
manutencgéo do Nulo.

Ainda que seja vital em um cenario de escassez de politicas direcionadas para a criacao,
fruicdo e manutencdo de espacos geridos pela sociedade civil, uma iniciativa como o edital
"Manutencdo e Modernizacdo de Espacos Culturais” contempla um numero insuficiente de
equipamentos, sendo muito concorrida e com uma estrutura burocratica que por vezes limita o
acesso a politica (MAINE, 2018). No que se refere ao direcionamento de recursos para 0
interior, o edital surge em 2014 com a obrigacdo de contemplar no minimo 70% de projetos
oriundos de fora da capital de S&o Paulo. Entretanto, em 2015 a porcentagem foi reduzida para
50%, numa paridade desfavorecida com a capital, visto que a maior parte do orgamento estadual
de cultura ja se concentra na cidade de Sao Paulo.

Quanto ao ProAC ICMS, até o momento nenhum projeto foi encaminhado pelo Espaco
Nulo. Dentre as justificativas para isso, a de maior peso é a dificuldade para captacdo de
recursos apos a aprovacao. Para além do gargalo existente entre projetos que foram aprovados
e projetos que conseguiram captar verba para sua realizacdo, nenhum dos membros da gestao
do Espaco possui conhecimento em captacdo, familiaridade em dialogar com o setor privado
para estabelecimento de parcerias. Em breve levantamento no site do ProAC ICMS, também é
possivel observar que de 2017 a 2020, de doze projetos enviados com proponentes de Franca
apenas duas propostas foram incentivadas, 0 que pode apontar para um cenario de empresas
locais ndo habituadas a préatica do incentivo no setor cultural por meio desse programa.

Em outra politica via incentivo fiscal, a Lei de Incentivo a Cultura, constam catorze
empresas patrocinadoras situadas em Franca, com algumas se repetindo em diferentes projetos,
e a captacdo de cinco projetos, ainda que ndo em seu valor completo, de um total de seis
propostas com proponente da cidade, estando o sexto projeto com cadastro incompleto na

plataforma de inscri¢do. Nenhuma dessas propostas € para espagos culturais e apenas uma esta

2L EDITAL PROAC N° 43/2018 - “CONCURSO DE APOIO A PROJETOS DE ARTES INTEGRADAS NO
ESTADO DE SAO PAULQO”. Projeto contemplado: Contos de Fraldas.
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enquadrada no segmento "Teatro”, sendo para a realizagdo de uma festa tradicional do
municipio®.

A falta de acesso a maiores detalhes dos projetos inscritos no ProAC ICMS na
plataforma do programa, como informacdes de quem foram os incentivadores, nos impossibilita
de observar a prética do incentivo no municipio por meio desses mecanismos em maior relagéo.
Entretanto, se consideramos o periodo de 2013 a 20207, quarenta e seis propostas de Franca
foram inscritas no ProAC, das quais vinte foram aprovadas e apenas nove conseguiram captar?*,
ao passo que seis foram enviadas para a Lei de Incentivo, cujas aprovacgdes estdo descritas
acima. Assim, podemos observar uma predisposi¢do maior ao incentivo via mecanismo federal,
ainda gque a quantidade de projetos enviados seja consideravelmente menor.

Diferentemente do ProAC, pela Lei de Incentivo a Cultura é possivel apresentar projetos
plurianuais a partir da segunda proposta encaminhada pelo mesmo proponente, suprindo de
certa forma a problemética da instabilidade mediante politicas de carater anual.

Os mecanismos brevemente apresentados, no ambito municipal, estadual e federal, séo
de financiamento gerais, ndo sendo destinados especificamente para espacos culturais
independentes. Como afirma Neto (2019, p. 62), "na falta de uma politica especifica de
financiamento para estes equipamentos culturais independentes, recorre-se aos mecanismos
gerais de fomento”. O autor aponta ainda para a insuficiéncia do debate do tema entre gestores

publicos, a despeito da importancia desses espacos para a cultura brasileira:

Apesar do rol exemplar de equipamentos culturais independentes, todos com
grande protagonismo na histdria da cultura brasileira, o assunto de como
fomentar a manutenco e o fortalecimento destes equipamentos independentes
ndo tem sido suficientemente tematizado por gestores publicos. (NETO, 2019,
p. 62).

A duracdo anual dos incentivos, problematica j& mencionada anteriormente, também é
apontada por Neto como um entrave para planejamentos a longo prazo, além do retrabalho
gerado. Com excecdo da Lei de Incentivo a Cultura, do Programa Cultura Viva, do programa
de apoio plurianual do estado da Bahia (criado em 2009) e de editais do Distrito Federal

(langados em 2016 e 2017), as politicas existentes para espacos, ou as que sdo de carater amplo

22 |_evantamento realizada por meio de consulta ao site VERSALIC (Portal de Visualizacdo do Sistema de Apoio
as Leis de Incentivo a Cultura), disponivel em: http://versalic.cultura.gov.br. Acesso em: 18 nov. 2020.

23 Recorte temporal escolhido tendo em vista a existéncia de projetos de proponentes de Franca em ambos os
mecanismos de incentivo.

2 |evantamento realizado por meio de consulta ao site ProacSP, disponivel em: http://proac-
icms.cultura.sp.gov.br. Acesso em: 18 nov. 2020. Os projetos cuja situacdo esta "Prestacdo de Contas Aprovadas"
ou "Prestacdo de Contas Recebida" ou "Prestacdo de Contas Parcial" foram os contabilizados para se chegar ao
nimero de propostas que captaram recursos para sua realizagao.


http://versalic.cultura.gov.br/
http://proac-icms.cultura.sp.gov.br/
http://proac-icms.cultura.sp.gov.br/
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e abarcam espacos culturais, apoiam os locais por no maximo um ano. O que acarreta um grande
retrabalho, tanto para os equipamentos que solicitam o recurso quanto para 0s 6rgdos publicos
que recebem os pedidos, visto que as condi¢des se mantém basicamente as mesmas, ndo
havendo motivos aparentes para a limitacdo de tempo.

Tal modelo predominante gera instabilidade e possibilita um planejamento de curto
prazo, estando sempre presente a ddvida se o financiamento sera ou nao renovado, e, mesmo
em "caso positivo, permanece a inseguranca se a renovacgao sera imediata, apos o término do
acordo vigente, e se havera acréscimo ou decréscimo no valor." (NETO, 2019, p. 63). O que
resulta em uma l6gica "mais voltada a subsisténcia ano a ano do que uma que possa estimular
um crescimento sustentavel em médio e longo prazo." (NETO, 2019, p. 63). Chico Pelucio,
integrante do Grupo Galpéo e diretor geral do Centro Cultural Galpédo Cine Horto, menciona
que o grande desafio sempre foi preservar a continuidade e planejar a médio e longo prazo,
tendo em vista a instabilidade econémica e politica do pais e a I6gica de incentivo vinculada ao
ano fiscal:

A cultura hoje no Brasil, a arte especificamente, tem uma dificuldade muito
grande de se planejar a médio e a longo prazo, por varios motivos. Um pela
dificuldade de mudangas que o pais nos apresenta a cada momento. Mudanca
econdmica, mudanga politica, mudanca de politicas pablicas para a cultura.
[...]- Além disso, a gente também tem todo o fomento a cultura ligado muito
as leis de incentivo, a um ano fiscal, que comeca e acaba hum ano. A gente
nunca sabe o que vai poder fazer no ano seguinte (PELUCIO, 2015,
informacéo verbal).

Outra problematica do fomento publico a espagos culturais independentes refere-se ao
custeio de despesas administrativas. Até recentemente, somente a Lei de Incentivo a Cultura
permitia o financiamento dessas despesas, 0 que acarretava mais fragilidade aos modelos de
fomento existentes, visto que esse formato custeava as atividades fins, mas ndo as estruturas

dos espagos:

Até recentemente, exceto pelo incentivo fiscal da Lei Rouanet, a maioria dos
apoios ndo permitia o financiamento de despesas da area administrativa,
considerados custos indiretos as atividades finalisticas. Assim, todas as
estruturas administrativas dos equipamentos culturais ficavam excluidas dos
eventuais financiamentos conquistados, fragilizando os modelos existentes.
Esta situacdo comeca a mudar com a Lei no 13.019, de 31 de julho de 2014,
gue estabelece o regime juridico das parcerias entre a administracdo pablica e
as organizagdes da sociedade civil [...] [e] autoriza expressamente o
pagamento a custos indiretos necessarios a execucdo do objeto da parceria.
(NETO, 2019, p. 63-64).
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Desde 2016, com a regulamentagdo da Lei Cultura Viva pela Instrugdo Normativa n°
08/2016, o programa abriu a possibilidade de custeio de despesas administrativas.

As poucas politicas de incentivo voltadas para espacos ndo suprem o aspecto continuo
de suas demandas. Baseadas predominantemente na logica de apoio a projetos, ndo estimulam
dindmicas mais estruturantes, sendo inadequadas para o financiamento de atividades continuas
como as de um equipamento cultural. Pensar politicas de financiamento para espacos culturais
"poderia levar a abertura de programas de fomento para atividades que se beneficiaram da
I6gica de apoio plurianual, como grupos artisticos ou eventos calendarizados.” (NETO, 2019,
p. 68). O programa Cultura Viva chegou a abrir precedentes para concessdao de apoios
plurianuais, mas ndo foi de fato apropriado pelos governos subsequentes a gestdo Lula/Gil. As
iniciativas do estado da Bahia e do Distrito Federal, mencionadas anteriormente, também
estavam gerando frutos, como servir de referéncia para outro programa federal que estava sendo
criado na segunda gestdo do ministro Juca Ferreira ou conceder apoio para manutencdo de
espacos culturais e de grupos artisticos por dois ou trés anos, mas foram interrompidas, pelo

impeachment de 2016 e por incertezas da transi¢cao entre um governo e outro.

4 INSURGENCIA COLETIVA

Espacos culturais independentes intensificam as contradigdes dos modos usuais de
gestdo e producéo culturais "principalmente porque atrelam, paradoxalmente, iniciativa privada
e finalidades publicas num mesmo tempo-territorio” (WANDERLEY, 2012, p. 91). S&o
equipamentos privados pensados para a coletividade. E é nesse sentido que Rodrigo Raphael
contrapde a légica coletiva que orienta 0 modo de gestdo do Espaco Nulo e suas relacbes com
0 modo de gestdo publica municipal. Retomamos aqui a fala com que abrimos o artigo,

transcrevendo-a na integra:

E muita vaidade. Vocé vé a pessoa 0 tempo inteiro na defensiva, se
defendendo, se justificando... "Porque eu fiz isso, eu implantei isso, por causa
de mim esta funcionando”. Como é que pode, sabe?! Nunca existe a palavra
"nés". E sempre eu. E ai eu acho que a gente no Nulo, a gente usa muito o nés
e quase nunca o eu, né?! Entdo é muito diferente. (RAPHAEL, 2020,
informacgéo verbal).

Ao mencionar a vaidade, a atitude defensiva e o carater individualista, Rodrigo refere-

se a postura apresentada por gestores de Franca em momentos em que se buscou um didlogo
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entre o setor cultural e o poder publico, deixando entrever o esquecimento da res publica® pelo
préprio Estado, que assume aqui um carater personalista.

Na contramdo do que vem sendo pensado para a cultura pelos governos do municipio,
0 ator e integrante da gestdo do Espaco Nulo coloca a atuacdo desse Ponto de Cultura. Ao passo
que os gestores locais ndo estabelecem espaco de escuta ao setor e exercem sua forca pelo lugar
de poder que ocupam e centrados no "eu", independente da adesdo ou demanda da classe
artistica, um espaco independente como o Nulo estrutura-se e age coletivamente, como "nés",
ndo sé pela sua organizacao coletiva e descentralizada, mas também pelo movimento de fora,
onde "outras pessoas ‘compram a nossa ideia’ e estdo dispostas a ajudar" (RAPHAEL, 2020,
informagdo verbal).

Do palco construido na antiga sede as paredes derrubadas do novo galpao onde o Nulo
se localiza atualmente, muito do que ja foi feito no Espaco s6 foi possivel gracas as parcerias
com artistas ou civis, que ocorreram predominantemente por meio de trocas de servigos néo
monetizadas ou simplesmente pelo desejo das pessoas que estabeleceram vinculos com o Nulo
de poderem contribuir com a manutencdo do local, por acreditarem na importancia da sua
existéncia. Para Rodrigo, a poténcia de se gerir um espago independente estd justamente na
capacidade de mobilizacdo coletiva que 0 mesmo pode promover, em especial entre a propria
classe artistica.

A apropriacdo do espaco pelos seus frequentadores, no sentido de pertencimento, é
apontada por Wanderley (2019) como a possivel grande diferenca e poténcia dos espacos
independentes, se caracterizando como um avango na gestdo desses locais. A mobilizagéo do
publico para alem de espectadores passivos soma aos esforcos dos equipamentos independentes
e possibilita novas a¢des. A proximidade com o objeto de estudo nos permite o relato de uma
situacdo presenciada pela autora deste artigo, onde a apropriacdo do Espago Nulo pelo seu
publico pode ser exemplificada de modo simples. Em 2019, durante uma oficina de canto e voz,
realizada no Espago por uma cantora e intérprete, a mesma afirmou que ndo péde distinguir de
imediato quais pessoas faziam parte da gestdo do equipamento e quais ndo, pois a mobilizacéo
para executar algumas demandas, como mudar os bancos do local de lugar para ficarem
dispostos da melhor forma para a realizagdo da oficina, era de todos os que estavam presentes.

Um dos participantes da atividade mencionada acima era Tiago Barony, frequentador

do Espaco Nulo desde 2017. Tiago relatou durante entrevista que acompanha a programacao

5 Expressdo latina que significa "coisa publica", "coisa do povo".
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do Espaco sempre que pode, independente do contetdo da mesma, pois ha, em especial, um

querer apoiar o local:

[...] eu quero apoiar como puder, sabe?! Estar 14, poder investir, digamos
assim, um pouquinho no lugar. Estar presente, chamar as pessoas... Pra mim
é importante, porque é um lugar que eu gosto e que quero ver indo pra frente
(BARONY, 2020, informacao verbal)®.

O Espaco é visto por ele como uma espécie de reduto, que acolhe qualquer pessoa que
se disponha a ir até la, e como um local de formacéo, de grande relevancia para 0 municipio.
Gabriela Furini, também frequentadora do Nulo, reitera a sensacao de acolhimento mencionada
por Tiago, afirmando que "sente-se em casa" quando esta no Espago. Além disso, afirma que
Franca € muito sedenta de espagos como o Nulo, de locais para os artistas do proprio municipio
e de outras cidades, chegando a mencionar que prédios publicos ndo sdo utilizados pelos
artistas, ainda que ndo problematize a questdo considerando a ocupacdo de equipamentos

culturais publicos, cuja problemética abordamos em tdpico anterior:

A cidade é muito carente dessas outras possibilidades de artes, porque aqui s6
acontecem shows, e mais nada. O Teatro usa-se mais para apresentacées de
escola e ndo tem muitas coisas vindas de fora ou da prdpria cidade, dos artistas
da propria cidade. Acho que o Nulo vem pra mostrar isso: sim a cidade merece
isso, a cidade pode ter isso. (FURINI, 2020, informagéo verbal)?’.

Ao dizer que "a cidade merece isso™" e "a cidade pode ter isso”, Gabriela atribui ao
Espaco Nulo uma atuacdo de carater publico. Diante da falta de fomento a diversidade artistica
e a producéo cultural do municipio coloca o Nulo como uma possibilidade, referindo-se néo s6
aos seus integrantes, mas a populacdo do municipio.

A criagdo do Espaco Nulo a partir de uma situacdo insustentavel, a de companhias
cénicas ndo conseguirem um local adequado para exercerem sua pratica artistica, e o carater
coletivo da iniciativa, somado a mobilizacdo que o Espago provoca em seus frequentadores,
sejam publicos ou artistas que se apresentam no local, nos remete as caracteristicas apresentadas
por Judith Butler e Antonio Negri para conceituar um levante.

Para Negri, a acdo do levante, do levantar-se para além do sentido literal do verbo, ndo
é possivel de modo individual: "A a¢do do levante é plural, e seu acontecimento, coletivo. [...].

O levante é sempre uma aventura coletiva, uma palavra que nao existe individualizada."

% Entrevista concedida por BARONY, Tiago Freitas. Entrevista com instrutor de autoescola. Entrevistadora:
Marcela Bovo Marcucci. Sdo Paulo, 14 ago. 2020. Entrevista realizada pela plataforma Google Meet, em chamada
de video.

27 Entrevista concedida por FURINI, Gabriela Costa. Entrevista com psicologa. Entrevistadora: Marcela Bovo
Marcucci. Sdo Paulo, 21 ago. 2020. Entrevista realizada pela plataforma Google Meet, em chamada de video.
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(NEGRI, 2017, p. 39). A acdo se da quando a situacéo vivida ultrapassa o limite do toleravel,

e, mais do que discordar do que esta estabelecido, age-se de modo contréario a isso:

[...] o levante é a consequéncia de uma sensacdo de que o limite foi
ultrapassado. Sentiram-se privados por muito tempo de algo indispensavel a
vida digna ou livre. Um levante, entdo, normalmente procura dar fim a uma
condigdo da qual se padeceu por mais tempo do que o0 razoavel. Levantes
acontecem tarde demais, no esfor¢o de instaurar uma nova situagao, ja passado
0 momento em que a sujeicao devia ter chegado ao fim. (BUTLER, 2017, p.
23).

A sensacao de ter seu limite ultrapassado ndo é somente individual, mas partilhada por
um "nos”, que emerge como grupo heterogéneo na recusa da continuidade da sujeicdo imposta,
convergindo histdrias individuais e coletivas. Uma mudanca de perspectiva € entdo engendrada,
ao se cristalizar o sentimento de indignacdo compartilhado.

Destacamos ainda que paralelos podem ser tragados entre o sentir-se privado "por muito
tempo de algo indispensavel a vida digna e livre" e a maneira que a cultura é tratada pelo Estado
brasileiro, sendo raros os momentos em que foi compreendida como direito, a despeito de sé-
lo.

O ato de levantar-se, a acdo do deslocamento de corpos que se colocam em pé contra
algo estabelecido, pode ser encontrado como um dos sinébnimos de "insurgir” no dicionario, nos
fazendo retomar as conceituagdes de espacos culturais apresentadas por Albinati (2019). Os
denominados Espacos Culturais Insurgentes se dispdem como contrarios aos espagos gerados
pelo Estado e pelo mercado, criando novos territorios a partir das necessidades e desejos de
grupos sociais.

Ao ser articulado por artistas/civis cientes das demandas do setor cultural, e se fazer a
muitas m&os, o Espaco Nulo coloca-se como alternativa ao modo como a cultura é gerida pelo
governo municipal, ndo mais agindo somente para suprir suas necessidades enquanto grupo
artistico, mas sim de modo publico, possibilitando um espaco, no sentido literal e simbdlico da
palavra, que fomenta a cultural local e sendo a espacializagdo concreta do que desejos
singulares coletivizados podem criar em um "espago concebido para neutraliza-lo[s]" (DIDI-
HUBERMAN, 2017, p. 16).
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CONSIDERACOES FINAIS

Com este estudo, pretendiamos observar o surgimento do Espaco Nulo em relacdo a
auséncia do Estado, caracteristica das tristes tradicGes em politicas culturais no pais (RUBIM,
2007). A partir do entendimento da criaco e da fruicdo cultural enquanto direitos (CHAUI,
2006), e que portanto deveriam ser assegurados pelo Estado, cabendo a este tratar todo cidadao
como agente cultural em potencial (MACHADO, 2007) e fornecer as condi¢des necessarias
para que a populacdo participe da vida cultural, seja na producéo, na fruicdo ou em ambas,
levantamos a hip6tese do Nulo ser um espaco cultural independente que atua na auséncia do
Estado, garantindo direitos ndo assegurados por esse ultimo.

Se a principio consideravamos um recorte amplo, falando de Estado em uma dimensao
mais abstrata, ao longo da pesquisa procuramos direcionar as discussoes para a esfera municipal
de governo, abordando iniciativas estaduais e federais de financiamento a espagos culturais na
medida em que sé existe uma acdo de fomento artistico cultural em Franca, e que a mesma é
insuficiente para atender as necessidades do setor. O aspecto da falta é acentuado ao nos
depararmos com a escassa existéncia de politicas direcionadas para espagos culturais, em
especial os independentes, nas trés esferas de poder.

Os equipamentos também figuram de modo secundario nos estudos sobre cultura no
pais, nos colocando em um cenario de poucas referéncias bibliograficas sobre o tema,
principalmente por tratarmos de um local situado no interior do estado. Assim, buscou-se fazer
um exercicio de aproximacgdo por aspectos convergentes entre o material encontrado e a
realidade de Franca. Tal assimilacdo foi construida pelas falas dos entrevistados, por suas
colocac0es, visto que a oralidade foi a Unica fonte de informag6es sobre o contexto francano,
tanto no que concerne ao Espaco Nulo quanto no que abrange a gestdo municipal. Tentamos
conversar com o atual secretario de esporte, arte, cultura e lazer da cidade, mas 0 mesmo néo
nos concedeu uma entrevista. A Unica mensagem encaminhada por ele questionava com quem
haviamos conseguido seu contato, e dizia que nos retornaria. O que ndo aconteceu. Tal situacao
acaba por reforcar a dificuldade de didlogo com os gestores publicos culturais de Franca,
apontada ao longo do artigo, e o carater pessoal das relacdes, mesmo se exercendo um cargo
publico, visto que a Unica preocupacdo expressa pelo entdo secretario foi saber por meio de
guem haviamos chegado até ele.

Ainda que diante de uma condic¢do onde possibilidades de acesso e fomento sdo negadas,
interferindo em direitos culturais como os apresentados acima, de frui¢do e producao, vemos

insurgir, como resposta a situacdao, uma movimentacao coletiva que faz com que o Espaco Nulo
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exista e tenha conseguido se manter durante trés anos sem ter recebido nenhum tipo de aporte
financeiro até 0 momento, seja publico ou privado. Sem intento de romantizar a situacdo de
privacdo, tal mobilizacdo diante da falta traz a tona a poténcia do "nés", a capacidade que a
sociedade civil tem de alterar dindmicas locais e criar novos territorios. Em tempos tao indspitos
e de constantes ataques ao processo democratico, chegar nessas consideragdes nos faz lembrar
do que somos capazes ao coletivizarmos o desejo.

Em uma cidade onde o acesso a edificios publicos culturais é impossibilitado e onde
praticamente ndo existem iniciativas de fomento para o setor cultural, o Espaco Nulo de fato
atua na promocao de direitos como o de criacdo e o de fruigdo cultural, ao abrir sua sede para
outros grupos ensaiarem e se apresentarem, ao incentiva-los disponibilizando sua infraestrutura
e ao receber artistas de outras cidades para realizacdo de atividades formativas e apresentacdes.
Ainda que falemos de um cenario de insuficiéncia de politicas culturais e da falta de se pensar
acles continuas para o setor artistico local, juntamente com ele e a partir das suas demandas, 0
surgimento do Espaco Nulo lida mais com um posicionamento contrario ao modo que o Estado,
em seu ambito municipal, pensa e opera a cultura do que com uma auséncia do mesmo. A partir
da l6gica com que o Estado se faz presente, estabelece uma espécie de "contrapolitica”, como
coloca Albinati (2019) ao falar de Espagos Culturais Insurgentes, deixando entrever um
descompasso entre a agdo do Estado e as necessidades de grupos sociais.
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https://www.redalyc.org/pdf/3996/399641239008.pdf
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APENDICE A — Entrevistados

Entrevista com Rodrigo Andrade Raphael, brasileiro, 27 anos, ator, via plataforma Google Meet
em 13 de agosto de 2020.

Entrevista com Tiago Freitas Barony, brasileiro, 30 anos, instrutor de autoescola, via plataforma
Google Meet em 14 de agosto de 2020.

Entrevista com Josiana Martins, brasileira, 28 anos, atriz, via plataforma Google Meet em 17
de agosto de 2020.

Entrevista com Luana Patricia Cardoso, brasileira, 36 anos, atriz, via plataforma Google Meet
em 20 de agosto de 2020.

Entrevista com Gabriela Costa Furini, brasileira, 28 anos, psic6loga, via plataforma Google
Meet em 21 de agosto de 2020.

Entrevista com Daniel Francisco de Aguiar, brasileiro, 54 anos, agente e articulador cultural,
via plataforma Google Meet em 28 de agosto de 2020.



32

ANEXO A - Inventario das atividades promovidas pelo Espa¢o Nulo
(agosto 2017 - fevereiro 2020)

e Inauguragao Espago Nulo (21 atracbes em 04 dias de evento)

e Cine Nulo - Filme: "Capitao Fantastico"

e Oficina: "Corpo Cénico - Estado Cénico"

e Cine Nulo - Filme: "Favela Gay"

e Apresentacdo do espetaculo "Noés ou ninguém podia ouvir os olhos dela" (Cia. Entre
NOs)

e Cine Nulo - Filme: "Cidade de Deus: 10 anos depois”

e Show com Larissa Baq

e Cine Nulo - Filme: "As Sufragistas"

e [evanta Nulo - Pronunciamento

e Festa Julina

e Cine Nulo - Filme: "The Wall"

e Levanta Nulo - Pronunciamento (22 edicao)

e Solta o Siricu

e Apresentacdo do espetaculo "[ensaio sobre o luto] ou as imagens da auséncia” (Grupo
de Teatro e Pesquisa Quarentena)

e Apresentacao do espetaculo "[H3O]mens" (Cia. 4 Pra Nada)

e Show Samba da Estrela

e Apresentacao do espetaculo "O casorio de Floripe" (Cia. de Teatro Varanda)

e Show Musical: Teco Martins

e Apresentacdo do espetaculo "Banhado™ (Cia. Petrichor)

e #TBT: INDEPENDENTI-SE

e Show Musical: Renato Limb

e Culturismo: Sessao Nula

e Apresentacdo do espetaculo "[a fronteira] ou encontraram um pogo no peito de minha
mae" (Grupo de Teatro e Pesquisa Quarentena)

e Oficina de Fotografia Artesanal - ViraLab

e Workshop: Fotografia de Palco

e Oficina "O Eu Distante do Outro"

e Oficina: A Ténue Relagdo Entre O Amor E a Realidade
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Oficina: O Ator e a Composigao Cénica

Apresentacdo do espetaculo "Tentativas Contra o Vento" e Oficina Operagdes Coletivas
Curso — Teatro de Mulheres

Curso — Iniciagao teatral

Perpendicular - Feira de Publicagoes

Apresentacdo do espetaculo "Navalha na Carne" (alunos do Curso Técnico de Teatro
SENAC Franca)

Apresentacdo do espetaculo "Abajur Lilas" (alunos do Curso Técnico de Teatro SENAC
Franca)

Apresentacdo do espetaculo "Os sete gatinhos" (alunos do Curso Técnico de Teatro
SENAC Franca)

Oficina - Como criar um monstro

Karaofrita NULO

Karaofrita NULO (2° Edigao)

SO VEM QUEM JA MORREU

Juntxs E Shallow NOW

Workshop de Improviso - Criagao de Personagens

Apresentacdo do espetaculo "[AMOR em fragmentos]" (Cia. 4 Pra Nada)

Karaofrita NULO (3° Edigao)

Apresentacdo do espetaculo "Cubo” (Grupo Teatral Plenitude)

Apresentacdo do espetaculo "[a fronteira] ou encontraram um pogo no peito de minha
mae" e Oficina: Fronteiras Imaginarias (Grupo de Teatro e Pesquisa Quarentena)

1° Festival Integrado de Teatro (Em parceria com os alunos do Curso Técnico de Teatro
SENAC Franca)

Apresentacdo do espetaculo "llha das cores ou paraiso das cinzas" (Grupo de Teatro do
CREAS)

Festival Contos de Fraldas (com 05 oficinas de contacdo de histéria e 05 contagdes de
historia)

Show Musical: Manu Saggioro

Show Musical: Bia Goes e Ricardo Valverde e Oficina de Voz

ZERA NULO ou LIVRAI-NOS DO ALUGUEL..AMEM! (04 cenas curtas; 03
oficinas; 02 contacgdes de historia e 01 espetéaculo teatral em 04 dias de evento)
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Especial de Natal: Teatro de Improviso Tupiniquim (Grupo Teatro de Improviso
Tupiniquim)

Show Musical: LANCAMENTO DO EP “DOIS GUMES” - DUO IARA FERREIRA
E LEONARDO FREITAS e Oficina: Canto dos Afetos com lara Ferreira

Show Musical Infantil: Balaio Brasileirinho com lara Ferreira e Leonardo Freitas

Peca Teatral: ShiMagic: Como eu vim Parar Aqui?
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ANEXO B — Grupos artisticos que ja ensaiaram e/ou se apresentaram no

Espaco Nulo (agosto 2017 - fevereiro 2020)

e Absurda Companhia (Teatro | Franca/SP)

e Alunos do Curso Técnico em Teatro SENAC-FRA (Teatro | Franca/SP)

e Cia. 4 Pra Nada (Teatro e Danca | Ribeirdo Preto/SP)

e Cia. Caixa Preta (Teatro | Franca/SP)

e Cia. Entre N6s (Danca | Franca/SP)

e Cia. Siricutico (Danga e Teatro | Franca/SP)

e CIa Inatil de Teatro (Teatro | Franca/SP)

e Coletivo Garrafa Verde — FRA (Producédo Cultural | Franca/SP)

e Grupo Auto NO (Teatro e Danca | Franca/SP)

e Grupo Contra Legem (Teatro | Franca/SP)

e Grupo Corpo Negro (Teatro | Franca/SP)

e Grupo de Teatro do Centro de Referéncia Especializado de Assisténcia Social -
CREAS (Teatro | Franca/SP)

e Grupo de Teatro e Pesquisa Quarentena (Teatro | Franca/SP)

e Grupo “E agora?” (Teatro | Franca/SP)

e Grupo Petrichor (Teatro | Ribeirdo Preto/SP)

e Grupo Teatral Plenitude (Teatro | Batatais/SP)

e Grupo Teatro de Improviso Tupiniquim (Teatro | Franca/SP)

e Grupo Varanda (Teatro | Sdo José do Rio Preto/SP)

e Nucleo Experimental de Dramaturgia Pagina 11 (Literatura | Franca/SP)

e Projeto Monstros (Danca | Franca/SP)



